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Oz
Marx ve Engels’in kuramsal alt yapisini hazirladiklar1 Marksist ideoloji, temelde insanin
temas ettigi her alami tarihi maddecilikle agiklayan bir fikir hareketidir. Is¢i haklarindan hareket
ederek smnifsiz bir toplum ideali benimsemesi dolayisiyla diinya tizerinde oldukga taraftar
toplamus, bilhassa antikapitalist tavri ile Ttirkiye’de de 6ncesi olmakla birlikte asil olarak 1960’11
yillarda bilingli kabullerle karsiik bulmugtur. Her ideoloji gibi yeni bir insan ve diinya
olusturmak idealine sahip olan Marksizm, bu dogrultuda sanat ve edebiyati da sdyleminin
ifadesi olarak kullanma amacimi tagir. Marksist estetik, bu gaye dogrultusunda olusur ve
nihayetinde sanat, Marksist ideoloji lehinde is goren bir vasita olarak goriiliir. Marksist
ideolojinin Tirk edebiyat: ile asil temasi, 1940-1970 yillar1 aras1 yazilan kéy romanlan ile
miimkiin olmustur. 1970 sonrast ise 12 Mart donemi romanlar1 ad1 altinda, 1971 muhtirasinin
sol giiruhtaki etkileri dolayisiyla s6z konusudur. Roman tiiriinde 1970 sonrasinda eser veren
Irfan Yal¢in, s6z konusu etkiden bagimsiz olarak evrensel roman temalarim Marksist ideoloji
ekseninde yorumlayan, tiretken bir yazardir. Bagarih bir surette olusturdugu siirsel islubu,
okurda fazlalik hissi uyandirmayan yogun anlatimi gibi etkenler, onun insan ve gercegine temas
etmesini miimkiin kidmistir. Basarisini teskil eden s6z konusu ideal tavri, belirgin ideolojik
soylemine ragmen hemen biitiin romanlarinda biiyiik dl¢lide bu minvaldedir.

Anahtar sozciikler: Irfan Yalcin, 1970 sonrasi Tiirk romani, Marksist estetik, ideoloji,
insan gercekligi

Abstract

Marxist ideology, which Marx and Engels prepared the theoretical background, is basically
an intellectual movement that explains every area that human contact comes into contact with
with historical materialism. Due to her adoption of the ideal of a classless society based on workers'
rights, found a lot of support in the World. In addition, with its anti-capitalist attitude, it found
its response in the 1960s, although it was before in Turkey. Having the ideal of creating a new
human and world like every ideology, Marxism aims to use art and literature as the expression of
its discourse in this direction. Marxist aesthetics is formed in line with this goal and, ultimately,
art is seen as a vehicle that works in favor of Marxist ideology. The main contact of Marxist
ideology with Turkish literature was made possible by village novels written between 1940-1970.
The post-1970 period is in question under the name of the novels of the 12 March period, due to
the effects of the 1971 memorandum on the left-wing group. Irfan Yalgin, who worked in the novel
genre after 1970, is a prolific writer who interprets the themes of the universal novel in the axis of
Marxist ideology, regardless of the influence in question. Factors such as his poetic style and intense
expression that he successfully created made it possible for him to touch human and reality. This
ideal attitude, which establishes his success in the novel genre, is largely in this direction in his other
Works.

Keywords: Irfan Yalgin, Turkish novel after 1970, Marxist aesthetic, ideology, human
reality.
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Giris
Marx ve Engels’in ilk kuramcilar1 oldugu Marksist ideoloji', temelde ekonomi
olmak tizere toplumla iliskilendirdigi alanlar1 tarihi maddeci bakisla agiklayan fikir
akimidir (Kaciroglu, 2011: 1). Temel olarak toplumun {iretici kesimi olan is¢ilerin
haklarindan hareketle nihayetinde sinifsiz bir toplum idealini besleyen Marksizm, bu
yoniiyle antikapitalist bir diislinceye sahiptir. Toplumun mazlum kesiminin tarafinda
olmasini gerektiren bu yapis1 ve antiemperyalist yonii ile diinyanin bir¢ok tilkesinde
taraftar bulmustur (Yal¢in, 2011: 22). Osmanhinin Marksist ideoloji ile ilk temasi, II.
Mesrutiyet sonrasinda gergeklesir. Ethem Nejad, Mustafa Suphi gibi aydinlarin ¢okiise

care olarak gosterdikleri Marksizm, siyasi arenadaki asil biiytik adimini TKP’nin 1920
yilinda kurulmasiyla atar. (Belge, 2007: 27-28)

Cumhuriyet yillarinda Marksist ideolojiyi temele alan sol olusumlar goriiliirse de
bunlar, “komiinizm” tehdidi olarak gorilmiis, bu dogrultuda g¢aligmalar
sinirlandirilmis ya da kisa siirede kapatilmislardir. 1946°da kurulan Tirkiye Sosyalist
Partisi’nin alt1 ay gibi kisa bir siirede kapatilmasi durumu en iyi anlatan gelismelerin
basinda gelir. Siireci konu edinen aragtirmalarda, Marksizm’in Tiirkiye siyasetinde
taraftar bulup benimsenmesinin asil miladi olarak 1960’l1 yillar isaret gosterilmektedir
(Tirkes, 2007: 1059). Tiirkiye Isci Partisi’nin, 1961’deki kurulusunun ardindan 1965
segimlerinde 15 milletvekili ile meclise girmesi, 1968’de gergeklesen eylemci sol
faaliyetleri, Marksizm’i Tiirkiye’de ilk kez bir kitle hareketi resminde gosteren énemli
gelismeler olarak dikkat ¢ekmektedir. 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980°de gerceklesen
askeri miidahalelerle gerileyen Marksist ideoloji, bu siireglerin ardindan diinyadaki
gelismelerin de etkisiyle Tiirkiye’de adeta bitme noktasina gelecektir (Belge, 2007: 43).

Her fikir akimu gibi yeni bir insan ve toplum olusturma idealinde olan Marksist
ideolojinin, bu dogrultuda sanata dair kuramsal bir tavrinin olmas: kaginilmazdir. Bu
dogrultuda Berna Moran, Marksist estetigi iki donemde inceler. Tlki, Marksizm’i ilk
defa estetik bir kuram olarak yorumlayan Plehanov’un, sanati is kaynakl bir faaliyet
olarak gordiigii siiregtir. Oziinde faydacihigi barindiran bu sanat goriisiine ragmen
Plehanov, sanat¢inin, eserinde agiktan agiga propaganda yapmasini dogru bulmaz. Bu
dogrultuda sanatin lehine bir tavir takinir (Moran, 2004: 47-49). Marksist estetigin,
1930’larda toplumcu gercekgilik yorumlariyla sekillenen ikinci déneminde sanat,
temelde Sovyetler Birligi’nin resmi goriisiinii yansittig1 dlciide ideal olarak kabul edilir.
S6z konusu sanat prensibinin ana ilkeleri, 1934’te toplanan Sovyetler Birligi Yazarlar
Birligi'nin Birinci Kongresi'nde belirlenmistir (Kaciroglu, 2016: 28). Toplumsal

! Ideoloji terminolojisinde Marksizm ekseninde olusan; “devrimci sol”, “komiinizm”, “ortodoks
sosyalizm”, “bilimsel sosyalizm” gibi farkl1 adlandirmalar oldugu bilinmektedir. Tiim bunlari, tarihi
maddeciligi kilavuz edinen Marksist ideoloji etrafinda toplamanin bilhassa konumuz agisindan yanlis
olmayacagini diisiiniiyoruz.
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gercekei ideoloji adlandirmasi, Jdanov’la baslarsa da Lunarcarski, sosyalizmi kurma
islevli sanat yorumu ile siyasi iktidarin giidimiindeki sanat/sanat¢i durumunu ilk
olarak belirleyen diisiiniir olarak 6ne ¢ikmaktadir (Kaciroglu, 2011: 33)

Sosyalist devlet yapisini ideal yonetim bigcimi olarak belirleyen toplumcu
gercekgilik, bu dogrultuda bir propaganda araci olarak kullanacag edebiyati, Berna
Moran’in tabiriyle “olumlu kahramanlar 6gretisi’ne (Moran, 2004: 62) gevirir. Soz
konusu ideal tiplerin kaynagi olan romantizmle baglanti, “devrimci romantizm”
tabiriyle kesilmeye caligilir (Moran, 2004: 62).

Tiirk romani, Marksizm’le ger¢ek manada 1940-1970 yillar1 arasinda koylii ve koy
hayatina yonelmek suretiyle temas eder. Baglangicindan itibaren kdye yonelik
dikkatinin oldugunu bildigimiz Tirk roman: siirecte, kdye ve koyliye toplumcu
gercekei anlayisla yonelir. Koy temasmnin donemdeki popiilaritesinde bilingli bir
Marksist tavir gdrmeyen Omer Tiirkes’e gore bu durum, cumhuriyetin kdyl 6ne
¢ikaran halkgilik siyaseti ile de uyusarak gelismis ve yazarlarimiz eksik teorik
altyapilariyla toplumcu gercekgiligi yoksulluk temasindan ibaret bir ideoloji olarak
yorumlamuislardir (Tiirkes, 2007: 1052).

12 Mart 1971 muhtiras: etrafinda yasananlar, Ttrk romaninin Marksist ideoloji
ile bilingli bir surette temasini mimkin kilar. (Ttrkes, 2007: 1059) 1971 Muhtirasi ve
oncesinin sekillendirdigi yasam hikayelerinin artik birer mevzu oldugu romanimizda,
12 Mart dénemi bdoylelikle baglar. Devrimci sol gruplarin 1971 O6ncesindeki
miicadeleleri, sonrasindaki gézalt1 ve hapishane siirecleri, maruz kaldiklari iskence ve
yasadiklari i¢ hesaplagma, 12 Mart romaninin genel temlerini teskil eder (Ttirkes, 2007:
1060). Romanlarda miicadele slirecinden ziyade sonrasinda gelinen hélin anlatildigina
deginen Moran, bu kalip yapilara; edilgen kahraman, zorba egemen gii¢ ¢atismasini
ilave eder. (Moran, 1994: 14) 1980 darbesinin ardindan ideolojilerin ve siyasetin eskiye
nazaran biiyiik dlctide geri planda kalmasi, toplumdan ziyade birey ve yasaminin
Onemsenmesi ve postmodernizmin siyaseti ddeta sifirlayan bireyselligi gibi
gelismelerle romanimizin Marksist ideolojiyle temas: biiyiik 6l¢iide zayiflar (Tiirkes,
2007: 1065).

1. 1970 Sonrasi Tiirk Romaninin Thmal Edilmis Ismi: irfan Yalgin

Roman, tiyatro, hikéye, siir, deneme ve elestiri tiirlerinde eser veren, aym
zamanda Fransizcadan yaptigi cevirileri bulunan irfan Yalgin, bilhassa 1970
sonrasinda yazdigi romanlarla dikkat c¢eken, veltt bir yazardir. Hakkinda sinirli
bilgilere sahip oldugumuz vyazarin yasam hikdyesine Tanzimattan Bugiine
Edebiyatgilar  Ansiklopedisi (Komisyon, 2001: 1070) ile Behget Necatigil'in
Edebiyatimizda Isimler Sozliigii (Necatigil, 1980: 404) adli calismalarda rastliyoruz.
Buna gore 1934 yilinda Zonguldak’ta dogan Irfan Yalcn, ilk ve orta Ogrenimini bu
sehirde tamamlar. 1960 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve
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Edebiyati Boliimii'nden mezun olur. 1962-1972 yillar1 arasinda Adana, Carsamba ve
Zonguldak liselerinde Fransizca ogretmenligi yapar. 1972 yilinda &gretmenlikten
ayrilarak Istanbul’da Ocak Kitabevi'ni isletir. Ayni zamanda Z Yaynevi'ni kurar.

1959 yilindan itibaren Soyut, Varlik, Yansima, Gelecek, Yeditepe, Yeni Adimlar ve
Tiirk Dili gibi dergilerde 6yki, siir ve elestirileri yayimlanan yazar, ilk romani
Pansiyon Huzur ile 1975 Milliyet Yayinlar1 Roman Yarigmasi’'nda ikincilik 6diliini
alir. Oliimiin Agzi romani ile de 1980 yili TDK roman 6diiliinii alir. Yorgun Sevda
romant ile 2009 Cevdet Kudret Roman Odiilii'ne layik goriiliir (Cumhuriyet, 2009: 16).
Pansiyon Huzur ve Fareyi Oldiirmek romanlar1 sahneye de uyarlanan yazarim,
Asagidakiler, Plastik Hayatlar ve Zor Giinler adl1 tiyatro eserleri de bulunmaktadir.
Romanlarindan; Genelevde Yas 1985’te “14 Numara”, Fareyi Oldiirmek ise 2015te
“I¢cimdeki Insan” adiyla sinemaya uyarlanmustir.

Tirk romaninin 6nemli kavsak noktalarindan olan 12 Mart 1971 sonrasinda
roman tiiriinde eser veren Irfan Yalgin; yalnizlik, psikolojik yabancilasma, yasama
baglilik, hastalik, intihar, yoksulluk ve savas gibi roman tiiriiniin miisterek temalarini,
insan ve gergegine basariyla temas ederek isler. Bunu kendine 6zgii siirsel bir anlatimla
sunabilmesi, eserinin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligidir. Roman sahislariin psikolojileri
ve vakanin seyri, cogu kez giizel bir misra1 andiran ifadelerle verilir. Sahis kadrolarinda
gordiigimiiz psikolojik derinlik halleri ile de uyusan bu durum, yogun bir anlatimla
karsilik bulmugtur. 1975 yilinda yayimlanan ilk roman: Pansiyon Huzur* haricinde
hemen biitiin romanlarinin novella sayilabilecek boyutlarda olmasi, okurda gereksiz
hissi uyandiracak ayrintilarin azligi, s6z konusu yogun anlatimin geregidir.

“Cehennemin romani yazilir ama cennetin romani yazilamaz.” (Duman, 2009:
17) sozleriyle roman tiiriiniin daima trajik olana meyletmesinin altini ¢izen yazar,
eserinde bu durumu egemen giicle magdur edilen arasinda yasanan ¢atigma ile
sekillendirir. Yazin eksenini “Ben Marksist bir yazarim.” (Akdemir, 2019: 8) sozleriyle
belirtmis, eserine bu tercihini Marksist estetigin temel izleklerinden olan s6z konusu
catisma ile yansitmistir. Romanlarinda hemen daima siradan insanlarin kirilmig
hayatlarinin sorumlusu olan bir egemen giiciin varlig1 hissedilir: Devlet gorevlileri,
despot baba, kadini cinsel bir meta olarak goren erkekler, bireyi yalnmizlagtirip

2 Beyoglu'nun arka sokaklarinda bulunan bir pansiyonda kalan farkli siniflardan insanlarin
hikayelerinin; yoksulluk, egemen gii¢ ile ig¢i/esnaf/zanaatkar arasinda yasanan gatigma gibi temalar
etrafinda anlatildig1 roman, yayimlandigi dénemde olumsuz elestiriler alir. Fethi Naci yazari, toplumcu
gergekei ideolojiyi insan ve gercegine dokun(a)madan, birtakim sosyolojik verilerle isledigi icin
basarisiz bulur (Naci, 1990: 380). Romanin gergeklikle baglantis1 hususunda Fethi Naci’ye benzer
seyler soyleyen Rauf Mutluay’a gére eser, tek bir sahis etrafinda toplanamayan, birbirinden kopuk
goriintiilerin dagittig1 yapist nedeniyle de basarisizdir (nkl. Bezirci, 2003: 365). Pansiyon Huzur’un
ardindan yazdig1 romanlarda iki elestirmenin de iizerinde birlestigi hatalara diigmeyen yazar, ayrica
ustalikla kullandig: siirsel anlatimi ile dikkat ¢eken eserlere imza atar.
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edilgenlestiren sehir atmosferi, sinif farkliliklarini belirginlestiren savas, bireyin yasam
olanaklarini elinden alan hastalik ve yashlik halleri gibi.

Egemen giiclin kargisinda ise isgiler, kéyliiler, yoksullar, mutsuzlukla kusatilmis
aileler, bilhassa ¢ocuklar, yashlar, hastalar ve hayat kadinlari vardir. Hemen hepsi d4deta
bu diinyada cehennemi yasarlar. Yasadiklar: derin mutsuzluk miisterek ruh halleridir.
Marksist ideolojinin, var olan diizene itiraz edip yeni bir yasam kurma maksad:
dogrultusunda bu durumu, yazarin ideal gordigii yonetim sisteminin yokluguyla
agiklamak miimkiin gériinmektedir. Yazar, bir roportajinda inandig1 sistemin var
olan1 degistirici niteligini soyle agiklar:

“Sosyalist gercekgilik, sosyalist toplumlara 0zgii bir edebiyat anlayisi olup diinyanin
sosyalistce temellendirilmesi diistincesine dayaniyor. Amact, yeni bir toplumu yaratmak yani
yeni bir 0z, yeni bir ahlak anlayisi, yeni degerler, yeni bir insan... Cernisevski’'nin dedigi gibi
yasami elestirmekle kalmayan Marksist-Leninist anlamda yasam:  agiklamakla da gorevli
bir edebiyat anlayisi...” (Ayaroglu, 2019: 9)

Var olan diizendeki egemen giiglerin tasallutundan kaynaklanan mutsuz tabloya
ragmen romanlardaki sahislarin yasama tutku derecesinde bagl ve gelecekten timitvar
olduklar: gériilmektedir. Bu durum da Marksist estetigin 6nemli izleklerinden olan
olumlu gelecek tahayyiilii ile agiklanabilir. Bununla birlikte Marksist ideolojinin
romanlara dogrudan yansidigini da goriiriiz. Sol goriislii genglerin eylemleri, 6grenci
olaylari, devrimci romantik tiplerin faaliyetleri ve sdylemleri, yazarin ideoloji ile
dogrudan temas ettigi epizotlardir.

Marksist estetigin bir diger 6nemli temasi olan ateizm, Irfan Yalgin'in
romanlarinda da 6nemli bir yeri teskil eder. Hemen her romaninda, bilingli bir
ideolojik tavirla inangsizlig1 se¢mis aydin kesimden gahislar bulunur. Nadir olarak ise
egemen giiciin zulmiinden usanip isyanimi Tanrr'ya da yonlendiren roman Kkisileri
vardir.

S6z konusu hususlar dogrultusunda, Irfan Yal¢in’in romanlarinda belirgin bir
ideolojik bakis ve séylemin oldugu siiphesizdir. Bununla birlikte ilk roman1 Pansiyon
Huzur haricinde yazar, insan ve gercegine basariyla temas edebilmis, ele aldig1 evrensel
roman temalarini etkili bir anlatimla islemek suretiyle ideolojinin okuru rahatsiz
edecek boyuta ulagmasini bityiik 6lgiide engellemistir.

2. Irfan Yal¢in’in Romanlarini Marksist Ideoloji Ekseninde Okumak
2.1. Baskin egemen gii¢: Siyasi erk ve mensuplar:

[rfan Yalgin’in romanlarinda, s6ziini ettigimiz ¢atigmanin baskin egemen tarafy;
siyasetci, blirokrat, polis, jandarma, belediye bagkani, vali, savci, yargic, gardiyan gibi
devlet gorevlilerden miitesekkildir. Olduk¢a olumsuz portrelerde resmedilen bu tipler,
Marksist olmayan bir siyasi diizeninin uygulayicilart konumundadirlar. Hemen higbir
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olumlu taraflarinin olmadig bir yapida, isci, koyli ya da Marksist goriise sahip aydin
tiplerine zulmederler.

S6z konusu kadronun mevki bakimindan en iistiinde yer alan isim, Ismet
[néni’diir. II. Diinya Savasi yillarinda miikellefiyet uygulamasi altinda olumsuz
kogullarda caligtirilan Zonguldakli maden isgilerinin dramini konu edinen Oliimiin
Agzi®  romaninda dénemin cumhurbaskani Ismet Inénii, yagananlarin sorumlusu
olarak tenkit edilir. Zonguldak’'taki bir maden ocagini ziyareti sirasinda esere bir
karakter olarak déahil edilmistir. “Pasa” ifadesiyle anildig: sahnelerde, Tiirkiye sinirina
dogru ilerleyen Alman ordusu tehdidini bertaraf etmek gerekgesiyle halki {izerinde
baski kuran idareci portresinde goriiniir. ilk sahnede ocaga giden maden iscileriyle
beraberdir:

“Istl 151l, kapkara otomobilinden inen ‘Pasa’min elini iic adam 0ptii sirayla. ‘Pasa’, elini
openlere bakmadi bile. Baksa, sayginligindan, onurundan bir seyler yitirecekti sanki...
Oldum olastya ordu birliklerini denetlemeye alisik ‘Pasa’, diizliigiin dort bir cevresinde dizi
dizi duran isgilere, pantolonuna sigramis ¢amurlara bakar gibi bakiyordu kiigiiciik
gozleriyle...” (s. 41)

Bu esnada sara hastast bir maden is¢isi bayilip “Paga”nin tizerine yikilir. Diismek
tizere iken can havliyle yakasina sarildig1 icin gorevlilerden biri tarafindan tokatlanir.
“Pasa”, is¢inin bayilmasina aldirmaz goriinir. Zira “... Ug seye bayilirdi hayatta: Kendi
¢ocuklarina, satranca, ‘halk¢r’ gériinmeye.” (s. 41) Hastaligin1 6grenmesi {lizerine
“Sarali da olsa calisacak!”(s. 41) emrini verir. Ikinci sahnede, baginda baret oldugu
halde ocagin agzinda goérilir. Bazi isgilerin ocaga girmemek i¢in sag ellerinin
bagparmaklarini kestigini bag denet¢iden 6grenir. Bir insanin kendisine bile isteye
zarar vermesine sasirip kendi bagparmagina bakar: “Ne giizel, ne ince bir bagparmakti
o oyle! Opmek geldi iginden. Insan dedigin nasil kestirebilirdi parmagni? Akl
havsalasi almiyordu Paga’nin.” (s. 85) Ve “Alman ordular: bir akrep gibi ilerliyor ama!”
diyerek her ne pahasina olursa olsun iiretime devam edilmesini emreder. Bu sirada
“Pasa’m, Biz de insaniz Paga’m” (s. 87) diye bagiran bir is¢inin feryadini duy(a)maz.
Zira “En biiylik 6zelligi duymamakti Paga’nin. Hicbir yakinmayi, hi¢bir inlemeyi,
higbir agiti duymamist: simdiye kadar.” (s. 87)

Cumbhuriyet inkilaplarinin uygulanma seklinin elestirildigi sahnede son olarak
goriinen Indnii, act bir ironinin baslica miisebbibi olarak isaret edilir. Madeni ziyaret
etme sebebi olan kazanin meydana geldigi gece, Ankara’da bir eglence anindadir:
“Orkestra incecik bir tango ¢aliyor, bugu gibi kadinlar, papyon takip smokin giyince
kendini Avrupali sanan politik kerestelerle dans ediyorlardi. Cumhuriyetcilik ve
Halkgilik geregi...” (s. 137) Radyoda altmis ¢ is¢inin 6ldiigi maden kazasi haberinin
verilmesi {izerine, Chopin’in cenaze marsmnin ¢alinmasini emreder. Davetliler buna
ragmen dansa devam eder. “Paga”ya gore bu durum, inkildplara ragmen kaybolmayan

8 Oliimiin Agz1. (t.y.). istanbul: Ze Yayinlar1. (Yapilan alintilar eserin bu baskisina aittir.)
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koyliliik sebebiyledir: “Ne hodiik insanlar bunlar, diye diigiindii. Bir cenaze marsiyla
bir tangoyu aywramiyorlar hala! Viskiyi pirzolayla igenler bile vardi! Kéyliilik
silindikge biiyliyen bir yag lekesiydi Paga’ya gore.” (s. 137)

Romanda siyasi erkin koydeki temsilcileri olarak yer bulan jandarma mensuplari,
sahip olduklar1 yetkiyi halka zulmetme araci olarak kullanirlar. Dayak, siklikla
basvurduklar1 bir cezalandirma yontemidir. Madene gitmek iizere iken rastladig
jandarmaya, savasin seyrini soran Niyazi, hem dayak hem de kiifiir yer. Bu yiizden,
rast geldigi ikinci jandarmaya hicbir sey sormaz. Muhatabini hazir ol vaziyetinde
dinler. Davraniginin gerekgesini babasina soyle aciklamistir: “Candarma demek,
hokiimat demek... Her bi sey yapar insana... Kimse de neden bdoyle ettin diye suval
etmez.” (s. 13)

Madenden kagan iscileri sorgulayan jandarma komutani eserde, en yiiksek riitbeli
askerdir. Kendisini maden ocaklar1 bélgesinin tek hakimi olarak goriir: “Pasa da
karigamaz bana burda! Kimse karisamaz! Gokte Allah, yerde ben varim! Ne dersem o
olur.” (s. 121) Kagaklara hakaretler yagdirip galiz kiifiirler eden komutan, aym
zamanda yakalanan kéylillerin mallarini ve ailelerini adeta bir savas ganimeti gibi
emrindeki askerlere vaat eder: “Karisinin, kizinin 1rzina gegeceksiniz. Neyi var, neyi
yok alip geleceksiniz... Tavuklarini, koyunlarini kesip kesip yiyeceksiniz.” (s. 121)

Maden ocagindaki Bekgibas1 Veli Kavas eserde, kdy veya tasrada fakir halkin
kébusu haline gelmis, siyasi erkin alt kadrolarina mensup gorevli tipini simgeler.
Kamgiyla gezdigi ocakta, sozde disiplini saglamakla gérevlidir. Yemekhanede siray:
bozanlara hakaret eder hatta agizlarini agtirip tiikiiriir. Her tiirlii davranisina devleti
araci gostererek mesruiyet arar. Ceza verdigi bir is¢cinin ardindan s6yle bagirmistir:
“Devlete, hokiimata garsu gelmenin noldugunu gérecek birazdan o!” (s. 36)

Eserde egemen gii¢ olan siyasi erkin diger temsilcileri, Recep Cavug'un kdyiine
gelen tahsildarlardir. Yol vergisini tahsil etmek i¢in geldikleri koyde Musa Dayr’'nin
evindeki kiremitleri sokerler: “Once kuslar sast1 kiremitlerinin alinmasina sonra biz.
Sonra gokyiizii. Sonra yildizlar, bulutlar.” (s. 111)

II. Diinya Savas: yillarinda, siirleri nedeniyle hapse atilip iskence goren bir sairin
N. ilindeki siirgiiniinii konu edinen Uzun Bir Yalnizligin Tarihgesi* romaninda siyasi
erk ve onun temsilcileri olan devlet gorevlileri, slirglin sairin yasadigi dramin
sorumlular olarak gosterilir.

Strgiin olarak geldigi kentte, simdi ile ge¢misteki iskence giinleri arasinda
bocalayan sairin bir ara hatirladigi cezaevi yoneticisi, eserdeki siyasi egemen giicii
temsil eden ilk sahistir. Kendi kendine konusan, giilen, burnunu karistirarak

4 Uzun Bir Yalniziigin Tarihgesi. (2017). Istanbul: H,O Yaymcilik. (Yapilan alintilar eserin bu baskisina
aittir.)
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mubhatabina bakan adam, tedirgin olan sairi tehdit de eder: “Oldiiriirim, kim sorar
seni benden? (s. 26)

Stirgiin olarak bulundugu kentte biiyiik bir yalnizlik icerisinde bunalan sair, ayn1
zamanda kimi geceler a¢ yatacak derecede yoksulluk ¢eker. Bu yiizden sehrin iki biiyiik
milki amirine bagvurur. Fakat her ikisinden de vasiflarina taban tabana zit is teklifleri
alir. Alay edilip kiigiik diigtirtiliir. Bu sahnelerdeki ilk muhatabi olan belediye baskan,
oldukea olumsuz bir fizik portrede s6yle resmedilmistir: “... Cirpinigh davraniglarinin
iginde yorgun, trkek; giysiler giydirilmis bir et yigin;; bogum bogum sarkmis
dokiiliyor koltuktan; bir yag daginda iki nokta gozleri; gévdesinin i¢gine itilmis gibi
boynu, gériinmiiyor.” (s. 49) Fizigi ile dogru orantili bir psikolojiye sahip oldugu,
hayvanlari tutku derecesinde seven muhatabina bagibos kopekleri 6ldiirme isini teklif
etmesiyle ifsa olur. Vali ise muhatabina ¢6p toplama isini 6nermistir.

Milli Emniyet Teskilatr'nda gorevli bir yetkili, siirglin sairin muhatap oldugu bir
diger devlet gorevlisidir. Sair, bu adamla eginin istegi tizerine goriisiir. Karisi, akraba
olduklar: yetkilinin stirgiin cezasini affettirecegini diisiinmektedir. Sairin yillar 6nce
goriip “Tas adam” lakabini verdigi adam, sahibi oldugu makamdan aldig: giigle
konusan magrur yonetici tipini 6rnekler: “Insanlarin arasina nasilsa diigmiis bir
tanridir o, sessiz ve agir konusur... Sesinde giincellik ve siradanlik yoktur, herkesin
ugrastiklar ile ugragsmaktan igrenir ve gillmeyi ugratmaz yiiziine hi¢. Ciinkii giilme
cocuksu ve aptalca olup agirbaghiligin da soylulugun da digmanidir.” ‘(s. 53)

Babasi yatalak olan bir kiz cocugunun ekseninde daha da dramatik bir hal alan
yoksullugun konu edinildigi Annem, Babam ve Ben’de’, yoksul kadinlarin diktigi
kumaglar1 kontrol eden bekgi, kendini devletle bir tutan emsalleri gibidir. Dikisini
begenmedigi kadinlara bir daha is verilmeyecegini sdylerken “kat1 ve 6diinstizdii(r.)”
(s. 15) Aglayip yalvaran kadinlara “Devlete atamaz kimse kazik!” (s. 15) sozleriyle
karsilik verir. Hasta oldugu i¢in birikmis kira bor¢larini 6deyemeyen adami yargilayan
yargic, eserdeki bir diger devlet gorevlisidir. Fel¢li sanigin mahkemede yatarak
durmasina izin vermez. Samigin kardeslerine bagirarak onu kaldirmalarini emreder:
“Ol bile ayakta duracak burada.” (s. 61)

Zengin olmayt tek hayali olarak besleyen pansiyoner Inci ekseninde, pansiyonda
kalan siradan insanlarin yasamlarini konu edinen Pansiyon Huzur'da’ , birka¢ yerde
goriilen “Sayigtay Uyesi”, magrur ve karsit1 oldugu fikirlere tahammiil edemeyen
biridir. Eserde devrimci romantik tipi canlandiran Umutla olan tartigmalarinda
tilkenin i¢inde bulundugu olumsuz durumun biitin sorumlulugunu “solculara”
yiikler. Insanlarin hayatlarindan memnun oldugunu fakat “solcu keratalarin” herkesin
huzurunu kagirdigini iddia eder.

5 Annem, Babam ve Ben. (2019). istanbul: H,O Yaymcilik. (Ahntilar kitabin bu baskisindan
yapilmustir.)
6 Pansiyon Huzur. (2018). Istanbul: H,O Yayincilik. (Alintilar kitabin bu baskisindan yapilmistir.)
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Inci’nin tamigt “Trafik Amiri”, riigvet almayi icinde bulundugu olumsuz
ekonomik vaziyetle mesrulastirmaya ¢aligir. Bir miiddet riigvet almadan is gérmiis
fakat aldig1 maasla gecinmedigini goriince o da arkadaglar1 gibi “¢anta doldurmaya”
baslamistir. Gériindiigii sahnede Inci’ye namus anlayisini $oyle agiklar: “Hey Inci hey,
namus dedigin liiks bir sey kizim... Ise yaramiyor, karin doyurmuyor...” (s. 119)

Biiyiik Soytar’ romaninda ana karakterin ¢alistig1 terziye ara sira ugrayan
Senator, kara para aklama, tefecilik gibi islerle nam salmasina ragmen ettigi beylik
laflarla tilkesini sever goriinen devlet gorevlisidir. Ulkede yasanan gelir adaletsizligini
isbolimil ile agiklar: “...Cilink{ birileri Giretecek, birileri tiiketecekmis...” (s. 73)

2.2. Baskin egemen giiciin karsisindakiler: Yoksullar, isciler, hastalar,
yalnizlar, unutulmuslar

Marksist estetikte 6nemli bir izlek olan yoksulluk, Irfan Yal¢in’in romanlarinda
da 6nemli bir yeri teskil eder. Mutsuz insanlarmn ¢ogunlugu olusturdugu sahis
kadrosunda, mutsuzlugun temel nedeni yoksulluktur. Gelirin adaletli bir bi¢imde
dagitilmadigr olumsuz bir sosyal nizamda insanlar, evvela mutsuzdurlar. Yoksulluktan
en ziyade ¢ocuklarin etkilenmesi duruma daha trajik bir gériintii kazandirir. Bunun,
basarili bir siirsel anlatimla sunulmasinin; ideolojik sdylemi belirli bir seviyede tutmalk,
ajitasyona diismeye miisait bir konu olan yoksullugu insan ve gercegine ait bir durum
olarak sunmak gibi islevleri yerine getirdigini soylemeliyiz.

Yazdig: siirler nedeniyle hapis yatan, iskence goren ve nihayetinde siirgiin edilen
sairin merkeze alindigy Uzun Bir Yalmzligin Tarihgesinde ana kahraman, 12 Mart
romanlarinda gordigiimiiz kiiskiin ve kdgesine ¢ekilmis edilgen Marksist aydin tipine
¢ok benzer. Ikinci Diinya Savasi yillarinin bozuk iktisadi vaziyetinin daha da
yoksullastirdigr N. ilinde, &deta yar1 ag yar1 tok yasar. Yerli halkin psikolojik baskis:
altinda yasadig1 yabancilagma, trajedisinin bir diger tarafini olusturur. Baskin egemen
glic olan siyasi erkin zulmii ile ailesinden uzaklastirilan sair, siirgiin sehrinde bir diger
egemen gii¢ olan toplumun baskisiyla derin bir mutsuzluga gomiilir.

Kalacak yer bulamadig: gibi kahve ve lokantalara alinmaz. Gii¢ bela buldugu ev
taslanir. Dogrudan veya dolayli hakaretlere maruz kalir. s bulamaz. Bu yiizden esi ve
kardesinin gonderdigi on lira ile bir ay1 gecirmek zorundadir. Eginin bosanma karari
sonrasinda yalnizca kardesinin génderdigi bes lirayla gecinecektir: “Ayda 5 lirayla
yasayabilmenin gizlerini diisiiniiyorum. Bir degil yarim paket Koylii Sigaras: glinde;
eski Romalilar gibi iki ya da bir 6glin yemek; kahveye ve lokantaya daha az.” (s. 71)
Nihayetinde sehrin eskicisine kiyafetlerini satmak zorunda kalir. Agliktan bayildig: bir
giinde karnini doyuran hayvan yemi saticisinin yaninda -halkin itirazlarin ragmen-

7 Biiyiik Soytart. (1997). Istanbul: Milliyet Yayinlari. (Alintilar kitabin bu baskisindan yapilmistir.)
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stirgiinii bitene dek ¢alismis, “insanin sonsuzlugu”nu 6grendigi dostunun sayesinde ag
kalmamustir.

Hastalik ve yoksulluk hallerinin kii¢iik bir kiz g¢ocugu ekseninde anlatildig
Annem, Babam ve Ben, yazarin siirsel anlatima yogun olarak basvurdugu eseridir. II.
Diinya Savasi yillarinin olumsuz sartlar1 ve hastaligin bir ailedeki yikici etkisini kiigiik
bir kizin yiirek burkan gozlemleriyle veren yazar, bir madenci kentinde yasayan
siradan insanlarin derin garesizliklerini etkili bir anlatimla isler.

Meslegi eskicilik olan babanin hastalik neticesinde yataga bagimli hale gelmesiyle
baslayan vaka 6rgiisii, “Her seyin az, sayili ve karneyle oldugu giinler”de geger. (s. 20)
Egemen giicli baba, kiz ve annenin disindaki aile bireyleri olarak kurgulayan yazar,
bilhassa kotii bir kadin olan anneanne vasitasiyla ailenin trajedisini olusturur.
“Baltayla nasil odun kirilirsa 6yle konusan” (s. 67) biri olan anneanne, yoksulluk hatta
aclikla miicadele eden ailenin kabusu gibidir.

“Cok yoksul bir sokagin en yoksulu konumuna dismek” (s. 6) durumunda kalan
ailenin yemek ihtiyaci, bir siireligine babaanne ve amcalarin getirdigi “yoksul
yemekler”le giderilir. Bir miiddet sonra bu da kesilir. Oncesinde anne sonrasinda kiz,
amcalarinin evine giderek yemek ister. Babasinin bir aglik aninda aglamasina
dayanamayarak amcasinin evine giden kiiglik kizin ¢aresizligi eserde ¢ok etkili bir
anlatimla verilmistir. Annesiyle birlikte aldiklar1 karara ragmen gittigi evde “Agim,
acim ben.” (s. 26) diye aglayip tepinir. “Biktik artik!” (s. 26) diye bagiran halaya ragmen
babaanne ona bérekle kara tiziim getirir. Torununun ellerini severek yemesini soyler.
Eve gotlirmesi i¢in hazirlanan yemekleri alan kiz, kapidan ¢ikarken babaannesine
“Kedim de ag.” (s. 37) diyerek veda eder.

Kigciik kiz, yoksullugunu en ziyade yasitlariyla bir arada oldugu okulda hissedip
tzllir. Annesinin, “Dikis tutmuyor artik.” (s. 52) diyerek giydirdigi yamal
coraplariyla okula giden kiz, her tahtaya kalktiginda ¢oraplarinin yirtiklarini gizlemeye
cabalar: “Agsagiya cekip ayakkabimin icinde biriktiriyorum ¢orabin yirtiklarmi. Cok
utaniyorum 6gretmen tahtaya kaldirdiginda; biitiin gozler oramda sanki. Biitiin gozler
ayakkabima ve coraplarima bakiyor.” (s. 52) Bu yiizden eskici olan babasindan
kendisine siislii bir ayakkab: yapmasini ister: “Stislii olsun ayakkabim, olur mu?” (s.
53) Hasta babanin iyilestigi takdirde yapacag: ilk is bu olacaktir: “Olur, fiyonk da
koyarim.” (s. 53)

Hastalik ve yoksulluk kaynakli magduriyet halini bir kez de Ilkyaz Oliimleri’nde®
okuruz. Irfan Yalgin’in yirmili yaglarda veremden élen sair hemserileri; Muzaffer
Tayyip Uslu, Riistli Onur ve Kemal Usluer’e vefas: olarak nitelendirebilecegimiz
roman, U¢ sairin hayatlarindan izler tasir. Bu dogrultuda belgesel roman olarak
nitelendirilebilir.

8 Jlkyaz Oliimleri. (2011). Istanbul: Cumhuriyet Kitaplar1. (Alintilar bu baskidan yapilmistir)
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Ugliniin de ilk genglik yillar1 biiytik élctide Zonguldak’ta geger. II. Diinya Savagt
yilariin olumsuz kosullar1 “bir madenci” kenti olarak yansitilan Zonguldak i¢in de
gecerlidir: “Dahasi savasin soguk esen riizgari vardi her yerde; camlarda kara perdeler,
ekmek vesikayla yag-seker karaborsada ve sabahlara kadar inleyen bir Zonguldak.” (s.
14) Bu olumsuz manzaranin neticesi olan yoksulluklarinin hastaliklar ile birlesmesi
hikayelerinin trajik yanini olusturmaktadir.

Kemal Usluer’e nazaran daha kotii durumda olan Ristii Onur ile Muzaffer
Tayyip’in tek amaglari Istanbul’da bir sanatoryuma yatmaktir. Fakat bu hemen
gerceklesmez. Muzaffer, calistigi kurumun hastane masrafi i¢in 6dedigi paranin
lizerini tamamlayamayacak kadar parasizdir. “Ben Zonguldakl: sair Muzaffer Tayyip
Uslu / Oliime gitmek istemiyorum uslu uslu / Oliirsem eger ¢ok yakinda / Bundan
yalniz devlet suglu” (s. 19) dortliigiinii bugiinlerde yazan Muzaffer, siirini boynuna
astig1 karton pargast ile tiim Zonguldak’a ilan etmek ister. Fakat babasi tarafindan son
anda engellenir. Nihayetinde ikisi de bir gekilde hastaneye yatirilir. Riisti Onur’un
hastane giinlerinde Muzaffer Tayyip’e yazdigi bir mektupta, etkili bir anlatimla
olusturulmus hastalik psikolojisini ve hastane ortamini okuruz:

“Eglenceler diizenleniyor arada bir, sarkicilar geliyor. O kadar acikli okuyorlar ki;
agliyor pek ¢ok hasta. En ¢ok aglatan ve istenen sarki, “Hastayim, yalnizim...” sarkisi.
Kimi hastalar sanatoryumun yokusundan Cam Limanina gidip orda agliyorlar.
Geldigimden beri ayn1 koku; ne koti, ne iyi; gitmiyor benden hig; 6yle bir koku ki
hi¢bir kokuyu gagristirmiyor. Yoksa diyorum, 6liimiin kokusu mu?” (s. 29)

Iki arkadagin sanatoryumda tedavi gordiikleri giinlerde Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi'nde felsefe 6grenimi géren Kemal Usluer de tiirlii imkansizliklar
igindedir. Ayrica hastadir ama ne pahasina olursa olsun okulunu bitirmek ister. Tek
geliri Cideli doktor akrabasinin aydan aya gonderdigi bes liradir. Ayrica Bartin
Kaymakamligi'ndan yoksulluk belgesi ¢ikartir. Oradan gelecek birka¢ liranin
umuduyla yasar. Nihayetinde hastalig1 ve parasizligi nedeniyle okulunu bitiremez.
Zonguldak’a donmek zorunda kalr.

Ikinci denemesinde “kocanasi” ile birlikte geldikleri Istanbul’da “yash ve fareli”
bir evin alt katin1 tutarlar. Cok gecmeden gelen kista cok zor giinler gecirirler: “Cok
tgtddler, a¢ kaldilar, hastalandilar. Komgular kostular yardimlarina; ¢orba, ekmek,
odun, kémiir gotiirdiiler.” (s. 34) Bes ay dayanabildikleri Istanbul’dan Amasra’ya bir
geminin giivertesinde donerler: “Karli bir mart giinii bindikleri geminin giivertesinde,
o kadar ¢ok korktular ki donmaktan, hemen yani baglarindaki komsu {i¢ inegin
sicagina sokulup ellerini, ayaklarini, ylizlerini isittilar.” (s. 34)

Risti Onur'un Heybeliada’daki sanatoryumda tanistigi Mediha ile evlilikle
neticelenecek iliskisi eserde, yoksulluk ve hastalik sartlarinda yasanan trajik bir agk
hikayesi olarak sunulur. Ask, kisa Omiirlerinde maruz kaldiklar1 talihsizlikler
distintldiigiinde onlara sunulan yegane mutluluk firsatidir: “Onlar ki el ele tutusup
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sanki kimsenin gorip koklamadig1 dag ¢iceklerinden 6riilii bir sevda masalina girdiler;
sanki artik olimstizdiiler...” (s. 67) Besiktas pazarinda tezgdh agan annesi Sultan ve
dayisi ile birlikte yasayan Mediha, kisa hayatinda tipki Riistii gibi yoksullukla miicadele
eder. Ayakkabi boyacilig1 yapan babasi yillardan beri kayiptir. Tiim bu olumsuzluklara
bir de hastalig1 eklenir. Ama Riistii’yii sevdikten sonra hastalandigi i¢in kendini sansh
sayar: “Iyi ki hastalanmigiz, nasil olurduk yoksa arkadag?” (s. 74)

Sadece on iki gin siiren evlilikleri, Mediha’nin ailesiyle birlikte kaldig1 evde,
yoksulluklar1 ve hastaliklarinin gozetiminde gecer. Ristdi, hi¢ degismeyen eski
kiyafetlerle gezen karisina yenilerini alamayacak kadar parasizdir: “Ustiindeki giysiler
yirekler acisy; bir kot hirkaylasin hep; manton yok, iisliyorsun; ayakkabilarin su
aliyor; telleri kopuk bir semsiyeyle dolagiyorsun yagmur yagdi m1.” (s. 72) Nihayetinde
babasindan gelen 40 lira ile “yakasi beyaz kiirklii bir manto, yarim topuklu, fiyonklu
siyah bir ayakkab1 ve koyu leylak renginde bir semsiye” (s. 72) alinir. Yeni kiyafetlere
Mediha’dan ¢ok Ristii sevinir: “Bana gelince, unutulmus ¢iceklere su vermis gibiyim,
eski bir ¢ocukluk sevincini bulmug gibi.” (s. 72) On iki giin stiren evlilikleri 6nce
Mediha’nin, ondan yirmi bes giin sonra da Risti’niin 6liimiiyle sona erecektir.

Fareyi Oldiirmek’te’ Sabri, yoksulluk ve otoriter babasinin olumsuz etkileriyle
gecen c¢ocuklugunda hayatini kabusa ceviren bir sanriyla tanigir. Olur olmadik
zamanlarda karsisina biiyiik ve ¢irkin bir fare ¢ikmaktadir. Cocukluk yillarinda bir¢ok
kereler kapildig1 bu sanriyi, son olarak caligtigi dairenin mudiri olarak vehmedip
oldiirecek, nihayetinde atildig1 cezaevinde yasamini yitirecektir.

Eserde, dort cocuklu bir ailenin imkansizliklar icerisinde gecen Oykiisiinii
Sabri’nin agabeyinin agzindan okuruz. Terzi kalfasi olan baba ve giindelik¢i annenin
zorlukla gecindirdikleri kii¢iik evlerinde ¢ogu zaman karmlarini bile dogru diriist
doyuramazlar. Bu olumsuz sartlarin etkisiyle aile fertlerinden iki kii¢ciik ¢ocuk kisa
araliklarla olir. Kiz kardeglerinin 6ldigi giin, komgularinin getirdigi yemekler
sayesinde ilk kez gercek manada karinlarini doyurmuslardir: “Ne zaman diigiinsem,
g6ziimlin oniline yigin yigin yemekler, annemle babamin yaga bulanmis piril piril
agizlari gelir.” (s. 84) Dekoru; bir masa, birkag sandalye ve yastiklarindan otlar figkiran
bir sedirden ibaret olan evlerinde cay fincanlari dahi niifuslarindan azdir. Kahvalti
sofrasinda ¢ocuklar, ¢ay igmek icin siralarmi beklerler. Sabri’'nin agabeyi, cay
fincanlarin1 evlerinin en kiymetli esyalar1 arasinda hatirlar: “Fincanlardan biri
kirilmaya gorsiin yas tutulurdu adeta” (s. 102)

Biiyiik Soytar: romaninda kendisinden geng olan karis: tarafindan evden atilan,
bu yiizden kalfalik yaptig: terzi ditkkaninda yatip kalkmak durumunda kalan yash
adam da yoksulluktan mustariptir. Yasadigi olumsuzluklari yoksullugu ile agiklar:
“Yoksulum; insanlar yoksulluktan yargilansa 6liim yerim ben. En biiyiik su¢um bu;
bagislanmayacak, g6z yamulmayacak, yiliz kizartici, ayip.” (s. 12)

® Fareyi Oldiirmek (2017). Istanbul: H,O Yayincilik. (Alintilar bu baskidan yapilmustir.)
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Ayrica derin bir yalnizlik icerisindedir. Kizina yazdigi mektuplara cevap gelmesi
hayattaki tek beklentisidir. Yas1 dolayisiyla eskisi kadar ¢alisamayan adam bir ara
karnini1 doyurmak igin giivercin avlayip yemis, kizina yazdigi mektupta iginde
bulundugu durumdan soyle yakinmistir: “Agriyan, kuduran, ¢igliklar atan disini
parasizliktan g¢ektiremeyen bir insanin yasadigi iilke var midir? Var mudir,
zavallilasmanin boylesi? Vardir.” (s. 114)

Oliimiin Agzi romaninda, fakir koyliilerle miikellefiyet zorlamasi altinda olumsuz
sartlarda calistirllan maden iscilerini bir araya toplayan yazar, bdylelikle hem koyli
hem de is¢i meselesine temas eder. Eserini maden iscilerine adadigini su satirlarda dile
getirmigtir:

“Oliimiin Agzi’'nmi maden ocaklarinda can vermis, sakat kalmis, madenin biitiin cilesini cekmis

ama higbir zaman insan onuruna yarasir bicimde yasatilmamis tiim emekgilere adiyor,
onlarin amlari éniinde saygiyla egiliyorum.” (s. 6)

II. Diinya Savasi yillarinda madenlerde yok pahasina galistirilan Zonguldakl
koyliler, yoksul, unutulmug ve mutsuzdurlar. Bu durumlarinin temel nedeni olarak
sosyal adaletsizlik ortam: gosterilir. Kardesi ve babasiyla birlikte madende ¢alisan
Niyazi bunu, kdylii olmalarina baglar: “Yanlis yerde diinyaya gelmisiz buba biz!.. Koy
insan1 demek; eziyet insani demek.” (s. 11) Baba Recep Cavus’a gore ise sorun
parasizhiktir: “Paran olacak daha dogrusu, paran! Paran oldu mu, kéyde de olsan
gorkma hi¢! Hacr'nin ogluna, Kazim’in ogluna niye miikelleflik yok da bize var?” (s.
11)

2.3. Olumlu gelecek tahayyiilii dogrultusunda yasama baglilik

Marksist estetigin onemli bir unsuru olan olumlu gelecek tahayyiilii, irfan
Yal¢in’in romanlarina her tiirld olumsuzluga ragmen yagsama siki sikiya tutunmak
cabast olarak tezahiir eder. Bir¢ok agidan mutsuz olduklarini bildigimiz roman
sahislar, i¢inde bulunduklari durumdan gikdyet etmekle birlikte sadece hayatta
kalmanin dahi degerli oldugu bilinciyle hareket ederler. Yasamin kargilarina ¢ikardig:
kiigiik seylerden mutlu olmak, hemen hepsinde gériilen miisterek davranistir.

Uzun Bir Yalmizligin Tarihgesi'nde N. ilinde stirgiin olarak bulunan sair, yasadig1
her tiirlti olumsuzluga ragmen yasamdan yana tavir alir. Yagamin icinde bulunmay:
daima en biiyiik sansi olarak goriir. Yasadig: psikolojik yabancilasma ve gordigi kot
muamele karsisinda yagama istegi, kusandig1 bir zirh gibidir.

Heniiz sehre geldigi ilk giin kaldig: otelin kapisinda, “Ne de olsa yasamak giizel.”
(s. 14) diye disiinen sairin, siklikla hatirladig1 hapishane giinlerinin bir kismini da
yasama baglilik duygusu olusturmaktadir. Pencereli bir odaya alindigi giin,
Istanbul’'un aligkin oldugu seslerini duymus, “Merhaba Istanbul” siirini o aksam
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yazmugtir: “Hem gecem hem giindiiziim var artik. [stanbul’un ugultusuyla dolu odam.
Martilar giglik ¢iglik. Bogazigi vapurlarinin yoksul, sevgi dolu 6tiisti i¢imi 1sitiyor.” (s.
19) Cezasmin kesinlesmesiyle nakledildigi polis aracindan gordigii insanlara bakip
onlar1 kiskanan sair, ¢ogunun “trpertili” ve “dalgin” yiiz ifadeleriyle yiiriimelerine
anlam veremez. Zira ona gore yagamin siradan vakalarina dzgiirce dahil olabilmek bile
biiyiik bir firsattir: “Disarida olmak, sogugu ve giinesi kaninda duymak, vitrinlere
bakmak, bir gazete alip savag haberlerini okumak, tramvaya binmek, kimseden izin
almadan ¢is yapabilmek ne coskulu bir mutluluk!” (s. 58)

Annem, Babam ve Ber’de yatalak hasta olan baba, bu durumuna ragmen yasadig1
icin kendini sansh sayar: “Oliime kostugunu bilse de umutlarini degistirmemekte
direnir gibiydi... Uyandiginda sabahlar1 Sag ol Tanr’m buglin de yastyorum diye
mirildaniyordu.” (s. 18) Sagliginda ise evlerinin gatisinin her yagmurda akmasini
kiziyla birlikte oynadiklar1 bir oyuna déniigtiirmistiir: “Burasi da akiyor, burasi da
akiyor, diyerek kosuyoruz evin i¢inde. En ¢ok hoglandigimiz ve giildigiimiiz seylerden
biri bu babamla benim. Bir oyun aramizda.” (s. 12)

llk Yaz Oliimlerinde Risti ile birlikte sanatoryumda yatan Muzaffer, tiirlii
imkénsizliklarma ragmen iyilesip gelecekte iyi birer sair olacaklarmna inanir:
“Goreceksin, giildestelere falan da girecegiz yakinda, inanityorum... Ne diycem bak...
Olmemeliyiz biz Ristii, tamam mi? Yasamaliyiz... Hakkindan gelmeliyiz bu pis
hastaligin.” (s. 21) Diger arkadaglar1 Kemal de “Hemen her yerde, her zaman, yagamin
temel ilkesinin yasama sevinci oldugu” (s. 33) diisiincesini diistur edinmis bir yasam
sevdalisidir. Bu ylizden hastaligini ciddiye almaz hatta onunla alay eder. Cigerlerinin
rontgen filmini gergeveletip evinin duvarina astigini Risti'niin Muzaffer’e yazdig:
mektupta okuruz.

Fareyi Oldiirmek’te sorunlu bir ¢cocukluk dénemi gegiren, cocugunu ve esini kisa
zaman araliklariyla kaybeden Sabri, tiim bunlara ragmen yasamin tarafinda yer alir.
Oglunun oldugi giin daireye gelip calistigini hatirlayan arkadast Hulusi, onu soyle
tanitir: “Herifin biri yeni bir makine yapar da tiim ¢arklar icigina cicigina kadar bilir
ya, Sabri de hayat kargisinda dyleydi ddeta!” (s. 33) Is yerinde kendisine yapilan tatsiz
sakalara aldirmayan Sabri, herkese iyilikle yaklagan biridir. Bir keresinde sabrina
sagiran daire arkadaglarina yagsam diisturunu su ifadelerle aciklamistir: “Bir gigege, bir
¢ocuga bakar gibi bakarim hayata ben!” (s. 56)

Askin Yedi Rengi’nde' , anlaticinin sevdigi kadin olan Su'nun babasina gore
6lim, yok olmaktir. Bu yiizden &limii manasiz bulur. Oliimiiyle ¢igeklerinin,
kuslarinin yalniz kalacaklarim diistiniip tiztiliir: “Nasil 6liiriim ama ben, séyler misin?
Nasil yok olurum? Su elimle diktigim Cin karanfilleri, su aksamsefalari, su yildiz
cicekleri, su sira sira okka giilleri, su biilbiill 6tiisléi floryalar nasil yasar bensiz, ne
yaparlar?” (s. 19)

10 gskin Yedi Rengi. (2017). istanbul: Kaynak Yayinlari. (Alintilar bu baskidandir.)
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Bir huzurevinde toplanmis vyash insanlarin son giinlerini anlatan Son
Bahgeler’de'' anlaticinin annesi, huzurevi giinlerinin 6ncesinde her seye ragmen
yasami 6nceleyen bir kadindir. Anlatici, kocasinin 6ldiigi giin bile “Once yasamak”
diyen annesinin huzurevine geldikleri ilk giin “Bitti sayilir artik yasamakla sevismek.”
(s. 7) demesine sasirir. Onun, bir kahvalti aninda yasami insana verilmis biiyiik bir
6diil olarak yorumlamasini tzilerek hatirlar: “Catlayacak gibi oluyor kalbim
sevingten; nereye baksam, neyi gérsem, yasadigimi soylityor ¢iinkii... Ne bityiik 6dil
diinyaya gelmek, biliyor musun? Kopup bir karanliktan, bir 151k selinin icine girmek?”
(s. 11)

Huzurevi sakinlerinden, iskence gormiis eski bir hitkiimlii olan Albay da yasam
sevinciyle dolu biridir. Oglunu kaybetmis olmasina ragmen sakalar yapan,
etrafindakileri dansa kaldiran, tizglin gérdiiklerini “Niye béyle duruyorsunuz, sanki
bu diinyada yoksunuz.” (s. 18) diyerek azarlayan Albay’i tam manasiyla anlatan
yorum, anlaticinin annesi tarafindan yapilmistir: “... Bir palyaco gizli icinde.” (s. 31)

Huzurevini isleten doktorun biiylikannesi ile biiyiikbabasi, ilerlemis yaslarina
ragmen yasamanin sevincini yogun olarak hissederler. Bunu, kizlar ile damatlarini bir
kazada kaybetmis olmalarina ragmen basarmislardir. Sohbet ettikleri huzurevi
sakinlerinin karamsar olmalarina kizan biiylikbaba, insanin hayatin giizelliklerine
borglu oldugunu, bunun da ancak yasami severek 6denecegini soyler:

“Sizi bilmem ya, biz yeni baslamus gibiyiz yasamaya... Bin de olsa yasim, bin de olsa su elini
tuttugum kadinin yasi, o da ben de sevdaliyiz bu giizel diinyaya. Suya, topraga, dogan
giinese, yani her seye goniil borcumuz oldugunu biliyor, bizi diinyaya getiren sonsuz madene
tesekkiir ediyoruz.” (s. 73)

Biiyiik Soytarr’da, tiirli imkansizliklar ve yalnizlikla bogusan terzi kalfasi, hayati
adeta giilmek ve giildiirmekten ibaret goren biridir. Ulkede her giin bir yenisi yasanan
sokak olaylarin1 yasamin lezzetine varamayan insanlarinin faaliyetleri olarak
degerlendirir: “Kaynayan, kudurmus bir 6fke... Cozemiyorum, boliisiilemeyen ne, ne
istiyor birileri? Giinesin, topragin, suyun balimi yiyerek yasasalar ya ne giizel!
Yiyemeyen mi var yoksa?” (s. 27)

Yagama olan bu tutkusu 6limi bekledigi hastanede bile azalmaz. Hastane
arkadaslarina yaptigi muziplikler nedeniyle ad:1 “Biiyiik Soytari®ya ¢ikar. Kendisini
ziyarete gelen solcu genglerden birine durumu su sozlerle agiklamistir: “Son kez
sahneye cikan bir soytar1 gibiyim... Su ¢6p kutusunda bile yasamak ne giizel, ne essiz.
Doganin en biiyiik kahkahasi ben degilim de kim peki?” (s. 144)

2.4. Devrimci romantik tip

Marksist estetikte olumlu gelecek ideali ugrunda miicadele eden, biiyiik dlgiide
rol model olarak isaret edilen devrimci romantik tipler, irfan Yalgin’in romanlarinda

1 Son Bahgeler. (2014). istanbul: Cumhuriyet Kitaplar1. (Alintilar bu baskidandir.)
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da smurl olarak goriiniirler. Marksist ideolojiyi benimsemis bu sahislar, 6ncelikle var
olan diizene itiraz ederler. Sonrasinda ideal toplum diizeninin ne surette tesis
edecegini girdikleri ideolojik tartiyma ortamlarinda dile getirirler. Bu agidan birgok
kez yazarin sozctliglini iistlenirler. Ayrica olumlu isler yapip mazlumun tarafinda
yer alirlar. Ideolojik bakigin insan gercegini golgeledigini soyledigimiz Pansiyon
Huzur, isci ve koylii sorunlarina deginen Oliimiin Agzi romanlarindaki birkag sahis,
devrimci romantik tiplere 6rnek tegskil eder.

Pansiyon Huzur'da, Tktisat Fakiiltesi'nde 6grenci olan Umut, pansiyonun sahibi
Inci bagta olmak {izere hemen herkesin yardimina kosan, iyi yiirekli biridir. Bu yonii
ile muhitinde sevilip sayilir. Aslen Sivasl’dir. Okumak i¢in geldigi Istanbul’da, baz1
geceler a¢ yatacak derecede yoksullukla bogusur. Buna ragmen etrafina yardim
etmekten geri durmaz. Inci'nin tek iimidi olan pijamalari isportaya cikip satar, grev
yapan fabrika iscilerine katilir, anlaticinin kitapgi dilkkaninda ona yardim eder.
Bununla birlikte miisteriye kitap satmaz. Zira bir malin tizerine kar koyup bagka birine
satmay1 uygun bulmamaktadir:

“Ay1p buluyorum ticareti ¢ok... Sézgelimi bir mali on liraya aliyorsun, bes lira kir koyup on
bes liraya satiyorsun. Bu ¢ok ayip abi... Ticaretle hirsizlik arasinda ayrim géremiyorum ben.
On liraya, hani bilemedin on bir liraya aldigin bir seyi niye on bese alsin millet? Altmis
yasinda bir insanin 6mrii boyunca verdigi bu fazlaliklar: toplarsak yiiz binlerce lira eder.”
(s. 51-52)

Umut, ticaret gibi bircok adaletsiz uygulamanin gelecekte insa edilecek
“toplumcu diizen”le sona erecegine inanir. Insanlara kogulsuz yardim etmesini
gerektiren onemli etkenlerden biri sz konusu inancidir. Ulkedeki biitiin kotiiltikleri
solcularin sorumluluguyla agiklayan pansiyonun miisterilerinden Sayistay Uyesi'ne,
ideal saydig1 toplumcu diizeni soyle agiklar:

“Hem sunu bilin ki bir giin, biitiin diinya toplumcu bir diizenle yonetilecek. Bu zorunlu bir
sey... Boylece siz de kurtulmus olacaksiniz... Yanhs diisiincelerinizden, yanhs yasamaktan...
Yani uygar, ¢agdas bir insan olacaksimiz. Kendiniz olacaksimz.” (s. 55)

Umut'un hayalini kurdugu toplumcu diizen ugrunda ondan daha faal olan,
eylemci bir miicadeleyi benimseyen Kemal, eserdeki bir diger devrimci romantik
tiptir. Bununla birlikte yalnizca benimsedigi ideoloji lehinde hareket etmesi, Umut'un
yardimseverligi ile kucakladigi digerlerini sosyalist toplum diizenine uygunluklari
sartiyla kabul@i gibi davraniglarinin onu insan ve gerceginden uzaklagtirdigini
soyleyelim.

Kemal, inandig1 toplum diizeninin ancak is¢i sinifinin énderliginde gergeklesecek
bir devrimle miimkiin olacagini diisiiniir. Umut’un, “kiigiik burjuva” Inci’ye yardim
etmesini bu yiizden mantiksiz bulur: “Sen yardim etmek istiyorsan illaki birine,
gecekondulara git... Koyleri dolas.” (s. 194) Karisi ve ¢ocugunu dahi “kurtarilacak
milyonlarca kadin ve ¢ocuk” oldugu gerekeesiyle yari a¢ yari tok yasadiklar: bir hayata
terk eder. Zaten evliligi de ¢ikara bagli bir ortaklik olarak gérmektedir. Son giinlerinde
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Umut'ta, yaptiklarmin dogrulugundan stipheli oldugu izlenimi birakan Kemal,
nihayetinde iscilere bildiri dagittig: bir grev alaninda patronun adamlar1 tarafindan
oldiriilir.

Oliimiin Agzi'nda Laz lakapli Nizam, ¢alistigi madendeki olumsuz kosullara ve
gorevlilerin iscilere zulmiine bagkaldiran tek kisidir. Bir keresinde elinde kamgiyla
gezen bek¢i basinin elinden kamgisini alip {izerine saldirir. Bu yiizden helaya
hapsedilir. Devlete kars1 gelmek sucuyla dayak yer. Bir diger sahnede, gonderilen
paralar: isciye dagitmayip kendisine ayiran mutemede c¢ikisir: “Devlet paralar: tam
gondereyu ama sen vermeyesun. Bunca fagirin, fugaranin parasini atiyosun cebe...
Utanmay1 misin sen? Bizim cigerlerimiz bitsiin, tiikensiin, sen bizim paralarla zengin
ol! Buni ne gul kabil eder ne Allah...” (s. 58) Ardindan jandarmalar tarafindan
gotiirilir.

2.4. Inangsizlik

Marksist estetigin bir diger onemli temasi olan ateizm, Irfan Yal¢in'in
romanlarinda da 6nemli bir yer isgal eder. Eserlerde gordiigiimiiz inangsiz tipleri;
zihinsel bir sorgulama siirecinden sonra inangsizlig1 secenler ile egemen gii¢(ler)in
baskisi altinda bunalip isyan edenler olmak tizere iki gruba ayirabiliriz. Bunlardan ilki;
Ogretmen, asker, sair, Marksizm’i suurlu bir sekilde segen isci gibi sahislardan
olusurken, diger giiruhu gordiigh olumsuz muameleye kars: gelen isciler, koyliiler ve
kadinlar -bilhassa anne olanlar- olugturur.

Uzun Bir Yalnizligin Tarihgesi'nde siirgiin sair giinliigiine, N. ilinde “gok i¢ten ve
¢0l hiizniiyle” okunan sabah ezanindan etkilendigi fakat bunun dinsel bir yonlendirme
ile olmadigini yazar: “Sesindeki yalnizlik ve tirpertiden belki, belki aciyla dolu ¢ok eski
bir tarihten gelisinden.” (s. 118) Her sabah ezan sesini bekler. Ezanla birlikte
kasabadaki eseklerin anirmaya baglamasina giilse de benimsedigi diinya gériisiiniin
kendisine dayattigi dini bir unsuru sevmemesi gerektigi diisiincesinden hoglanmaz:
“Ben ezan sesini sevmemeliyim diisiincesini sevmiyorum ve kizdiriyor beni. Nigin
sanki?” (s. 118)

Kendisi gibi siirglin olan arkadags1 Fuat, yazdigi mektupta kendisini bir defasinda
Tanrr'ya inanmamasina ragmen dua ederken yakaladigini itiraf eder. Ardindan siirgiin
oldugu sehrin belediye baskanin kendisine ayakyolu bekgiligini 6nerdigini hatirlayip
sunlar1 yazar: “Benim gibi bir ozan1 ayakyolu bekgiligine uygun gériir miiydi Tanr
olsaydi?” (s. 75)

llkyaz Oliimlerinde verem hastaligindan mustarip sair Riistit Onur, kendisi gibi
hasta olan arkadagi Muzaffer Tayyip’le birlikte oldugu bir sarhogluk aninda,
inanmadig1 Tanrr'ya isyan eder: “Ey inanmadigim Tanri! Séyle alip veremedigin ne
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benimle? Alacaksin da ne olacak camimi... Yo, yo Tanri manri yok; insanlarin
uydurmasi Tanr1!” (s. 11)

Askin Yedi Rengi'nde Su, anlatictya duydugu biiylik agkin miiessisi oldugu bir
cennette yasar. Bu dogrultuda sevdigi adama bilindik cennete ihtiyaglarinin
olmadigini séyler: “Cennetiyiz birbirimizin biz, bagka cennete gerek yok degil mi?” (s.
49) Yillar sonra evlenmek zorunda birakildigi Kaptan da inangsiz biridir. Su’dan farkl
olarak derin bir mutsuzluk i¢inde yasar. Nihayetinde gemisinin kiipestesinden atlayip
intihar eder. Bunun dncesindeki bir yemek aninda annesinin Tanrr’y1 anmasina kizmis
ve yasami §0yle tanimlamigtir: “Bosuna umutlanma Tanr1 yok, yasamin matematigi
var; topluyor, ¢ikariyor, bdlityor, ¢arpiyor.” (s. 119)

Pansiyon Huzur'da diktigi pijamalar1 satmakla zengin olacagini zanneden Inci,
triinlerinin  elinde kalmasiyla inangsizligi seger. Hayattaki son hayalinin
gerceklesmemesini Tanr’nin olmayisiyla agiklar: “Allah yok! Allah yok! Olsa bunlar
olmaz... Bunlarin hicbiri olmaz... Simdiye kadar inandim... Ama artik
inanmiyorum.” (s. 222-223)

Yorgun Sevda'? romaninda, yagadigi psikolojik yabancilasmanin etkisiyle
mubhitinden uzaklagan {niversite Ogrencisi gen¢ kiz, bir lunaparkta calisarak
avunmaya ¢aligir. Bu siirecte yaganan bir Kurban Bayrami’'ni sdyle tanimlamigtir: “Kan
ginil bugiin; kan yagmurlar1 yagacak, kana bogulacak yasamin siiri.” (s. 45)
Cocuklugundan kalan Kurban Bayrami imaji da bundan farkli degildir:
“Cocuklugunun kurban hatirasi. I¢imi donduran agir bir cinayet” (s. 34)

Yagamin getirdigi tiirlii olumsuzluklar nedeniyle diigen hayat kadinlarinin
anlatildigi Genelevde Yasta’? Neptin isimli kadin, talihsizliklerini Tanrrnin
olmayisiyla agiklar: “Eger Allah olsa bizim burada isimiz neydi, sabah aksam ona buna
bacak agar miydik?” (s. 77)

Son Bahgeler’de anlaticinin annesi, huzurevi giinlerinin 6ncesinde siki sikiya
bagli oldugu yasamu bir din gibi goriir. Her kosulda siginacag: liman yasamdir. Bu
dogrultuda basina gelen her seyi hayatin getirisi olarak goriir: “Her basima gelene doga
yasast der, insanlara da Tanrr'ya da yalvarmam.” (s. 11) Bir bayram giinii elini 6pen
ogluna ayni sekilde karsilik verir. Zira bayramlari cocuklugundan bu yana
sevmenmistir: “Sevemedim gitti, bu bayramlar1... Urker, kacardim gocuklugumda da;
kaba, ilkel bulurdum. Dinden geliyor, tabii ondan.” (s. 84)

II. Diinya Savag1 yillarinda ¢ikarilan miikellefiyet yasasi geregi madenlerde
calistirilan Zonguldakli koyliilerin dramini konu edinen Oliimiin Agzi'nda Ansa
Kadin, esini, oglunu ve gelinini s6z konusu uygulamalar nedeniyle kaybeder. Yar
meczup bir hélde, olanlardan Tanr1’y1 suglar: “Sen istemesen olmaz bunlarin higbiri...

12 Yorgun Sevda. (2018). Istanbul: H,O Yayincilik. (Alintilar bu baskidandir.)
13 Genelevde Yas. (2019). Istanbul: H,O Yayincilik. Alintilar bu baskidandir.)
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Dur desen gullarina, kimin gili giprar ki? Kim gars: gelebiliir ki sana? Haddine mi
dismis!” (s. 153)

Sonug

Dikkatini, genel manada toplumun bir sekilde gadre ugramis kesimine
yonelten Marksist ideoloji, edebiyata da biiyiik olgiide bu suretle yansimigtir.
Siradan insanlarin aci ve hiiziin dolu hayatlarindan yola ¢ikarak bozulmus bir
toplum goriintiisit olusturan Irfan Yalgin, bu ydniiyle 1970 sonrast Tiirk
edebiyatinin Marksist gortisli yazarlar1 arasinda esasli bir yer edinir.
Romanlarindaki temel ¢atigma; siyasi erkin temsilcileri, isverenler, tasra zenginleri
gibi bir egemen gii¢ ile onlarin karsisinda yer alan yoksul ve hasta insanlar, is¢iler
ve koyliiler arasinda yaganir. Inangsizlik, ideal olmayan bir diizenden kaynaklanan
yalnizlik ve mutsuzluk gibi ruhi héller ve tiim olumsuzluklara ragmen yasama
baglilik, onun Marksist ideoloji ile temasin1 miimkiin kilan baslica epizotlardir. Bu
dogrultuda, gergekgi bir bakisla kaleme aldig1 romanlarinda belirgin bir ideolojik
soylemin oldugu muhakkaktir. Bununla birlikte, insana temas etmek suretiyle
ideolojinin kati sinirlarini sanat lehine birgok kez ihlal etmistir. Bu basarisini
biiyiik Ol¢iide; ayrinti hassasiyetine ragmen buldugu yogun anlatimi, gozlem
yetenegi, siirsel Gislubu ve Tirkgeye titizlenmesi gibi 6zelliklerine bor¢ludur. Tim
bunlar onu, Tiirk¢enin okunasi roman yazarlari arasinda gosteriyor.
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