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Oz
Sanat eserinin ontik yap1 ve tabakalarini, estetik degerini inceleyen sanat ontolojisi,
maddi ve maddi olmayan diinyanin ontolojisidir. Estetik bir yap1 olan sanat eserini
anlamlandirma yolu, giizellik fenomenine ve estetik degerlere gotiiriir. Giizel, estetik
degerin tagiyicisi olan sanat eseridir ve ancak sanat eserinin varlik tarzi yoniinden
¢oziimlenmesiyle tayin olur. Sanat ontolojisi, sanat¢inin elinde islenen malzemenin yetkin
bir sekilde incelenmesi i¢in incelemenin merkezine sanat eserini bir var olan olarak koyar.
Boylelikle sanat eserinin tiim varlik katmanlarinin agimlanmasi ve metnin daha anlasilir
olmasi amaciyla eser her yoniiyle degerlendirilir. [smail Tunali'nin Nikolai Hartmann ve
Roman Ingarden'in diisiincelerini gelistirdigi ve edebiyat metinlerinin ¢6ziimlenmesine
katki sagladigi "Sanat Ontolojisi" kitab1 bu baglamda énemli bir kaynaktir. Calismada bu
eser Oncelik alinarak edebiyat metinlerini ¢6ziimlemede gii¢lii bir yontem olan "ontolojik
¢oziimleme yontemi" ile A. Kadir'in "Bir Kayis1 Agac1" siiri ¢6zlimlenecektir. Ayni zamanda
tahkiyeli bir Gslubun hakim oldugu siirde, kii¢iik bir ailenin yoksul hayatinin arka
planindaki varolus sancisi dile getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ontoloji, Sanat Ontolojisi, A. Kadir, Bir Kayis1 Agaci siiri

Abstract

Ontology of art studying the ontic structure and layers of a work of art is the ontology of
the material and immaterial world. The way to interpret a work of art, which is an aesthetic
structure, leads us to the phenomenon of beauty and aesthetic values. A work of art is the
carrier of beautiful, aesthetic value, and it is only seen through the analysis of in terms of the
mode of existence of the work of art. Ontology of art pivots the analysis around the work of
art as an existent being. In this way, the work is evaluated in every aspect for each of its layers
of being to be expounded and forthe text to be more comprehensible. In this aspect, Ismail
Tunali’s book "Ontology of Art," where he develops Nikolai Hartmann and Roman Ingarden’s
opinions and contributes to the analysis of literary texts, is an important source. In our study,
this work will be prioritized, and A. Kadir’s poem "Bir Kayis1 Agaci1” will be analyzed through
ontological analysis, which is a robust method in the analysis of literary texts. In the poem,
where a narrative style is dominant, a small family’s pain of existence in the background of
their poor life will be addressed.

Keywords: Ontology, Ontology of Art, A. Kadir, the poem Bir Kayis1 Agaci
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Giris

Ozgiin zihin tasarimlarinin disavurumu olan sanat eserleri belirli teknik ve
yontemlere gore incelenmektedir. Bu yontemlerden biri olan "sanat ontolojisi", estetik
i¢in temel arastirma disiplinidir. Sanat eserini yap1 bakimindan inceleler ve boylelikle
estetik deger ontolojik analiz sonucu belirlenmis olur. "Sanat ontolojisi" dogrudan var
olana yénelir. Odev, var olani aragtirmaktir. Var olan obje ile 6zdeg degildir. Obje, bir
biling bagintisidir. Alg: aktinin yoneldigi ve kavradig: seylerdir. Biling aktlar1 ortadan
kalktig1 zaman objelerde ortadan kalkar. Obje bir bilgi olayindan meydan gelir. Sujeye
zorunlu olarak bagldir. Ancak var olan bilincin, aklin disginda yer alir. Sujeden
tamamiyla bagimsiz olup objeden ¢ok dnce gelir. Ontoloji, bu var olanlarin varlik
temellerini aragtiracaktir. (Tunali, 2002: 20-21) Var olanlar ontik bir biitiin olarak
gorilir ve bu bitinligiin icerisinde hem maddi, hem ideal, hem de estetik varlik yer
alir.

Estetik obje olan bir siirin maddesi kelimedir. Bu kelimede dile gelen sey ise tinsel
varliktir. O hélde sanat eseri, tinsel varligin kelimede objektivlesmesi yani anlamin
kelimelerle goriiniir kilinmasidir. Estetik obje analizinde objektivation onemlidir.
Ismail Tunali, "Sanat Ontolojisi" eserinde 6zellikle bu kavram tizerine yogunlagmustir.
Sanat eseri bir objektivation'dur. Tinsel icerigin bir objede ortaya ¢ikisidir.
Objektivation'da tinsel icerik real yapiya baglidir. Ciinkii tinsel varligin objektivlesmesi
real bir var olan ile miimkiindiir. Dolayisiyla sanat eserinin ontik yapis1 iginde bir real
tabaka ve tinsel tabakadan soz edilebilir. Estetik obje, real ve irreal varlik alanlarindan
meydana gelmis olup irreal, real olanda onjektivlesmistir. (Tunali, 2002: 43-58) Sanat
eseri, nesnelere, olaylara anlam verir ve salt gériinen olandan ayrilir. O, bir yoniiyle
goriinen bir objeyken, bir yoniiyle de anlam varligidir. Netice itibariyle sanat eseri, iki
varlik tarzindan meydana gelmis bir yapidur.

Sanat eserinin ontik biitiinliigliniin incelenmesi noktasinda tabakalar diisiincesi
hakimdir. Edebiyat eserlerinin tabakalardan meydana gelmis bir biitiin oldugu
goriisiiyle varlik tabakalarinin tespiti yapilip estetik degeri aragtirilir. "Sanat
ontolojisi'nin temelinde bu tabakalar teorisi yer alir ve var olan bu tabakalar igerisinde
degerlendirilir. Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann'in edebi metnin i¢ ve dis
yapisini degerlendirmek igin kurduklari tabakalar diizeninden hareketle ismail Tunals,
yetkin ve tutarli bir yontem gelistirir. Bu yontem ile edebiyat metinlerinin ontik
yapisinin bagarili bir sekilde giin 15181na ¢ikacag asikardir. Biz de bu caligmada Ismail
Tunali'nmin ortaya koydugu varlik tabakalari baglaminda "ontolojik ¢ozlimleme
yontemi'ni "Bir Kayis1 Agact” siiri izerinde uygulayacagiz.

A. Kadir imzasiyla taninan 1940 Toplumcu Kusag: sairlerinden Abdiilkadir
Meri¢cboyu'nun son siirgiin yeri olan Kirsehir'de yazdig:r "Bir Kayis1 Agaci” siiri ile
kiiglik insanin ¢alisma cabasina ve yagama savasina sahit oluruz. Yagsama savagini
derinden duyan A. Kadir, biitiin olumsuzluklara kars: direnir. Bu direnisi ve giicii bir

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2021, s/p. 569-590



Ozge ATASOY | 572

umut 15181yla siirlerinde birlestiren sair, tilkemiz insanlarinin yagsama sorunlarini, bir
Oykiiniin siiri olan "Bir Kayis1 Agac1” siiriyle farkli bir sdyleyis ve diizyaziya yakin bir
anlatim ile okuruna sunar. Umudu ayakta tutan, yarina iyimserlikle bakan siirleriyle
A. Kadir, kendi hayat deneyimleriyle eristigi bu noktada yasamin gercekligini ve
buruklugunu duyurur.

Tiirk siirinin yenilesmesine emek veren A. Kadir, ikinci Diinya Savasi'nin agir,
baskili ve bunaltici havasinda arkadaglariyla birlikte toplumcu bir estetigin
izlerini, anlamsizigin1 ve insanlarin acisini dile getirir. Bundan dolayr "Teblig",
ciktiktan kisa bir siire sonra toplatilir ve A. Kadir'in yagam ve sanat kavgas: baglar.
"Teblig"deki siirleri zararli gérillen A. Kadir, 17 giin hiicrede kalir, 4 glin a¢ susuz
birakilir ve sikiyonetimce siirgiin cezasina garptirilir. A. Kadir stirgiin yerleri olarak
Mugla, Balikesir, Konya, Adana ve Kirsehir'i dolagir. Zaman zaman issiz ve ag kalir.
Anadolu insanmin yagayisini yakindan goriir. Bu arada yirtrliikteki baskidan 6tiirii
"Ali Karasu" takma adiyla siirgilin siirleri yazar. (Aktas vd., 1989: 16) "Bir Kayis1 Agac1"
siiri de A. Kadir'in son siirgiin yeri olan Kirsehir (1947)'de yazdig: siirlerden biridir.
Sair, "Bir Kayist Agacit” adli siirinde Tek Parti doneminde Kirsehir'in Dinekbagi'nda
"yol vergisi'ni 6deyemeyen igsiz bir kdyliiniin evinin éniindeki kayisi agacinin kesilip
odun yapilarak borcunu O6demesini tahkiye eder. (Aktas, 2015b: 132) Anadolu
insaninin sorununu konu edinmis olan bu siirde insan sicakligini, yagama sevincini,
umudunu ve bunun karsisinda somiiriiniin ve haksiz yonetimin sesini duymak
miimkiindir. Yoksulluga, ekmek derdine direnen sair, emegin savasin verdigi "Bir
Kayis1 Agact” siirinde yakinma degil mutluluk kokar. Sair, gerek tasidigi muhteva
derinligi, gerekse soyleyis giizelligi ile bir ailenin dramini islemistir.

A. Kadir'in siirlerine insan sevgisi, candanlik hakimdir. Memleketin, diinyanin
her bir kdsesinden insanin sesi olan sair, onlarin acilarini, sevinglerini, dertlerini dile
getirir. Nazim Hikmet bir mektubunda A. Kadir icin sunlar1 séylemistir: "Bugiin
Tiirkiye'mizde, siikiir, birkag tane geng sair daha var ki -A. Kadir gibi mesela- ayn1
devirde, ayni yerde, ayni soOyleyis ustaligiyla gercekten sdylemeye deger seyler
sOylemektedirler (A. Kadir, 1976: 212)." A. Kadir, insanlarin yasam icin verdikleri
kavgalari, 6zlemleri, acilar siirlerinde sevgiyle konusan kayisi, zerdali agaclariyla dile
doker. "Bir Kayis1 Agact” siirinde de toplumsal ve kisisel savagin izlerini gérmek
mumbkiindir. Yoksulluga, ekmege, 6ziirliige karsi bir direnisin siiri olan "Bir Kayisi
Agact" siiri, ontolojik bir okumaya oldukga elveriglidir. $iirin tiim varlik katmanlari,
estetik yapisi ancak bdyle bir inceleme sonucu ortaya ¢ikacaktir. "Ontolojik tahlil
yontemi" siirin goriinen anlam iligkilerinden daha derin bir anlamsal yapiy1 ortaya
¢ikarmaktadir. Tim bu bilgilerin 1s1ginda "Bir Kayis1 Agaci” siirinin agmazlarina
ulagmak icin siirin 6n ve arka yapisi, Ismail Tunali'nin belirledigi dort tabakadan yola
¢ikilarak incelenecektir. Incelemede ayni zamanda "Alimlama Estetigi" ile siirin estetik
degeri ortaya koyulmaya calisilacaktir.
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Bir Kayis1 Agaci Siirinin Ontolojik Coziimlemesi

1. Ses Tabakasi

Ismail Tunal, ilk énce duyulur olarak kavranan varliga yonelir ve bu varligin ne
oldugunu ortaya koymay: amag edinir. Bu duyulur olarak kavranan varlik, siirin
dilidir. Kelimelerdir. Bundan dolayi incelenecek ilk tabaka "ses tabakasi"dir. Bir siir ilk
planda bir ses ritmine dayanir. Bu ritmi olusturan seslerin yani sira vezin ve kafiye
yapist da incelemeye tabi tutulur. "Bir Kayis1 Agaci” siirinin ses yapisi incelenecek
olursa oOncelikle yirmi dniteden olusan siir, kayisi agaci sembolize edilerek
olusturulmus olup kayist agaci bir imge olarak kullanilmigtir. Kayisi agaci tarafindan
aktarilan olaylarda tahkiye teknigi kullanilmistir.

A. Kadir, siiri vezin, kafiye gibi bir ritmik unsura baglamamigtir. Serbest nazimla
yazilan siirde aranan musikili ritim, kelimelerle oynanan sanatsal bir oyunsuluk ile
saglanmistir. A. Kadir'in siiri duru, siissiiz, konusma dilinin 6zelliklerini tasiyan bir
siirdir. Dili temiz, anlatimi sicaktir. Sair, Anadolu insaninin gecim sikintisini ¢ok kritik
bir agidan karsimiza ¢ikariyor olmasi dolayisiyla siirde glindelik hayata dair kelimelere
yer vermistir. Bir 6ykiiniin siiri olan "Bir Kayis1 Agac1’, yabancis1 olmadigimiz bir
sOyleyis ve diizyaziya yakin bir anlatim ile okura yasamin buruk tadim tiim
gercekligiyle duyurur. Siirde siirsellik, dykiileyici anlatim ile saglanmugtir. Oykiileyici
anlatim siirde ahengi saglamada yardimci bir unsur olarak kullanilmistir. Siirde
ginlik dil kullanimma uygun olarak sanath ifadeler yoktur. Kayisi agacinin
kisilestirilmesi ise sade bir anlatimla sunulmustur. Unite baslarinda yapilan tekrarlar
ise anlatimi giiclendirmektedir. Siirin yapisini olusturan birimlerde, agirlikli olarak bir
olay anlatilmakta olup kisiler ve olgular tasvir edilmistir. $iirde imgeler ve benzetmeler
anlatima destek olmaktadir. A. Kadir'in siirinde halk ezgilerinin yalinlig sezilir. Sairin
"Ben halk ¢ocuguyum. Halktan geliyorum. Anammn tiirkiilerinden geliyorum.
Agitlardan, okudugum halk siirlerinden geliyorum. Kendim halk ¢ocuguyum. Kenar
mabhalle ¢ocuguyum (Aktas vd., 1989: 45)." sozleri bunun bir gostergesidir.

2. Anlam Tabakas1

"Ses tabakasi'nin iizerinde bulunan arka yapinin incelenmesi igin Ismail Tunali,
ikinci tabaka olarak "anlam tabakasi'ni ortaya koyar. Her sanat eserinin bildirdigi
seyler vardir. Bunlarin bilgisine ulagildigi zaman ancak eserin derinligine niifuz
edilebilir ve kavranilan anlamlarin 1g1¢1nda estetik deger elde edilir. Edebi eserin estetik
olarak kavraniginda anlamin roli bitytiktiir. "Anlam tabakasi"nda kelimeler inceleme
alanindadir. Kelimelerin oOncelikle temel anlaminin yaninda, metin igerisinde
kazandigr anlam oOzelikleri ortaya c¢ikarilir. Bu sekilde metnin gizli anlam ve
cagrisimlarina ulagilir. "Bir Kayis1 Agaci” adli siirde de her s6zctigiin bir degeri vardir.
Gorilinenin Otesinde anlam tasiyan kelimeler, "anlam tabakasi'nda agimlandiginda
daha anlagilir olacaktir. Siirin gizli anlam ve ¢agrisgimlarina ulagsmak igin kelime ve
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kelime gruplarinin anlam sirlar1 belirlenir ve metin igerisinde kazandigi anlam
ozellikleri ortaya koyulur.

Kayisi agac: 1. Siirde sevgiyle konusan 6zne 2. "Bir Kayis1 Agaci” siirinin anlaticist.
Kirsehir'in Dinekbagi: A. Kadir'in son siirgiin yeri olan Kirsehir'de bir mahalle.
Kiigiiciik bir ev: Yoksul bir ailenin yasadig: konut.

Yapyalniz: Yaninda kimsesi bulunmayan kisi/kisiler.

Avug igi: Azligin sembolii.

Sogiitler gibi nezaket: Kayis1 agacinin sogiit agacina gore dik durusu.

Kavaklar gibi gurur: Kayis1 agacinin kavak agaglarina gére tevazu sahibi olmasi.
Cocuk: 1. Kiigiik yaslarda olan erkek veya kiz. 2. Ahmet.

Geng kadin: 1. Yoksul ev halkinin annesi. 2. Fatma.

Geng adam: 1. Yoksul ev halkinin babasi. 2. Ibrahim.

Sessiz sedasiz: Sakin, kendi halinde kimse.

Halim selim: Yumusak huylu, dogru kimse.

Kiigiik ve sari: Ailenin erkek ¢ocuklarinin fiziksel tasviri.

Tombul ve beyaz: Annenin fiziksel tasviri.

Uzun ve narin: Babanin fiziksel tasviri.

Toprak odalari: Yoksullugun gostergesi olarak yasanilan ev.

Tek pencere: Dis diinyayla bagin arasindaki sinir, engel.

Eski yatak: 1. Uzerinde yatilan egya. 2. Yoksullugun ifadesi.

Eski kirik ayna: 1. Yoksullugun ifadesi.

Eski kilim: 1. Yere serilen hali. 2. Yoksullugun ifadesi.

Eski hasir: 1. Taban veya tavan Ortisi. 2. Yoksullugun ifadesi.

Gaz yak-: 1. Aydinlik. 2. Yoksunluk.

Ay is1g1: Evi aydinlatan unsur.

Zeytin ekmek, taze sovan: Ailenin ekonomik durumu baglaminda tiikettigi yiyecekler.
Hagziran: Yaz sicaklariyla meyvelerin olgunlasmaya basladig: ay.

Katik: Ekmekle karin doyurmak gerektiginde ekmege katilan yiyecek.
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Budama : 1. Agaglarin verimini arttirmak igi yapilan bakim. 2. Ibrahim'in yaptig1 giinii
birlik is.

Yevmiye: Giindelik is karsiliginda alinan para.

Iki lira: Tbrahim'in giindelik islerden kazancu.

Ekmek parasi: Aileyi gecindirmek igin ¢caligmak.

Zeytin parast: 1. Caligmak. 2. Kit kanaat karnini doyurma.

Gaz parasi: 1. Caligmak. 2. Yoksullugun géstergesi.

Canta: Varligin semboli.

Sisman adam: 1. Yol vergisini ddeyemeyen aileye icra icin gelen kisi. 2. Sisman: Zeytin,
ekmek, taze sogan yiyen ailenin karsisinda zenginligin gostergesi olarak kullanilan
sifat.

Kuzular gibi: Masumiyet.
Sart kagit: Icra karari.

Yol parasi: Cumhuriyet Doneminde gelir seviyesine bakilmadan her erkek
vatandastan alinan vergi.

Haciz karari: 1. Yol vergisini 6deyemeyen yoksul bir aileye uygulanan yaptirim. 2.
Ailenin bahgesindeki kayisi agacina devletin el koymast.

Kislik odun: 1. Haciz karar1 dogrultusunda kayis1 agacinin kesilip odun yapilmasi. 2.
Borcun tahsili.

Alt1 lira: Kesilip odun yapilan kayisi agacinin fiyati.

3. Nesne/Obje Tabakasi

Edebi eser, insan ve olaylarla iliskilidir. Insan ve olaylarin olusturdugu bu
tabakaya vakif olabilmek i¢cin metnin derinliklerine inilir ve gérilmeyen giin yiiziine
¢ikartilir. Kelimelerin bir araya gelip kullanilmasiyla olusturduklar: anlamlardan yola
¢ikilarak metnin okura ne ifade ettigine bakilir. Asil dikkatimizi ydnelttigimiz bu
tabaka, bizleri derin bir anlam diinyasina gotiirmektedir.

Siiri en 6nemli agimlayan unsur bagliktir. Bagliktan hareketle siirin agmazlarina
ulagilabilir, biitlinii hakkinda belli bir yoruma gidilebilir. Kayis1 agaci siirin 6znesidir.
Anlatic1 olarak karsimiza c¢ikan kayisi agaci Anadolu insaninin yoksul hayatini,
acilarmi dile getirir. A. Kadir yasanilan tiim kargasadan, haksiz yonetimden dolay:
dogaya siginmistir. Insanlarla kuramadigi yakinligi tabiatla, sevgisini hissettigi
agaclarla kurmustur. Siirgiin déneminde kendisi i¢in en 6zel agaglardan olan kayisi
agacy, sairin yagama umududur. Dostudur. Fikirleri 6zgiirce sdylemenin yasaklandig:
donemde sair, kendini kayis1 agaci yerine koymus ve onun agzindan toplumun
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acilarmni, yoksullugunu, 6telenmisligini dile getirmistir. H. Aktag'a (2015a) gore sair
bir aga¢ ise yapraklari da siirleridir. Yapraklar1 topluma oksijen saglar, toplumlar
siirlerle nefes alip verirler.

A. Kadir, kendi yerine koydugu kayis1 agaciyla siire giris yapar:

Ben bir kayist agaciyim
Kirsehir'in Dinekbagi'ndan. (A. Kadir, 1976: 149)

Siirde s6z konusu olan ilk obje kayis1 agacidir. Kayist agaci var olan olarak sairin
tahayyuliinde degisime ve doniisime ugrayarak imgesel bir boyuta ulagmistir. Sair,
goriiliir olarak kavranan varliga deger yiikleyerek goriinen diinyanin disinda derin bir
anlam diinyasinin kapisini agar. On yapida duyulur olarak algiladigimiz kayisi agaci,
sairin temsili olarak tinsel yapiya ulasir. "Ben bir kayisi agaciyim” ifadesi siirin
damarlarinda dolasarak yer yer iinite baslarinda tekrarlanmaktadir. Siirekli olarak
vurgulanan bu ifade, tasvirlerin, 6znenin ve siir kisilerinin tanitimini beraberinde
getirecektir. Buna gore ilk olarak 6zne olan kayis1 agacinin tinsel varlik alanina déhil
oluruz. Bu varlik alaninda sair, kayis1 agacinin bulundugu cografyanin bilgisini verir.
Cografyanin edebiyat tizerinde biiyiik bir etkisi s6z konusudur:

"Tirk ve diinya edebiyatinda klasik formatta roman ve hikaye tiretiminin yan
sira klasik tahlil ve elestirilerde de mekan/cografya 6nemli bir yer tutmasina
ragmen siirde cografyanin onemi sitirekli goz ardi edilmistir. Halbuki siirde
cografyanin dnemi tahmin edilenlerin ¢ok tistiindedir. Her seyden 6nce bir siirin
yasandig1 ve yazildig: belli bir cografya vardir. Bu baglamda cografyasiz bir siir
distinillemez." (Aktas, 2015b: 82).

Bir Kayis1 Agaci siirinin yazildigi cografya olan Dinekbagi, A. Kadir'in
Kirsehir'deyken kaldigi yerdir. Resmi olarak caligmasi ve insanlarla iliski kurmasi
yasakli oldugundan A. Kadir, verdigi yasam miicadelesinde tabiata yonelir. Aradig
huzuru ve mutlulugu tabiatta bulur. Dinekbagi, bu mutlulugu saglayan bir mekan
olarak karsimiza cikar. Dinekbagi, agirlikli olarak yoksul insanlarin hayat stirdigi,
bereketli baglara ve bahgelere sahip bir yerdir. Bundan dolay: sair, Dinekbagi'nin
tabiatindan ¢ok etkilenir. O cografyada adim bagi rastlanan kavak, sogiit, kayis
agaclarina siirlerinde imgesel boyutta yer verir. Bu agaclar onun en yakin
arkadaslaridir. Clinkii sair stirglindiir. Cevredeki insanlar tarafindan sakincali goriiliir
(Haykur, 2019: 155).

Kayisy, kavak, sogiit agaglari siirin nesneler diinyasinda yer alir. Bu nesneler sairin
bilincinde bir araya getirilmis ve aralarinda kuvvetli baglar kurulmustur. Kayist
agacinin kisilestirilmesi, sairin doga tutkusunun, dogaya yakinlhiginin gostergesidir.
Dogaya dontsii saglayan 6nemli etken, sairin siirgiinde insanlarla konusmasinin yasak
olusudur. Dolayisiyla sair, agaclarla bas basa kalmigtir.
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"Ben bir kayis1 agaciyim/ Kirsehir'in Dinekbagi'ndan" ifadesi Nazim Hikmet'in
"Ben bir ceviz agactyim/ Giilhane parkinda"” ifadesiyle benzerlik tagimaktadir. $iirin ilk
tinitesinde kayis1 agacinin varlik alani kavranmaya devam edilir:

Kiigiiciik bir ev éniinde yasarim yapyalniz.
Yilda bir ¢icek agar,

yilda bir kayist veririm,

avug ici kadar. (A. Kadir, 1976: 149)

Yalnizlik, soyut bir kelimedir. Ancak sair yalnizligs, kiigiik bir ev 6niinde yasayan
agac lzerinden maddi olarak gériintir kilmistir. Sairin ¢ocuklugunun acilarla ve
yoksulluklarla yogruldugu goriiliir. Daha kiigiik yaslarda babasini, lise yillarinda ise
annesini kaybetmesiyle baslayan yalnizligs, siirgiin ddneminde de devam etmistir. Sair
yalnizligini aga¢ tizerinden somutlastirir. Tolstoy da "Savas ve Barig" romaninda
kahraman Andrey ile yolda karsilastigi mese agaci arasinda bag kurmustur. Diger
agaglar arasinda yesillenmeden duran mese agaci ruhsal kriz yasayan, kendini yalniz
hisseden, agka, mutluluga olan inancini kaybeden Andrey gibi yalnizdir. Ormanda
yalniz duran mese agaci da tipki kayist agaci gibi Andrey'in psikolojisini vurgular.
Kiiciiciik bir ev ifadesiyle bu agacin yoksul bir ailenin evlerinin bahg¢esinde boy verdigi
Ogrenilir. Yilda bir kez avug i¢i kadar kayist veren bu aga¢ umudun simgesidir. "Avug
i¢i" tamlamasiyla sair azlig1 sembolize eder. Bu iki s6zciik umuda tutunmaktir. Sevgiye
tutunmaktir.

Tek bagina olan bu kayis1 agaci yilda bir kez verdigi kayisilarla bir ailenin acilarini
paylasir. Yalnizligini paylasir. Siirin ikinci {initesinde yalnizlig1, sevgiyi, aciy1 paylastig
yoksul ailenin ilk izlerini verir:

Yaz olur,

bir kadin silkeler dallarim,

bir cocuk yerde bagirir, giiler,

bense hosnut olurum.

Hem zaten benim

ne sogiitler gibi nezaketim vardir,

ne kavaklar gibi gururum. (A. Kadir,1976: 149)

Sair, kayist agacini konusturarak kendi icini doker. Daha sekiz yasindayken
yasamin gercekleriyle ylizlesmis, hem Oksiiz hem yetim kalmis sairin {izerinde
yoksunluk vardir. Bu yoksunlugu kendisiyle 6zdeslestirdigi kayis1 agaci ile duyurur.
Kayis1 agaci -sair- bir ailenin sicaklig ile yagama katilir. Bir dostla soylesirmis gibi bir
¢ocugun giilistiyle, bir kadinin dallarina dokunusuyla tek basinaligini unutur. Sair
yasam1 boyunca nice acilara gogiis germis, yasadigy issizlige, agliga karsin yiirekten
yiirege yayilmak istemistir. Cileyi giizellestirmek isteyen sairin kendisini kayis1 agaci
yerine koymasi tesadiif degildir. Bilingli bir eylemdir. Sair, ¢ileyi giizellestirmeyi kayisi
agacinin verdigi kayisilarla dikkatlere sunar. Boylece anlam, maddi olan varlik
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tizerinden goriniir kilinir. Siirde kullanilan sogit ve kavak nesneleri de tinsel yapiya
ulagsmada yardimcidir.

Kavak agaci, meyvesi olmayan bir agactir. Divan edebiyatinda kibirlenen, bityiik
goriinmeye calisan sevgiliye tesbih edilir. Biiyliklenip kibirlenmesi dolayisiyla
gevresinde olup bitenlerle ilgili degildir. Bundan dolay1 insanin kavak agaci gibi
uzamasi diginda meyve vermesi gerektigi savunulur. Yerlere kadar sarkan sik yaprakl
ince dallariyla ¢ok zarif bir gériiniim sergileyen sogiit agacinin ise daha ¢ok her seyden
etkilenip saglam duruslu olmayan insanlara tesbih edildigi goriiltr. S6giit ve kavak
agacinin karsisinda yer alan kayisi agaci, saire gore iiretkenligin, verimin, duyarliligin
temsilidir. Sair de kalemiyle suskunlugu bozar. S6giit ve kavak agaci karsisinda meyve
veren bir kayisi agacidir. Sairin meyvesi siirdir. Sair, Ahmet Arifin "Uy Havar" siirinde
dedigi gibi "Namus is¢gisiyim yani/ Yiirek is¢isi./ Korkusuz, pazarhksiz, kiil elenmemis,”
(Arif, 2016: 73) bir sairdir. Dolayisiyla sairin kayisi agacini tercih edisi her yonden
bilingli bir edimdir.

[lk tinitelerde kayisi agacinin arka yapisina, gériinmeyen varlik alanina yénelmis
olup izlerine ulagilan ailenin yagamina iiglincii initeden itibaren tanik oluruz. $iirin
duyulur varlik alanmnin arka yapisini agiga ¢ikarma noktasinda, aktarilan aile yapisini
yakindan incelemek yararli olacaktir. Sair, siirin kurgusu dahilinde kayis1 agaci ile
yoksul bir aileyi bir araya getirmistir:

Ben bir kayisi agactyim

Kirsehir'in Dinekbagi'ndan.
Dinekbagi'nda ii¢ insan severim,

bir ¢ocuk,

bir geng kadin,

bir gen¢ adam, (A. Kadir, 1976: 150)

Siirde gozlem yoluyla aktarilan aile ile kayis1 agac1 arasinda siki bir bag vardir.
Kayisi agacinin etrafi ne kadar kalabalik olursa olsun onun yakinlik hissettigi bu g
kisidir. Burada sairin siirgiinligii, stirgiin olma bilincini iletme kaygisini tagidig:
goriiliir. Kayist agact ve onun sevdigi ii¢ kisi biling diizleminin yansimasidir. Sair hem
stirgiinliigli, hem yoksul kéyliilerin yasam miicadelesini vermek istemistir. Bunlar
birbiriyle iliskilendirip bir noktada bulusturmustur. Siirglinligiin goéstergesi kayisi
agacidir. (GOsteren/kayist agaci, gosterilen/stirgiinlitk) Yerylziinde her bir varlik,
kendi varligini gostermenin diginda bagka bir seyi ima eder. Sair de Anadolu'da
yoksulluk ceken koyliileri ti¢ kisilik bir aile tizerinden maddi yapiya aktarmigtir.
Boylece yoksulluk i¢indeki bir ailenin yasami, bizlere donem insani hakkinda bilgi
verir. Ug kisiden olusan yoksul bir aile, yasam miicadelesi veren halki sembolize eder.

Sanat eserleri aligilmis nesneler tizerine kurulu olmakla birlikte var olanin
Otesinde anlamlar sunar. Dolayisiyla ifade etmeye ¢alistigimiz sozciikler goriinenin
diginda bir anlam derinligine sahiptir. Idealleri, umutlar1 engellenen sairin iinitenin
sonunda yaptig1 atifla emekgi insanla ayn1 duyguyu, diistinceyi yasadigi goriiliir:
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benim kadar sessiz sedasiz,
benim kadar halim selim. (A. Kadir, 1976: 150)

"Sessiz sedasiz", "halim selim" ifadeleri aga¢ nesnesinin ortaya ¢ikardigi bir
goriintidir. Sair, bilincini, i¢ diinyasini aga¢ nesnesi lizerinden disa vurup goriiniir
kilmistir. Bu ifadeler ayni zamanda yoksulluk ¢eken insanin portresidir. Sair kayisi
agaci ile 6zdeslestirdigi aileyi, ayrintiya girmeden yaptig1 yalin tasvirlerle betimler:

Cocugun adi Ahmet,

kadinin adi Fatma,

adamin adi Ibrahim.

Ahmet kiigiik ve sari,

Fatma tombul ve beyaz,

Ibrahim uzun ve narin. (A. Kadir, 1976: 150)

Sairin aileyi goriinlir kilmasi, varlik tarzi bakimindan estetik objeyi destekler
niteliktedir. Estetik obje, ontik bakimdan karsit olan iki kisimdan meydana gelir. Bir
yanda duyulur olarak kavranan 6n yapi, bir yanda estetik algi ile kavradigimiz arka
yap1. Estetik obje bu yapilarin birbiriyle olan ilgisinden dogar. Arka yapi, 6n yap1
tizerinden algilanir. Sair de aile kisilerinin 6n yapidaki goriniislerini vererek arka
yapiya gecis yapar. Bu gecis ile siirin derinliklerine niifuz edilir. Metne bakildig1 zaman
iki goriintii dikkat geker. Ik olarak kayisi agacinin kiigiiciik bir ev éniinde yasayis1 ile
verilmeye caligilan yoksulluktur. Yoksulluk ifadesi kayis1 agacinin yilda avug i¢i kadar
verdigi kayisilarla kuvvetlenir. Bu kayisilarin toplanisindaki sevincin resmedilmesi ise
s6z konusu kayisilarin bir ailenin gegimi igin ne denli 6nemli oldugunun gostergesidir.
Mekan dis1 olan bu sdylemler yoksulluga digsal bir bakistir. Diger bir goriintii ise
yoksullugun i¢ mekéanda dile gelisidir:

Bir tek toprak odalar: var iigiiniin,
toprak odanin bir tek penceresi. (A. Kadir, 1976: 150)

A. Kadir gercekligi sanata dontstirmistiir. Yoksulluk, kapitalist sistemin bir
sonucudur. Sirdiriilen somiirgeci politikalarla insanlar yoksullagtirilmaktadir.
Kapitalist sistemin yarattig1 sorunsal, sehirde oturan, sabit gelirli vatandasla igsiz koyli
arasinda derin ugurumlar meydana getirmistir. Sair bu duruma odaklandig1 metinde,
yoksul ailenin hi¢bir miilkiyete sahip olmayip tek bir toprak odadan olusan evlerini
dikkate sunar.

Yaganan yoksulluga dikkat ¢ekilisin yaninda, "tek bir toprak oda" ve "tek bir
pencere" nesneleri, dis diinyayla olan bagin engellendigine dair bir okumaya imkan
verir. Yoksul koyliilerin dis diinyayla olan iliskileri sinirlandirilmistir. Dig diinyayla
kurulacak olan baglantinin karsisinda aydinlar yer alir. (Aydinlarin halki
bilinglendirmeye yoénelik yirittigii ¢alismalar.) A. Kadir ve diger pek ¢ok toplumcu
gercekei sanatgilar bunun miicadelesini vermistir. Bir yandan aydinlar baski altinda
tutulurken, bir yandan halk kendi ¢eperlerine sikistirilmigtir. Eger halk, ¢ektiklerinin,
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yoksullugunun ayrimina varirsa kendi giiciinii fark edip kaderine razi olusu kirar.
Sairin giirde Ozellikle vurguladig: teklik imaji, sosyalist diisiiniige karsi halkin
uyutulmaya ¢alisilisi, dar alanlarla sinirlandirilisinin ifadesidir.

Pencere simgesi Onemlidir. Pencere, hayata agilan bir gegittir. Ancak bu
pencerenin tek olusu, sadece goriinen ile iliskide olunacagini gosterir. Duvarlarin
ardiyla kurulamayan bir iletisim s6z konusudur. Onlar kendilerine dayatilip gosterilen
kadar bir diinyaya sahiptirler. Bu ayirict sinir onlarin dis diinyaya yabancilasmasin
saglayan bir kalkandir. Bu sekilde aile ne i¢ diinyalarinda ne de dig diinyalarinda
biitiiniiyle var olamayacaklardir. Bu pencere ailenin dis diinyayla olan kopuklugunu
temsil etmesinin yani sira disaridan bakan bir goz icinde dnem kazanir. Bu noktada
tek pencere nesnesi Jeremy Bentham'in tasarladig "Panoptikon"u animsatir. Halklar:
kontrol altina alabilmek igin kurulan otoriter kontrol sistemleri ile genis kitleler
kontrol altina alinmigtir. Oziinde goriinmeden gozetleme olan bu sistemde kisilere
gozetleyici orada olmasa da gézetlendigi hissi dayatilir. Bakilacak olursa toplumlar dev
bir "Panoptikon" icindedir ve siirekli izlenmektedir. Goézetleyiciler yarattiklar:
hiicrelerde, siirdeki gibi tek pencereli, tek odal1 yasam yerlerinde insanlar1 dig diinyayla
iletisim kuramaz hale getirerek bireysellestirmistir.

A. Kadir, bu "Panoptikon" igerisinde siirekli gézetlendigini bilir. Dolayisiyla siirde
bu nesneye basit diizlemde deger yiiklemeyecektir. Siirin yiizey yapisinda kendini
kolay ele vermeyen bu imge, ontolojik olarak incelemeye tabi tutuldugu zaman derin
yapida giin ylziine ¢ikmis olur. Gii¢ sahiplerinin halki elinde tutma ¢abasinin bir
gostergesi olan ve ayni zamanda ailenin dis diinyayla arasindaki sinir olan pencere
imgesi, aydin bakis1 i¢in yansimasini ise su ifadelerde bulur:

bir kayis1 agact,
bazen egilir bakar odaya,
¢iceklerinden utanmr. (A. Kadir, 1976: 151)

Pencere, bu bakista ailenin i¢ yasamina yonelisi saglayan nesnedir. Pencereden
igeri yonelen bakis ile ailenin garibanligi daha agik bir sekilde ortaya koyulur. Bu
bakimdan pencere, yoksullugu gosteren ara¢ olarak karsimiza ¢ikar. Sairin ailenin dzel
alanlarina karst duydugu hassasiyet sonucu, mekan icindeki ayrintili bilgiler kayisi
agaci tarafindan bildirilir:

yerde eski bir yatakla yorgan goriiriim,
duvarda bir eski kirtk ayna,

yerde bir eski kilim,

bir eski hasir. (A. Kadir, 1976: 151)

Ev icindeki bu goriintiiler yoksullugun ne boyutta oldugunun cevabidir. Anadolu
halk: stiriiklendigi savaslarla, ideolojilerle yoksul diismiistiir. Varligini somiiriilen
halkin bilin¢lenmesi ve kalkinmasina adayan sair, halkin yoksullugu karsisinda utang
duyar. "Bazen egilir bakar odaya/ ciceklerinden utamr” ifadesiyle sair, duydugu
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tziintlyd, kayst agact Gzerinden dile doker. Tek miilkiyeti cigekleri olarak verilen
kayis1 agacinin yoksulluk karsisinda ¢igeklerinden utanmasi bir semboldiir. Ciinkii
halki sevmekten sanik olan sair bir siirgiindiir. Miilkiyetsizdir. Dolayisiyla sair yasanan
adaletsizlikten, yoksulluktan utanir.

19401 yillarin Tirkiye'sine 151k tutan sair, tim gergekligiyle karanlik donemi
yansitir. Ulkede baglatilmis olan karne uygulamastyla ekmek, seker, yakacak gibi temel
ihtiyaglar karneye baglanmuistir. A. Kadir bu durumu en somut sekliyle gozler éniine
serer:

Diin gece gaz yakmadilar,

ay 1s1ginda gordiim digiinii.

Uciiniin surati astk.

Once oturup

zeytin ekmek, taze sovan yediler,
sonra baktilar birbirlerinin goziine,
sonra esnediler. (A. Kadir, 1976: 151)

Bu dizelerden hareketle sairin gbzlemledigi aile {izerinden proletaryanin sikintili
yasamina sahit oluruz. Tirkiye, II. Diinya Savagina katilmamis olsa da savasin
etkilerini derinden yasamstir. Uygulanan politikalar dogrultusunda basta besin olmak
tizere pek cok kaynagin ihra¢ edilisi, ekonominin ¢okiisiine zemin hazirlamistir.
Ekonominin insan psikolojisi tizerinde derin etkileri s6z konusudur. Sair, bu etkiyi
"sonra baktilar birbirlerinin goziine/ sonra esnediler” ifadelerinde goriiniir kilmistir. Bu
ifadeler ontolojik agidan incelendiginde, derin yapida iki sonucu agiga ¢ikarir. Ilkis
ailenin kit kanaat gecimine, tizerlerindeki baskiya kargin tepkisiz kalig1 olarak belirir.
Boyun egis, caresizliginin bir sonucudur. Halk, sinifsal bir ayrimin bilincinde degildir.
Ne kendisinin farkindadir, ne de kendisinin iistiinde olan bir gliciin. Sairin metnin
derin yapisinda isledigi kabullenisi, bir noktada "mutlu yarinlara inanig" olarak
degerlendirebiliriz. Su dizeler bu baglamda okunabilir:

Fatma uzand: [brahim'in yanina,

saga dondii.

Tombul, beyaz yiizii pencerede,

gozleri agik durdu sabaha kadar. (A. Kadir, 1976: 151)

Bu dizeler ezilen insan portresini gosterir. Kisilerin drami insanci bir goriisle
ortaya koyulmustur. Kayisi agacinin taniklik ettigi bu olaya karsin onda duygusal bir
sOylem goriilmez. Bu sebeple sairdeki gercekei bakis, anlati boyunca kaybolmaz.
Sabaha kadar uyumadan, pencereden disar1 bakis, umudun dilenisidir. Ciinkii
pencerenin ardinda ¢igekleri agmus, sevgiyle duran kayisi agaci vardir. Onlar umudun
cicekleridir. Anadolu insani yasadig: ¢ileyi bir umuda sarilarak dindirmeye c¢alisir.
"haziran gelecek/ avug i¢i kadar kayisilarim/ Ahmed'in ekmegine katik olacaktir” (A.
Kadir, 1976: 152) ifadeleri bu baglamda okunmalidir. Ayrica sabaha kadar uyumadan
beklemek bir derde isarettir. Yasanan bir sikintinin varlig1 s6z konusudur. Sair bu
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derdi dis gozlemlerle vermeye calisir. Bu dizelerle 6nceki dizeler iliskilendirildiginde,
agiklamaya calistigimiz “sonra baktilar birbirlerinin goziine/ sonra esnediler” ifadeleri
tepkisiz kalmak eyleminin yani sira yasanan bir sikintinin unutulmasi igin uykuya
siginiligtir. Sair siirin her @initesini baglantili olarak kurgulamistir. Bir iinitede sunulan
imge, diger Unitelerde ortaya ¢ikip anlam kazanir. Bu dizelerde de anlam bir sonraki
dizelerde tamamlanmustir.

Uykuda her tiirla sikintidan kurtulug vardir. Aile de yasadiklar: giic durumdan
kurtulmak i¢in uykuya siginir. Yasanan problemin izleri "Ugiiniin yiizii asik” ifadesiyle
gortniir kilinmistir. Bu dert dolayisiyla sigindiklar1 uyku halinde dahi gozlere uyku
girmez. Bu sonug bizleri, "sonra baktilar birbirlerinin goziine/ sonra esnediler” dizesini
sadece kit kanaat gegimlerine kars1 tepkisiz kalig, kabullenis olarak okunmayacagini
gosterir. Ik izlerine ulagtigimiz problem diger iinitelerde daha agikea yer edinmistir:

Ben bir kayisi agactyim.

Kotii bir diisiincedir almig beni.

Gegti baglar: budama zamani, dedim,
dedim [brahim gene bosta,

kesildi, dedim, Ibrahim'in yevmiye iki lirasi,
dedim, carsida dort doner Ibrahim,

dedim, ekmek parasi,

zeytin parast,

gaz parasi. (A. Kadir, 1976: 152)

Ekonomik bunalimin arttigi 1940'larda alinan tedbirler pek ¢ok olumsuzluga
sebep olmustur. Yeni gelir kaynaklar1 yaratmak amaciyla yurirliige giren "Varlik
Vergisi Kanunu®, sorunlari ve haksizliklar1 beraberinde getirmistir. Tek Parti
Déneminde milli devlet ile gayrimislim azinliklar arasinda gerilimi arttirmigtir.
(Aktar, 2006: 206) Belirlenen vergi miikelleflerinden borglarini 6deyemeyenlerin
mallar1 haczedilmekte ve bor¢larini bedenen calisarak 6demek iizere kamplara
gonderilmektedir. (Aktar, 2006: 136) Ozellikle vergisini 6deyemeyen miikellefler,
vergilerini bedenen c¢alisarak 6demek amaciyla Askale've yollanir. Kanunun zengin
kesimi karsilamasina karsin, bu kanun zenginden gok halki etkilemistir. Vergilerin agir
yiikiinii tagiyan yoksul halk igsizlikle miicadele eder. Bu konuda A. Kadir, bir¢ok insan1
kurguladig: aile tizerinden temsil eder. Bir taraftan igsizlikle basa ¢cikmaya ¢alisan
[brahim, bir taraftan da vergilerle yiizlesir.

Siirin ilk tnitelerinde yapilan tanitimlar ve tasvirler yerini izlegi olusturan
catisma unsuruna birakir. Bu cografyada tarim alanlarinda giindelik olarak ¢alisan
kigiler gibi Ibrahim'in de diizenli bir isi yoktur. ki lira yevmiyeyle caligan Ibrahim'in
igsiz kalig1 dikkat ceker. Igsiz kaliginin ardindan ¢argida dort dénmesi ise insanin
ekmegin kolesi haline getirilisine isarettir. Insan ekmek igin kole olarak kullanilir.
Ciinkil yeryliziinde gii¢lii, giigsiizii somiirmektedir. Siirde kullanin iki lira nesnesi ise
bir lokmaya esir edilisin, emegin hor goriiliisiin simgesidir. Sair, iki lira ifadesi
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tizerinden emekgi insanlarin ortak halini yansitir. ibrahim, bir lokmaya esir edilmistir.
Emekgi kesim lizerinde zorbaligi, kolelestirilmeyi anlatan sair, sitemi su ifadelerle dile
doker:

Dedim, insanlar
neden yasatilmiyor
agaglar kadar olsun. (A. Kadir, 1976: 152)

A. Kadir, bu dizelerde tiim insanlarin kimseye kulluk etmeden, esit haklara sahip
Ozglirce yagamast gerektigini vurgular. Ancak bu diislincenin aksi yoniinde seyrettigi
bir diizen hakimdir. Agaglar hiirliigli temsil eder. Dolayisiyla sair, 6zgiirligii talep
edecektir. Yasamak, bir aga¢ gibi hiir olmalidir. Tam bu noktada dizelerdeki Nazim
Hikmet etkisi acik¢a hissedilir. II. Diinya Savasinin dogurdugu felaketleri agik, yalin,
gercekei bir anlatimla dile getiren sair, yasantisini sundugu aile tizerinden insanlarin
glic sahiplerince nasil higlestirildigini aktarir. Gii¢ sahipleri igsizligin karsisinda
acimasizca belirir. Sair, su dizelerle siire hareketlilik kazandirir:

Giinlerden pazartesi.

Gene geldi, elinde ¢anta, o sisman adam.
Sisman adam bir diisman gibi beni seyreder,
ben sisman adam bir diisman gibi seyrederim.
Durmus [brahim kapida,

yiizii dalgin ve sinirli,

bakiyor eli ¢antali adama. (A. Kadir, 1976: 152)

Siirin bu {nitesi asil ¢atismanin yasandigr boliimdiir. Burada sair yoksullugun
kargisina zenginligi ¢ikarir. Ilk olarak ailenin evine gelen bir kisiden soz edilir. Bu kisi
tizerine yapilan betimlemeden hareketle kim oldugu bilgisine kolaylikla ulasilabilir.
1940'larda Tek Parti yonetimince takip edilen ve uygulanan vergi politikalar1 halk
tizerine agir yiikler bindirmigtir. Zaruri ihtiyaclara sik sik vergi koyularak fiyatlarina
zam yapilmistir. Bu dénemde uygulamaya konulan 6nemli vergilerden birisi "yol
vergisi"dir. Karayollar1 ¢alismalarini finanse etmek i¢in alinan "yol vergisi", II. Diinya
Savagi yillarinda Ozellikle tarimla ilgilenen kesimi ¢ok etkilemistir. Cumbhuriyet
Déneminde ¢ikarilan "Yol Miikellefiyeti Kanunu'na gore 18-60 yas arasindaki her
erkek vergi miikellefi olup vergiyi nakden ddeyemeyenler, belirlenen siireler i¢inde
zorunlu olarak yol insaatlarinda ¢alismakla mikelleflerdir.

Vatandaglarin gelir diizeyine bakilmaksizin her vatandastan esit olarak alinan
vergi, tahsil edilme siirecinde 6nemli problemleri ortaya ¢ikarmustir. Genis halk
kesimlerinin &zellikle de fakir koylilerin, giirdeki gibi yevmiyeli olarak ¢alisan, ¢ogu
zaman ¢alisacak is dahi bulamayanlarin "yol vergisi'ni 6demekte giiclik cektigi
goriiliir. Siirin bu tnitesinde kullanilan eli ¢antali sisman adam nitelemesi ailenin bu
sorunla karsi karsiya kaldiginin gostergesidir. Bu iinitede daha ¢ok netlik kazanmais
olan durum daha 6nceki boliimlerde sezdirilmistir. "Diin gece gaz yakmadilar” iftadesi

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2021, s/p. 569-590



Ozge ATASOY | 584

ailenin "yol vergisi'ni 6deyemedigine isarettir. Ciinkli vergisini 6demeyen koyliilere
gaz yag dagitilmamaktadir. Sigsman adam, fakir halkin sirtindan geginen
"vurguncu'dur. Aileye "yol vergisi'ni 6deyemedigi i¢cin haciz uygulanir. Elinde
cantasiyla zenginligine zenginlik katmak i¢in gelen sisman adam, gii¢ sahiplerini temsil
eder. Sisman adam gii¢liiniin yaninda yer alan sermaye sahibidir. Elindeki ¢anta da
varligin, zenginligin sembolidiir. A. Kadir ayrintilara o kadar ¢ok 6nem vermis ve ince
ince islemistir ki bu siir hikayesel bir tislubun, sadeligin ¢ok iizerinde yer alir.

Iki lira yevmiyeyle caligan Ibrahim'in vergiyi 6deme durumu oldukea zordur.
Sair, o dénem toplumunu derinden etkiyen bu sorunsal: bir aile tizerinden aktarir ve
tepkisini dile getirir. Aile, "yol vergisi"nin baskisini hep tizerlerinde hissetmistir. Sairin
onceki boliimlerde derinliklere gizledigi bu durum, bu iiniteyle daha goériiniir kilinur.
"Gene geldi" ifadesi sigman adamin haciz i¢in daha dnce de geldigine isarettir. Uyuma
eylemi lizerinden yaptigimiz yorumda ailenin yasadigi sikintimin vergi sebebiyle
oldugu netlesir. O zamanda kapilarini ¢almis olan hacizle bir kez daha acimasizca
yiizlesmiglerdir. Sair, ailenin yol parasini 6deyemedikleri icin gelen haciz kararini su
dizelerde agikca ifade eder: "Yol parasini verememis Ibrahim/ verilmis haciz karar: " (A.
Kadir, 1976: 153).

Sisman adamla kayis1 agac1 arasindaki bakisma dikkat ¢eker. Bu bakigma kayis:
agacinin  haczedilecegine isarettir. Ailenin bahgesinde yilda bir kayis1 veren
agaglarindan bagka miilkii yoktur. Dolayisiyla haczedilecek sey kayisi agacidir. Bir
baska toplumcu sair Enver Gokge, kaderine bagkaldirdigi "Meri Kekligim" siirinde
o0deyemedigi "yol vergisi” dolayisiyla yol ingaatinda calistirildigini, kegisinin, ineginin
haciz edildigini dile getirir: "Yol/ Parasi/ Veremedim/ Diye/ Su/ Daglary/ Bana/
Agtirdilar/ Su/ Yollari/ Bana/ Hacizlere/ Gitti/ Suna/ Gibi/ Kegim/ Inegim/ Meri/
Kekligim" (Gokge, 1983: 96) Kayisi agact ailenin tek umududur. "Fatma'nin,
Ibrahim'in, Ahmed'in/ yumurtasi, sekeri, eti"dir. (A. Kadir, 1976: 152) Umutlarinin
elinden alinis1 onlarin diinyasini yikacaktir. Kayist agaci da haciz karari dogrultusunda
bu hiiznii yagar.

Ailenin, kayis1 agacinin haczedilmesine karst sessiz kaldigi goriiliir. Bu
dogrultuda su dizeler ailenin yakaris1 olarak yorumlanmalidir:

Yapmayn, dedim,

yilda bir gicek agcarim, dedim.

Etmeyin, dedim,

ekmege katik oluyor kayisilarim, dedim. (A. Kadir, 1976: 153)

Bu sozler aslinda aileye aittir. Sair, kayis1 agacinin dilinden ailenin duygularini
aktarir. Aile, kayis1 agacinin yoksulluklarina bir nebze dahi olsa katki sagladigini
belirtir. Bundan dolay1 kayisi agacinin haczedilmemesi i¢in yalvarip yakarirlar. Ancak
bu sonug vermez. Kayis1 agact gévdesindeki sar1 kagit ile ortada kalir. "Ben bir kayis:
agaci/ Govdemde sar1 kagit” (A. Kadir, 1976: 153) Sar1 kagit, kayis1 agacinin vergi borcu
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karsiliginda kesilip odun yapilmasi kararidir. Sigman adam giiciinii hissettirmek ve
gligsiizii daha da ¢ok ezmek igin sar1 kagidy, giviyle kayis1 agacina gakacaktir. Bu sekilde
her vurdugu darbe ile yoksul aile daha ¢ok ezilecektir. Kayis1 agaci, Ahmet'in boynu
biikiik bakislar: arasinda kesilip odun yapilir:

Bir ogle vakti baktim
kavaklar uzakta upuzun,
bir saga, bir sola.

Ben kiglik odun,

alti lira. (A. Kadir: 153)

Alt lira ifadesi ailenin 6demekle yiikiimlii oldugu vergi borcunun miktaridir.
Verginin 18 yasindan kiigiik erkek cocuklari icin gegerli olmamasi nedeniyle Ahmet,
miikellef degildir. Ibrahim'in borcu dolayisiyla kesilen kayisi agaci gururla salinan
kavak agaclar gibi yasatilmamigtir. A. Kadir, insanlarin bir aga¢ gibi hiirce yasamasi
gerektigini "Dedi, insanlar/ neden yasatilmiyor/ agaglar kadar olsun” sozleriyle ifade
etmistir. Ancak bu durum goésteriyor ki agaglarin da ozgiirce nefes almasina izin
verilmemektedir.

4. Karakter Tabakas1

"Karakter tabakasi”, kisilerin eylemlerinin degil s6z konusu eylemlerin arka
planinda bulunan ruhi karakterlerinin agimlandigi bir tabakadir. Sairin diinya
goristiyle eseri arasindaki baglanti incelenir. A. Kadir, kendi ruh diinyasinin 6zgiin
bir yorumunu "Bir Kayis1 Agaci” siiri ile ortaya koymustur. "Nesne/obje tabakasi"nda
agtklamaya caligilan siirin evreninin olugsmasinda sairin duygu durumu etkilidir. Her
ne kadar siir, duygusal duyarliligin 6n planda olmadigy, gercekgi bir bakigla yazilmis
ise de ontolojik inceleme siirin nesne/obje unsurlar ile sairin duygu durumu
arasindaki iligkiye yonelir. Giindelik kullanimda karsimiza ¢ikan kayisi agaci, sairin
ruh diinyasinda doniisime ugrayarak toplumun acilarimi dile getiren varlik haline
blriinmigstir. Burada sair kendi ruh diinyasini, kayisi agac1 izerinden gdstermeye
calismistir. Bu acidan kayisi agaci sairin karakterini yansitmasina imkan tanir.

Sanatsal yaraticihk sairin yoneldigi nesneleri, ruh diinyasinda catip
birlestirmesiyle olusur. "Yapilan bir nesne olarak siir" anlayis1 da tam bu noktada
belirir. Auguste Rodin siirin de heykel ve resim gibi nesnesine bakilarak yapilabilecek
bir sey oldugunu soyler. (Tasdelen ve Uzagan, 2016: 595) Ontolojik incelemeye tabi
tutulan siirde de sair yoneldigi nesneleri, estetik obje héline yani sanat eserine
dontstirmistiir. "Nesne siir", ontolojik yaklasim ile yan yana dile gelebilecek bir
anlayistir. Siirin Tanri'dan alinan esin ile yazilabilecek oldugu Platoncu goriise kars:
sair, esin gelsin ya da gelmesin nesneler tizerine yogunlasip bicim vererek onlar1 dogal
héllerinden kurtararak sanat eserine donistiiriir. Sanat ontolojisi de bu noktada
nesnelerin sanatcilar tarafindan ugradiklar1 degisimleri inceler. A. Kadir, ele aldig:
nesnelerle kendisini biitiinlestirmis, onlara istedigi sekli vermistir:
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Ben bir kayist agaciyim
Kirsehir'in Dinekbagi'ndan

A. Kadir, bu dizelerde kendisini kayis1 agac1 yerine koyarak nesnelerle arasinda
bir baglant: kurmustur. Sair, siirde gecen tiim nesneleri 6ztimsemis, bilincinin tirtinleri
haline getirmistir. Nesneleri yeniden {iretime gecirmesiyle hem yiizey yapida hem de
derin yapida yeni anlamlar kazandirmistir. Bu agidan siire farkli perspektiflerden
bakmak daha iyi acimlamaya olanak saglar. A. Kadir, karakterini dogrudan ve dolayli
olarak siire yansitmis bir sairdir. O, 6zgiirliigiin ve emegin sairi olmugstur. Siirde de bir
farkindalik yaratarak "ben"ini imgesel anlamda ifade etmigtir. Sair, yani baginda duran,
bir anlam ifade etmeyen nesnelere pek ¢ok aniyla, gozlemle baglanti kurarak yeni
bi¢im vermistir. $iirde nesneleri islemeden, {izerine ¢alismadan 6nce yaptig1 gozlemler
dikkat cekicidir. Iginde bulundugu ortam, yaptigi gézlemler, diinya goriisii, nesnelerin
deneysel yoniinii anlamak i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu sekilde nesnelerin 6zlerine inilmis
ve taninmig olunur.

A. Kadir, "Bir Kayis1 Agac1” siirinde 1940'1arda bilincine ¢arpan goriintiileri bir
aile tizerinden doéniisiime ugrattigi nesneler ile dikkatlere sunmustur. Burada 6nemli
olan nokta nesnelerin neler oldugu degildir. $airin ona nasil baktigi, nasil anlam
verdigi, kendi yasant1 ve deneyimleriyle onlar1 nasil doniistiirdiigiidiir. Bu nedenle
siirde, sairin varolusunda yeri ve &ykiisii olan nesneler onun karakterinin, kisisel
deneyimlerinin bir yansimasidir.

5. Kader Tabakasi

"Kader tabakasi’, tiim insanlar1 kugatan genis bir tabakadir. Bu tabakada siirin
tim insanlar icin tasidig ileti sunulur. A. Kadir'in siire aktardigi ruh diinyasi,
bagkalarmin pay alacag:i bir hale biiriinmiistiir. Siirin ontolojik tahlil yéntemiyle
¢oziimleme cabasi gOstermistir ki siir metni, farkli yontemlerle okundugunda
okuyucuya bagka bagka diinyalarin kapilarini acan ¢ok-katli derin bir 6ze sahiptir.
Evrensel bir kaynaktan beslenen sair, bireyin diinyadaki varolus problemini estetik bir
dille kaleme almistir. (Hazer, 2014: 12) Emekgi insanin yasama tutkusunu dile getirdigi
siirinde sair, kisisel bir dramdan miilhem yoksul halkin diinyasina yonelir. 1940'larin
karanlik yonleriyle okuru yiizlestiren sair, yoksullugun kader olmadiginin altini gizer.
Herkesin hayatinda yasadig gii¢ durumlarin oldugunu, 6nemli olanin ise insanlarin
hayatlarina kii¢tik dahi olsa dokunulmasi gerektigi mesajini iletir.

Kayist agacinin verdigi bir avug kayisi ile hayata dokunusu somutlagtirir. Kayisi
agac1 gibi gilic sahiplerine boyun egmeden, sevgiyle insanlarin kucaklanmas:
gerektigini belirtir. Siirdeki su misralarin "kader tabakasi'ni inga ettigi sdylenebilir:

Dedim, insanlar
neden yasatilmiyor
agaglar kadar olsun.
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A. Kadir, herkesin 6zgiirce yasadig, sinifsal ve ideolojik ¢atigmanin yasanmadig1
bir diinya arzusundadir. $iirin temel izleginde var olan bu diisiince ile sundugu aile
lizerinden toplumun sesi olur. Gergekgi bir bakisla ortaya koydugu ailenin yoksullugu,
6demekle miikellef olunan vergi dolayisiyla tek umutlarinin ellerinden alinigi ile biitiin
insanlik icin ¢ikarimda bulunur. Sair, kurulu bir diizen i¢inde bireyin mahktm edilmis
kaderini sunar. Bu kader, gii¢ sahiplerinin sirtindan gegindigi halkin kaderidir. Kayis1
agac1 lizerinden sairin eyleme doniistiirdigi yoksulluga, fasizme, bireyin mahkam
edildigi kadere bagkaldiri, tim insanlara ¢agridir. "Ben" ifadesi ile baslayan siir "biz"e
dogru agilir. "Ben", "biz'in ifadesidir. $air, mahkiim birakilan kadere bagkaldir
mesajini satir aralarinda verir.

Sonug

Bu ¢alismada Ismail Tunali'nin Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann'in edebi
metnin i¢ ve dig yapisini degerlendirmek i¢in kurduklari tabakalar diizeninden
hareketle gelistirdigi "ontolojik analiz yontemi" ile A. Kadir'in "Bir Kayis1 Agact”
siirinin  ontolojik ¢6ziimlemesi yapilmistir. Edebi eserlerin incelemesinde
kullanilagelen pek ¢ok yontemin varligina karsin "ontolojik ¢oziimleme yontemi'nin
Uistlin tarafi, edebi eseri kendi igerisinde ontik bir biitlin olarak kabul etmekle birlikte
anlam diinyasini tabakalar yaklagimiyla vermektir. Her tabaka bir sonrakinin daha iyi
anlagilmasina zemin hazirlar. Edebi eserin ontik biitiinliigli korunarak 6ziine ulagilir.
Boylelikle ontik yapisini ve estetik degerini inceledigimiz "Bir Kayis1 Agaci” siirinin
maddi ve maddi olmayan diinyas: ortaya koyulmustur.

Siire sosyalist gercek¢i bir odaktan bakan A. Kadir, "Bir Kayis1 Agaci” siirinde Tek
Parti déneminde Kirsehir'in Dinekbagi'nda "yol vergisi'ni 6deyemeyen igsiz bir
koyliniin evinin 6niindeki kayisi agacinin kesilip odun yapilarak borcunu 6demesini
tahkiye etmistir. Sair, kisisel bir dramdan hareketle genis ufuklara yonelmis, emekgi
insanin yasama tutkusunu, umudunu dile getirmistir. Ontolojik ¢6ziimleme siirin ¢cok
katli, derin bir 6ze sahip oldugunu gostermis, satir aralarinda verilmeye calisilan
mesajlar ortaya koyulmustur. Bireyin varolus miicadelesini estetik bir dille aktaran siir
metninin varlik tabakalari tek tek acilarak okunmustur.

flk olarak duyulur olarak kavranan varliga yonelen "ses tabakasi'nda sairin
bagiran, haykiran bir {isluptan ¢ok sakin bir tslubu tercih edisi, birtakim gercekleri
etkili bicimde vurgulayisi ortaya koyulmustur. Anlatimi agik, oyunsuz ve siisslizdiir.
Imgeler ve benzetmeler anlatima destek olur. Olaylara ve insanlara gergekei bir gozle
bakan sair, kendi halinden ¢ok halkin halini dile getirmistir. Duyulur olarak algilanan
tabakadan tinsel varlik alanina yoneldigimiz "anlam tabakasi'nda ise siiri olugturan
kelimelerin metin icerinde kazandig1 anlam Ozelikleri ortaya koyulmus, metnin gizli
anlam ve c¢agrisimlarina ulagimustir. Asil dikkatimizi yonelttigimiz, imge ve
sembollerin nasil ifade edildiginin ortaya koyulmasini amagladigimiz "nesne/obje
tabakasi'nda, var olan olarak nesnelerin Ozlerine inilmistir. A. Kadir, ele aldig
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nesnelerle kendisini biitlinlestirmis, onlara istedigi sekli vermistir. Nesneleri yeniden
Uretime geciren sair onlara hem yiizey yapida hem de derin yapida yeni anlamlar
kazandirmistir. Boylelikle bu tabakada siirin asil tahlili yapilmis olunup sairin
kimligini gizledigi kayis1 agaci tizerinden 1940 yillara ayna tuttugu gérillmistir.

Yoksul bir ailenin yasamini gozler 6niine seren sair, bu aile iizerinden halkin
varolus sancisini dile getirmistir. Sairin diinya goriisiiyle siir arasindaki baglantry1
inceledigimiz "karakter tabakasi'nda, sairin sanatsal yaraticiiginin ruhsal
diinyasindaki ¢alkantilar sonucu olustugu ifade edilmistir. Karakterini siire yansitmis
olan sairin siirinde tiim insanlar i¢in tasidigi mesaj ise "kader tabakasi'nda
sunulmugstur. Yaptigimiz ¢alismada A. Kadir'in bakislarini diinyadan, yurttan
soyutlaylp kendi i¢ diinyasina cevirmedigi, teslimiyetci, yigin bir ruh haline
kapilmadigi, karamsarliga diigmeyip daima umutlu oldugu, gézlemledigi kisi ve
olaylar1 aydinlik bir acidan yorumlayip kendi varolus kosullarini gerceklestirdigi
sonucuna ulagilir.
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