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Ozet

Hayati anlamlandiran sanatin kendi anlami, hayatla i¢ ice olusu ile alakalidir. Sanatta tek bir idealden s6z
edilemeyecegi gibi, her durum, her nesne, hayatin icinde olan her sey sanatin konusu olabilmekte, sanatgisiyla
farklilasan ifade bigimleri ile gesitlenmektedir. Plastik sanatlarda, sanat nesnesinden beklenen “agik yapit”
niteligi; gegmisi, simdiyi ve gelece@i anlama/anlamlandirma ve yorumlama olgusunu -mecazen- kapi imgesi
ile 6zdeslestirmemize olanak saglar. Belleklerdeki -yeniden bigimlenebilir olan- sanatsal kapi imgesinin, sahip
oldugu potansiyelle farkli anlam katmanlarinin olusturulmasina izin vermekte ve bu sayede dogurganligiyla
kendini oldukga farkli sekillerde 6zgirce gosterdigine sahit olunmaktadir. Cogunlukla islevine ve maddesel
varligina asina olunan kapilarin; sembolik ve dusunsel 6zelliklerini pek ¢ok alandan tasidigini ve ‘formdan ote
bir kavram’ oldugunu sdylemek miumkindlr. Sanatsal baglamda kapi imgesi, ‘ben’ ve/veya ‘Gteki'ne ait
dinya(lar) igin bir segenege sahip olma(-ma) duygusu yaratmakta, bu da toplumsal 6znelerin agsamali olarak
Baba-Devlet-Tanri otoritesi ile iligkilerinin gorinidr temsili olarak “kapi’nin biteviye sorgulandigi bir alan
yaratmaktadir. Bir sanat formu olarak kapi imgesi, sanatin donustiricl glcline duyulan ihtiyag olgisiinde
tekrarlanmakta, yeniden bigimlendirme istedi uyandirarak, bir segenede (daha) sahip olundugunu
dusundirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Agik yapit, Sanatsal imge, Sembolik, Temsil, Kapi

THE DOOR IMAGE ON PLASTIC ARTS
Abstract

The meaning of art that makes sense of life is related to the meaning of life itself. Just as one can’t talk about
a single ideal in art, every object, everything in life, becomes the subject of art, and it is diversified with forms
of expression differentiated by the artist. In plastic arts, the quality of “open work” enables us to identify
phenomenon of understanding/interpreting the past, present and the future expected from an art object -
metaphorically- with the image of door. The artistic door image in the memories - which can be shaped in a
way - allows the creation of different layers of meaning in the possession and is witnessed freely in various
forms by fertility. The doors, which are mostly familiar with their function and material existence; symbolic, and
intellectual properties from various perspectives and is a ‘concept beyond the form'. In artistic context, door
image creates a feeling of having/not having a choice for the worlds belonging to “me” and/or “the other”, and
this creates a space where “door” is constantly questioned as a visible representation of relation of subjects to
Father-State-God authority. As an art form, door image has been repeated according to the need for art’s
transformation power, and awakening reforming desire it makes people think that they have another choice.

Keywords: Open Work, Artistic Image, Symbolic, Representation, Door

Girig

Sanattaki degiskenin ifade olusu, hem sanatginin hem de alimlayicinin duygusal tepkilerini dogrudan dogruya
etkiler. Duygusal tepkileri igine alan ifade, degisen-ddnisen sanata ve sanatgiya dogrudan bir kavram ya da
nesne buldurur. Burada, hayatin icinde var olan, surekli iligki icinde oldugumuz, bir “ifade formu” olarak kapi
imgesinin tercih edilme sebebi belirmektedir.

! Bu makale sahsimin hazirladig: “Plastik Sanatlarda Kap1 Imgesi” bashkli Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir. Bu
makale, 7-9 Nisan 2018 Uluslararasi Insan ve Tolum Bilimleri Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur.
2 Sorumlu yazar e mail: serpil.akdagli@dpu.edu.tr
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Formlarin sadece sagladi§i fayda olarak hayatlarimizda yer alislarinin 6tesinde kendi varliksal ve temsili
glcleri cogu zaman g6z ardi edilir. Géz ardi edilmekle de kalinmaz, goézler kér, kulaklar sagir eylenir. Hayati
anlama-anlamlandirma gibi bir gabanin iginde olmak istenmez. Fakat sanatin siradan bir nesneyi bile sanat
eserine donustirebilme guclyle hayata dair farkindalik artmaktadir. Sanatginin igtenlikle ve kendiliginden
se¢cmis oldugu siradan bir kapinin, sanat yapitina dénustiga 6rnekler bunu kanitlamaktadir. Anlasilabilir ve
¢cok agik olmasa da bilmenin-anlamanin sinirsizhdini ve gesitliligini kanittamasi bakimindan kapi imgesi, tim
bahaneler gibi temsil gucliyle ve sembolik degeriyle hem hayati hem sanati anlamlandirmasi bakimindan
onem tagimaktadir.

Kapi imgesini ele almak i¢in yapilan siniflandirma, sanat tarihsel, mimari ya da zanaat UrinG olarak degil
ilkgcagdan ginimiuize kadar uzanan bir siiregte -6zellikle 20. yizyil ve ginimuz érnekleri- akimlar paralelinde
sanatsal disiplinler gergevesinde belirlenip resim, heykel, enstalasyon gibi plastik sanatlarla sinirlandiriimistir.

Kapi imgesinin sembolik ve gostergebilimsel degeri, sosyo-politik imge olarak kapinin psikopatolojisi, kapinin
kavramsal temsilleri, kapiya dair olasiliklar ve gokanlamhhgi ve kapinin gelisen bir metafor olusu arastirmanin
temel fikirleridir. Bu temel fikirler dogrultusunda, o6ncelikle imgenin ontolojik, epistemolojik, kavramsal,
gOstergebilimsel, estetik ve yapisal felsefe agisindan tanimina yer verilmektedir. Kapi imgesinin tarihsel
suregte gecirdigi sembolik ve gostergesel degerini; gelenekselden moderniteye, Tanri-Devletten birey
hiyerarsisine indirgeyen gucln ve otoritenin simgesi, rekabetci, davetkar sehir kapilari, karsi gli¢ otoritesi
olarak zafer taklari ve baskalasan diinyanin sonucu olarak baskalasan ev ve oda kapilari belirlemektedir.
Toplum ve birey yasamini sosyo-politik acgidan etkileyen unsurlar dogrultusunda kapi imgesinin
psikopatolojisine, geleneksel-din merkezli bireyden modern fakat otekilestirilip yabancilastiriimis bireye
donusen sureg Uzerinden yaklagiimaktadir.

Agirlikh olarak 20. ylGzyil sanat yapitlarindaki kapi imgesinin barindirdidi kavramsal temsiller, kapinin formu
ve islevselligine, anlamsal olarak sagladigi olasiliklara ve i¢ mekan-dis mekan ayriminda, zaman-mekan
algisinin degisimi ile gelisen kapi metaforuna dayandiriimaktadir. Form ve islevsellik agisindan kapi
imgesinde, aciklik ve/veyalya da kapalihdin ayni zamanda aralik olmaya, arada kalmaya denk dustugu
vurgulanmaktadir.

Kapi imgesinin Sembolik ve Géstergebilimsel Degeri

insanin duyulariyla algiladigi zihinsel gergeklik, imgeyi Uretenin yagantisi, gecmis deneyimleri, igcinde oldugu
duygusal ve sosyal durumlara gore farklik gosterir. Dolayisiyla duygu, distince ve goéruleni zihinden gikarip
bir ylzeye aktarma girisimi, ¢cok cesitli imge olusturma olanagdi bulur. Zihinsel bir siirecten gecen ve yasamsal
gercekliklerle sekillenen imgeler, her bireyde yeni bir imgeye dénusdr.

imge, zihinde olusan izlenimleri, diinyaya iliskin gergeklikleri, yeniden Uretir ve belirli bir bilince dair gérsel
yansimalar sunar. imgenin sanatsal temsili, gerceklikle olan iliskisine baghdir. Henri Bergson (1859-1941)a
gb6re edimsel olarak verili olan imge, bir tur varolustur ve bu varolus i¢inde kisi, maddeyi kendinde bir imge
haline getirip onu, imgeler biitiinii olarak algilar. insanin dogustan getirdigi yaratma yetenegiyle algiladigi bu
imgeler butind, degisik formlar alr. (Bergson, 2007, ss.7-14)

Gostergebilimsel agidan kapi imgesi, dilsel ve dildisi gérsel gosterge olarak ele alinabilir. Sanatta, dogrudan
kendi nesnel varligiyla resimsel ylzey olusturan ya da cesitli izdusumlere olanak saglamasiyla tercih edilen
kapi imgesi, herkes i¢in ayni seyi simgelemez. Ama kapi imgesi maddi varligiyla, kapinin maddi 6zelliklerini
gOsterendir. Maddi boyutuyla algilandiinda herkes igin ayni gosterendir. GOsteren olarak kapiyl anlama ya
da yorumlama slrecinde de kapi imgesi gdsterilendir. GOsteren-gosterilen iliskisinde de kavramsal icerik
olarak kap! imgesi gostergedir.

Anlam kapsami ¢ok genis olan kapi, ayni zamanda anlamla, bigimi bir araya getiren bir dil gdstergesidir.
Gosterge; “Bir gercekligin, olgunun ya da kavramin kendi gerceklik diizleminde degil de, baska bir gerceklik
dizleminde ifade edilebilmesini saglayan simge ya da isaret” tir. (S6zen, 2003, s.93)

Kavramsal imge olarak kapilar, kendilerinden bagka seylere isaret edip, baska anlamlarin temsili olurlar. “Ote
yandan, bir gbsterge gosterdigi seye benziyorsa, gésterdigi seyle acgik bir benzerlik sergiliyorsa, bu géstergeye
temsili gbsterge, buna karsin, anlami, gbstergeyi kullananin ézelliklerine ve géstergenin kullanildigi baglama
goéreli, bagh olan géstergeye ise, durumsal gésterge adi verilir.” (Cevizci, 1999, s.386) Bu dogrultuda kapi
imgeleri, kendi fiziksel gergekliklerinin disinda gdsterilen durumsal géstergelerdir. isaret edilen bu anlamlar ya
da temsiller, gosterge olarak dile baghdirlar.
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Yapisalciligin gelisiminde 6nemli roli olan dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913)'e gore, gostergenin
temel kosulu bir gdsteren ile bir gdsterilen’i kapsamasidir. Dil gOstergesi de gdsterenle bir gdsterilenin,
birbiriyle karsilikli iligki icerisinde oldugu iki yanh bir gergektir. Ayrica dil gdstergesi bir kavram ile bir isitme
imgesini birlegtirir. Burada isitme imgesi ses degildir, sesin zihinde biraktigi duyumsal etkidir. (Vardar, 1971,
$s.60-80) “Saussure’lin gésterge kuraminda géstergenin belirlenen nitelikleri arasinda, onun -birbiriyle geliskili
gibi gériinen- degisebilirligi ve degismezligi de vardir. Degismezlik kavramiyla anlatilan, bir géstergenin, onu
kullanan toplum bakimindan zorunlu oldugudur. Birey, anadilini edinirken ¢evresinde hazir buldugu, toplumun
ona sundudu dilin géstergelerini kullanir.” (Aksan, 2006, s.35)

Jacques Derrida (1930-2004) ise gostergenin tanimi ve siniri ile ilgili farkli goristedir. "Saussure'e gére
gobsterge, gosteren ve gésterilenden olusur; gésteren ve gésterilen, bir kdgidin iki yizi gibidir. Kagit yirtilirsa
iki tarafida yirtilir. J. Derrrida iste bu noktada Saussure'e karsi ¢ikar ve gésterilenin bu sekilde gésterene bagli
olamayacadini, ¢linkii anlamin sinirlandirilamayacagini séyler ve bu yonulyle Saussure'den ayrilir.” (Ugan,
2009, ss:2283-2306) Kavramsal sanatgi Joseph Kosuth (1945-) ise nesnenin temsilinin, nesnenin kendisiyle
nasil bir iliski icinde oldugunu, nesneye yiklenecek anlam gesitliligini, sanat eserinde dil ve anlam iligkisini
“dilbilimsel felsefenin etkisiyle sanat varligini, dilbilimsel bnermeye benzer bir sanat 6nermesi olarak gérmuis
ve dil ile sanat arasindaki benzerlikleri irdelemeye baglamistir.” (Atakan, 2008, s.57) Nesneler, fikirlerin 6niine
gecmemelidir. Kelimelerin anlamlari ile sézcuklerin, adlandirdiklar veya tanimladigi nesne ve seylerle nasil
iliskili olduklarini sik sik arastirmig, sanati, nesnenin 6tesine fikir alanina dahil etmek istemistir. Bu alanda
Ludwig Wittgenstein’nin (1889-1951) dil felsefesi lizerine yaptigi énermelerden etkilenmistir. “Onermelerin
zihinde canlandiramadigi sey, gerceklikle ortak sahip olduklari ve onlarin olaylarin durumunu
canlandirabilmelerini saglayan mantik diizenidir. Mantik diizeni nermelerle sergilenir ya da ifade edilir ama
temsil edilmez; dile getiriimekten ¢ok gdsterilir.” (Murray, 2012, s.291)

Wittgenstein, gergekligi ortaya ¢ikarmanin, onu, dile getirerek degil, dislinceye agiklik getirerek mimkin
olacagini disinmis, sozciklerin kullanimina bakmayi ve bu kullanimlari gérmeyi tesvik etmistir. Sézciklerin
kullanimina bakmak ve bu kullanimlari gérmek, sanat kuraminin éziindeki tézcillige" karsi gikmak demektir.
Kosuth, tdézcilik karsiti bu gorisu, sanatin 6ziine yonelik temel arayisa uygulayarak, sanatin 6zt olmadigini,
ayni anlami veren farkh géstergelerin, farkli gergeklikleri temsil ettigini gostermeye ¢alismistir. (Murray, 2012,
S.293)

"Dil esas olarak var olani adlandirir, bu adlandirma var olani dile getirir ve onu gériindr kilar. Adlandirma, var
olani varliktaki oluga atar.” (Heidegger, 2007, s.64) Nesneler ve onlari temsil eden sdzcukler arasindaki iligkiyi
irdeleyen Kosuth’un bu baglamda meydana getirdigi obje, objenin fotografi ve tanimi tizerinden goérsel algidan
dile, dilden kavrama uzanan zihinsel slreglerin ardindaki dinamikleri degerlendirdigi, (Antmen, 2010, s.195)
“Bir ve Ug Sandalye” eseri ile ayni mantikta iretilmis, nesne, fotografi ve sézliik tanimi iceren dizi yapitlarindan
“Bir ve Ug Kapi”si da dilsel gostergeler ile ilgilidir.(Resim 1)

Resim 1. Jose_ph Kosuth, “One and Three Doors,
(Bir ve Ug Kapr)", 220x400cm, 1965

“TDK’nin Felsefe Terimleri Sozliigii; Toz: Degisen durumlar ve niteliklere karsi kalici olan; bir baska seyle ya da bir
baska seyde degil, kendi kendisiyle, kendi kendisinde var olan. Oznede degil, kendinde var olan. Téozciiliikk: Bir ya da
birgok toziin varligini kabul eden ogretiler.
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Burada kapinin tanimi (kavram) gosteren, kendisiyle ayni boyuttaki fotografi gosterilen ve kapinin kendisi, Gi¢lu
birlikte butiin olarak bir gésterge olmakta, disincemizde bir kapinin nasil olusturuldugu sorgulanmaktadir.
Gordugumuz ve kullandigimiz kapi, nesne midir, yoksa onu tanimlamak ve bagkalarina anlatmak igin
kullandigimiz ‘kapr’ kelimesi midir?

Gorinur, somut ve siradan seyleri aciklamak, tanimlamak igin kelimeleri nasil kullandigimizi, sézcukleri nasil
temsil ettigini, tanimladigini ya da ifade ettigini ya da somut olmadiginda bunun nasil daha karmagsik hale
geldigini bize anlatmaktadir. Bu nedenle, Kosuth, dilin anlam ve kimligi ifade etmede ayrilmaz bir rol oynadigini
vurgulamigtir. Kelimelerin, siradan somut seyler ve nesneler i¢in s6zlU ve yazili esdederleri haline gelmesinin
nedenleri ve nasillarinin farkina varilmasini saglamis olan sanatgi, kapiyl onun fotograftaki karsihgiyla ve
gorsellestirilen kavramla (kelime ve tanimi) birlestirip, tanimlamayi degistirirken, bir cesit temsil analizi
yapmistir. (Farago, 2011, s.269) Fakat en dogru temsil hangisidir? Kapinin kendisi mi, fotografi mi, tanimi mi?
Siradan nesnenin sanat ortaminda tartisma agan bir platform olusturmasi ve yeni anlamlar kesfetme agisindan
bu agik uglu sorular, kapiyi, sanat nesnesi-tartisma nesnesi hatta saskinlik nesnesi konumuna tagimaktadir.
Kosuth, Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneyle, sanatin yonunu degistirmesi ve hazir-nesnenin
ilettigi ‘sey’lerle, sanatin yeni bir anlam ve yeni bir dil kazandigini disinmus, “Duchamp tan sonra sanatg¢inin
sanattan degil, ‘sanat kurami’ zemininden hareket etmesini zorunlu” (Antmen, 2010, s.196) gérmustar.

imge/sembol/gdsterge olarak sanat yapiti, temsil ettigini soyut-diisiinsel-olus haliyle iginde tasir ve sanat
nesnesi gergekligi olarak somutlar. Tarihsel siregte kapi imgesine yiklenen anlamlar -ister yiceltme ister
kutsiyet kazandirma amaglh olsun- maddesellikten arindirilmakta, gosterilen seyler olmaktan ziyade, temsil
ettikleri seyin mahiyeti her ne ise onun otoritesinin glictinii pekistiren/arttiran ruhani bir arag-nesne konumuna
tasinmaktadir.

Sosyo-Politik imge Olarak Kapinin Psikopatolojisi

Sosyo-politik imge olarak kapi, sanatsal olusumlarin zaman igindeki degisim, gelisim ve donistUmlerini hem
bireysel hem de toplumsal agidan degerlendirip yapisal analizini ortaya koyma olanagi sunar. Tarihin akigi
icinde, insanin kendi varligiyla, sanatin somut varhgini kavrayisi ve sanati bi¢imlendirisi, toplumsal sanat
kulturayle i¢ ice geger.

En ilkelinden en gelismisine her toplumda sanat, dnemli bir rol Gstlenir; bir toplumun sanatina bakarak, kendini
olusturan toplumsal siniflar hiyerarsisindeki ayrimlari, devletin bitincil yapisini, devletlerarasi iligkilerini
dizenleyip organize etmede aldigi konumu, esdeyisle insan-toplum etkilesimi hissedilebilir. Bu etkilesim,
icinde yasanilan sosyal yapinin gergeklikleridir. Sanatcilar ne kadar 6zgun olsalar da icinde bulunduklari
topluma dayanir ve o toplumdan beslenirler. Ekonomisi tarima dayali toplumlarda sanat, krallar, soylular ve
din kurumlarina baglh ve onlara hizmet ederken, kentsel yagsamda burjuvalar ve aydinlara hitap etmistir.
Modern sanayi toplumuna gelindiginde ise sanatin 6zerkligi, sanatcinin bireyselligi 6n planda olmustur.
(Turani, 2011, s.157) Sosyo-politik imge olarak kapinin psikopatolojisi, ister geleneksel yagsamda ister modern
yasamda olsun, toplum-birey baglaminda yoneten-ydnetilen iligkisini incelemeye olanak saglar. Dahasi, her
¢agin ozelliklerine gore sekillenen insan modellerinin “Tanri-Kral” otoritesi altindaki konumunun giderek “Tanri-
Devlet-Baba” otoritesine dogru yeni bir konuma evrilisi s6z konusudur. Sosyo-politik otorite, tim insani
gereksinimleri yok saymaktadir. Uretim iligkileri, Uretici glgler, Uretim kosullari deg@ismis; kapitalist diizen
gelmis; maddi degerler ile manevi degerler arasinda sikisip kalarak, duygu, distince ve davraniglarinda islev
bozuklugu yasayan, hastalikli bir toplum agiga ¢gikmistir.

Afro-Amerikali Hammons'in “The Door Admission Office (Kabul Ofisi)” (Resim 2) isimli eseri, 1960'li yillarda
Amerika'da, Afrika kdkenli insanlara ten renklerinden dolayi yapilan yogun siddet ve baskiya yonelik bir elegtiri
sundugu dusunulmektedir. Siyahi cocuklarin okula ne kadar zor bir sekilde kabul edildiklerini hatta cogu zaman
okula alinmadiklarini gésteren bu temsil, resmi kurumlara ya da devlet okullarina ilk basvurularin yapildigi
ofisleri temsilen galeri mekanina yerlegtiriimis agac bir kapidir. Sanatgl, elleri, yizi ve gdvdesini boyayarak
kendi izini biraktidi kapi, siyahi insanlarin vatandaslik haklarina yapilan tacizi gérandr kilmaktadir.
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Resim 2. David Hammons, Resim 3. Santiago Sierra,
“The Door Admissions Office (Kabul Ofisi)”, “Aviso Publico/Public Notice (Kamu Duyurusu)”,
1969 2006

Ben ve oteki ile iktidar arasindaki iletisim(-sizlik)in boyutlarini, uyum(-suzluk)unu, birbirleriyle mesafesini,
esdeyisle, 6zel ve kamu alanlarinda gelisen yoneten-yonetilen iligkisinde otoritenin glcuni/gugsuzlGguni
anlamlandirmamiza aracilik ettigini varsaydigimiz kapi imgesi -modern ¢agla birlikte- digsal egemenlikten i¢sel
tutsakliga doéniisen temel duygu durumunun ifadesine déniisiir. ispanyol sanatgi Santiago Sierra’nin (1966-)
sosyal heykel, gevre sanati, goriinti ve politik aktivizmin kombinasyonu olan yaklasimi, sanat araciligiyla
kesfedilen sosyal esitsizlikleri iyice agiga gikarmaktir. (Heidenreich, 2001) “Aviso Publico/Public Notice (Kamu
Duyurusu)” (Resim 3), isimli eseriyle Sierra, ginlik hayatta hikim siren iktidar glglerine génderme yapar.
Para karsiliginda anlamsiz ya da hos olmayan isleri Gstlenmek zorunda kalan yoksul bireylerin sdmurilmesi
ve dislanmasini agiga ¢ikararak bu duruma mudahale eder. “Aviso Publico/ Public Notice (Kamu Duyurusu)”,
gercekligin tekrari degildir ama gergek mekanizmalara meydan okur. Eserin 6zlinde, haklarindan mahrum
birakilan, diglanan, engellenen herkesin seyirci konumuna diismeden ve seslerini ¢ikarabilmeleri igin surekli
olusan bir gerilim oldugu disuntlmektedir.

Kapiya Dair Olasiliklar Ve Gokanlamhlik

Fikir, sey, iclem ya da igerim, butiuinsel olarak anlami iletmekte yapilandirilan gostergelerdir. Cokanlamlilik
(polysemy) ise “degisik etkenlerle bir gostergenin yansittigi temel anlamin yani sira yeni yeni kavramlari da
anlatir durumda olmasina, géstergenin temel anlamini yitirmeden yan anlamlar kazanmasina” (Aksan, 2006,
$s.70-71) denir.

Gosterilen ve gdsterge baglaminda, kavramsal bir imge olarak kapinin, algiya gore degisebilirligi ve bilindik bir
gosterge olarak kabul edildiginde, kapi imgesinin anlam sinirsizhdi mevcuttur. Sanatin anlamindan ziyade
sanattaki anlama bakilacak olunursa, her sanat yapitinin bir sey ifade etmesi gerekir ve yapita anlami verecek
olan sanat¢i, anlam yukli yapit ve anlami anlayan (anlamasi beklenilen) alimlayici arasinda bir iligkinin
varligindan s6z etmek gerekecektir. Bu iliski icinde ilgi ve merak edimi, anlami, kavranabilir, sorgulanabilir,
tartisilabilir bir platforma tasiyarak, anlama yeni boyutlar kazandirabilir. Her sanat yapiti, her alimlayicida ilgi
ve merak edimi uyandirmayabilir, sanatcinin iletmek istedigi anlami buldurmayabilir. Hatta sanat¢inin iletmek
istediginden bambaska bir anlama da ulagtirabilir. Bu noktada, anlamin mutlak gergekligi olarak iddia edilen
sey, 6znel bir yapiya bartnr.
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Resim 4. Yoan Capote,“Doubt (Siiphe)”, 2006 Resim 5. Yoan Capote,“The Other Exit

(Baska Cikig)”, 2014
Yapitta barinan anlami, stipheyle karsilamaktan yana olan Kibali cagdas sanatgi Yoan Capote’nin (1977-)
eserleri araciligiyla, halk arasinda etkilesim kurma ¢abasi dikkat ¢ekicidir. Geleneksel bakis agisini sirdirerek
de eserlerinin islevsel olabilecedini savunan sanatgi, "Doubt (Stphe)” (Resim 4) ve "The Other Exit (Baska
Cikis)’ (Resim 5) galismalariyla, izleyende hem bir siphe hem de olasiliklarin sinirsizhdi etkisi uyandirmayi
amaglamis, anlam karmasasi yaratmaktan ziyade, anlama ulasmanin, siphe etmekle basladigini ve siiphenin
doguracag@i anlam sorgulamalariyla birgok anlama ulasilabilecedini vurgulamistir. Her bilginin, her disiplinin i¢
ice gegctigi, insanoglunun dogruyla yanlisi, iyiyle kotly(, akla karayl segmekte zorlandigi glinimuzde, artik tek
bir gerceklige ulasmanin imkansizligindan dem vurulur olmustur. "The Other Exit (Baska Cikis)”, siphe
etmenin, sorgulamanin kaginiimazligini vurgulamakta, var olan sorgularin tek bir ¢ézimd varmis gibi
go6rindigu durumlarda bile, aslinda birgok alternatif ¢ikis ve anlamin olabilecegini ima etmektedir. Karamsar
bir bakis agisiyla bu eser, bir yanhsin yankilanarak c¢ogaldigi ve yayildigi ihtimali hakkinda bildirimde
bulundugu disinilmektedir.

Sanatin siregle baglantisi disinidldiginde, yasanan degisimlerin, donldsen anlamlarin ve hatta anlam
karmasalarinin belirleyicileri insanogludur ve bu anlam ve anlam karmasalarinin ¢éziimlenmesi, hem ulusal
hem de evrensel verilerin, zaman ve mekanla iliskisi kurularak mimkun olacaktir. Sanat yapitinda anlam, kapi
olma iglevinin ¢ok 6tesine gegebilmektedir. Herhangi bir sanat yapitinda mutlak bir gergeklikten s6z etmek ne
kadar zorsa, o yapitin anlaminin neye karsilik geldigini tam olarak sdylemek de o derece muglaktir.

Sanat yapitlarinin anlami, simdiki zaman ve mekan ile sinirli olmayip, baska yer ve zamanda kurdugu ya da
kuraca@i dolayli ya da dolaysiz baglanti ile gogalabilir. Ozellikle giiniimiiz sanat yapitlarinin disiplinlerarasi
niteliginden dogan anlam katmanlarinin ¢oklugu, izleyenleri, onlari siniflandirmada her ne kadar zorlasa da,
ulastigr kitlenin nicelligi bir avantaj olarak degerlendiriimektedir. Bu noktadan yola ¢ikilarak verilebilecek
orneklerden biri, calismalarinda dogal ve suni nesneler arasindaki iliskiyi inceleyen Amerikan sanatgi Victoria
Fuller (1953-)in "Archway of the Knowledge of Good and Evil (lyi ve Kéti Bilginin Gegidi)’ isimli
enstalasyonudur (Resim 6).

ArarnM

Resim 6. Victoria Fuller, “Archway of the Knowledge of Good and Evil
(lyi ve Kot Bilginin Gegidi)”, 1998
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Fuller'in galeri mekaninda yaklasik yiz altmis iki adet kitaptan olusturdugu ‘archway’ (kemer, kemeralti, gecit
anlamlarinda) formu, kitaplarin kenarlarinda yazilan kelimelerle anlamlandirilabilecegi gibi, Adem ve Havva'nin
cennetten kovulmalari ve diinyaya gegisi olarak da anlamlandirilabilir. Séyle ki; Adem ve Havva'nin cennetten
kovulma nedeni olan, yedikleri yasak meyve "lyi ve Kéti Bilginin Agaci"ndan gelmektedir. Tanri cennet
bahgesinde iyi ve kétu bilginin agacini yaratir ayni zamanda bu agag, hayat agacidir (Genesis 2:9-3). Yasak
meyve yenmis, sug islenmistir. Adem ve Havva ciplakliklarini artik gérilyorlardir ve cennetten kovulmus, tim
glnahlarin iglendigi dinyaya génderilmislerdir. Pek ¢ok kulttrde, yeni evlenmis ¢iflerin ‘dinya evi’ne girmesine
mecazen temsili bir kapi altindan ge¢gme ritliellerinin oldugu hatirlanacak olursa, Fuller'in kitap kenarlarinda
yazilmis olan "tecaviiz, irk¢ilik, utang, kithk, keyif catma, yukimlalik, butinlik, esitlik, taskinlk, kin, hirginlik,
bilgelik, maneviyat ve cehennem gibi kavramlar artik tim insanhgin icinden gegtigi bir kapiya déntismektedir.
Bununla birlikte, kitabin ham maddesinin aga¢ oldugu disinilecek olursa, Fullerin kapisi, kesilmis bilgi
agacinin kerestesinden yapildigini bildirir.

Degisen Zaman ve Mekan Algisi ile Gelisen Kapi1 Metaforu

Zaman ve mekan, sanat tarihi, felsefe, sosyoloji, cografya ve siyaset olmak izere bir¢ok disiplinde ele alinmig
ve her birinde kendine 6zgl tanimlara varilmistir. Zaman ve mekan estetik ve sanatsal nitelikte incelendiginde,
Ozellikle mekanin, zamanla olan bagi, diger zaman ve mekanlarda gerceklesmesi olanaksiz bir bitinsellik
arzetmektedir.

Degisen zaman ve mekan sorunuyla etkin bir sekilde etkilesim kurabilmek igin, sanat eserleriyle aralarindaki
diyalektik iligkileri, gerilimleri ve kavramsallastirmalari vurgulamak gerekmektedir. Sanat dogasi geregi zaman
ve mekan baglaminda slreglere ve oluslara odaklanmaktadir. Bu da, sanatsal etkinlikleri, mekansal, zamansal
ve kavramsal boyutlariyla ele almayi gerektirir.

Zaman ve mekanin varliksal gegiciliginde, temsil edilebilirligi, 20. ylzyilin basindan itibaren egemen guglerin
etkisinden kurtulup, sosyolojik bir gosterge olarak sanatginin iradesiyle belirgin bir hal almis, sanatginin bir
Ozne ve toplumsal kimlik olarak varolusunu olanakli kildigi bir gevrede yayilmistir. (Caglayan, 2009, ss.171-
206) Teknolojik-teknik degisim ve gelisimler, mekani ve zamani kavrayista ve bigim anlayisinda degisimler
yaratmistir. Modernizmle birlikte mekan algisi daha ¢ok zihinsel bir sirece dayanmaya baslamistir. Kiibizmin
nesneye getirdigi analitik ¢céziimlemeler, mekan igerisindeki nesnenin farkli bakis agilarindan goérilmesi,
zaman ve mekan iligskisinde soyut bir diyalog gelistirmistir. Surrealizmle birlikte diis ve gercek dinya arasinda
bir ortam olan mekan, Dada ile sanat yapitiyla bitinlesik halde sunulmustur.

Sanat yapitiyla iligki icinde olan mekanin, i¢sel bir diizen ve yapisi bulunmaktadir. Zaman ve mekan, sanat
eserlerinin yasadiklari, algilandigi ve temsil edildigi farkli yollarin ayrilmaz oldugu gergegini vurgular. Yerel ve
kuresel, tarihsel ve cagdas, gercek ve sanal arasinda dinamik olusumlar yaratir. Ben-6teki, igerisi-disarisi,
mahremiyet ve kamusallik gibi kavramlari yeniden degerlendirmeye imkan saglayan kapilar ise, zamanin ve
mekanin degisimiyle c¢esitli boyutlarda degderlendirilebilmektedir.

Gergek iglevini yitirerek sanatsal igslev kazanmis kapi(lar) araciligiyla, zamanin dahil oldugu mekéani
degerlendirmek zor, ancak zorunludur. Sanatgi, sanat nesnesi ve sanat alimlayicisini iclemleyen bir mekansal
siniflamayi gerektirir. Boylelikle, sanat¢inin atdlyesinde baslayip kamusal alana tasinan bir sanat nesnesi
olarak kapi metaforu algisi olusturup, varsayimsal ancak anlasilabilir bir silreci yasamak mumkin
gérinmektedir.

20. yuzyil sanati ile dogrudan baglantili olan glinimuz sanatini modern ve post modern gelenek cercevesinde
incelendiginde, kapi imgesinin salt bir ifade bi¢imi olarak kullanildi§i sGylenebilmekte, 6zellikle, 1930’lardan
gunumdize kapi imgesinin birgcok sanatgi tarafindan pek ¢ok defalar kullanildiina tanik olunmaktadir. Resim,
heykel ve enstalasyona alternatif teknik ve bakis agisi sunan s6z konusu sanatgilarin tercihlerinin ‘kapr’dan
yana olmasinin tesadif olmadigi kolayca sdylenebilmektedir; izleyiciye igcinde bulundugu duruma alternatif
yeni bir konum o6nerilmesi dolayimiyla sanatta daima var olan sorgulamalarin yeni bir dogrultuya girdigi
hissedilir ve adeta, statiisii degisen sanat nesnesinin edindigi yeni konumunun ge¢cmis veya gelecekle ilintili
olarak sorgulanmasi talebi cisimlesmektedir. (Resim 7) Bu bize, sanat¢ilarda benzer kaygilarin oldugunun yani
sira, ortak bir deger haline gelmis kapi imgesinin farkli sdylemlerde kullanilabilir bir potansiyel tasidigini da
gOstermektir. Var olan her seyin ziddiyla (ters) iligkisi disinuldigunde ise farkli zamanlar, farkh cografyalar,
farkl kdltirlerde tesadif olamayacak kadar ¢okga Uretilmis (ortak) imgenin evrensel bir kapsaminin oldugu,
kapi temsillerinin hem benzer hem de farkl séylemleri iginde barindirdiginin géz dnune alinmasi gerektigi
ortaya ¢ikmaktadir (Resim 8).
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Resim 7. Chiharu Shiota, Resim 8. Ai Weiwei,
“Other Side (Oteki Taraf)”, 2013 “Template (Kalip)”, 2007, Kassel- Almanya

‘Bilen 6zne’ olarak insan, ‘bilgi nesnesi'nin sagladigi fayda bilgisiyle ilgilenmektedir. Protagoras’a gére, “insan,
hem var olan hem de var olmayan her seyin élglisidiir.” O, bu séziiyle dogruluklarin kisilere gére degistigini
ve degismez bir dogrulugun bulunmadidini séylemek ister. (Tunali, 2009, ss.43-44) Konumuz baglaminda,
kapinin varliiyla ilgili fayda bilgisinin, tek basina ‘gecerli’, ‘olasilikl’, ‘dogru’ ya da 'yanhs’ olduguna dair bir
kesinlik olmamakla birlikte, bilen 6znenin bildigini sandid1 kapi imgesinin varliginin tim zamanlari ve mekanlari
kat ettigi ve dikkate deger bir Gneminin oldugu gézden kagmamaktadir.

20. ylzyilda sanat alaninda siradan nesnenin sanat nesnesine donusebilirligi gézlemlenmis, dolayisiyla sanat
nesnesinin gesitli bilgi-anlam katmanlarina sahip olabileceginin sorgulanabildigi bir zemin olusmustur. Bu su
anlama gelir; artik bilgi nesnesi olarak segilen sanat nesnesinin gegirdigi dontisumla evreleri bilme ve bildirme
zorunlulugu vardir.

Bilgi nesnesi olarak secilmis ‘Kapi imgesi’'nin bilindik tanim ve islevlerinden soyutlanmasi imkansizdir. Sanat
nesnesi konumundaki bir kapi formunun dini, psikolojik, sosyolojik ve kavramsal agidan algilanabilecek bir
imge oldugu sayiltisiyla hareket edilebilmekte, bdylelikle ‘cokanlamli/gok katmanli nitelige sahip ‘agik yapit’
metaforu belirmektedir. Bilgi nesnesi olarak temsil glicine sahip her nesne gibi kapi-olus, farkh kdiltirleri
tanitlayan sanat yapitlarinda dolayli yoldan ya da dogrudan ele alinabilmekte, gdsterge niteligine
barinebilmektedir.

Tdm bu belirlenmiglikler dogrultusunda, kapi imgesi hakkinda Uretilebilecek anlam-bilgi gesitliligini, bu bilginin
degisebilirligini ve sinirh fizikselliginden 6te kavramsal dizeyde kurdugu iliskileri anlama/anlamlandirma ve
dahasi katki saglamaya yonelik dusunsel bir form oldugunun ispati dogrultusuna gidilmistir. Boylelikle plastik
sanatlar alaninda kapi formunun hem temsil gici hem de ylzey olarak sagladigi olanaklari sorgulamak
kacinilmaz olmus, yasamin her alaninda gérdugumuz her tirden kapinin, siradan bir nesneden ¢ok daha
fazlasi oldugunu bildirmeye ydnelik bir farkindalik yaratma geregdi temel gereksinim haline gelmigtir.

insan dogasi geregi bir nesneyi fark eder ve ona yonelir; gérsel algilamada bu, algilanan seyin gézin gérdigu
bicim oldugu anlamina gelmektedir. Resimlere konu olan kapi imgesinin hem sanatsal bir bahane/amag¢ hem
de tuval yuzeyiyle kurdugu 6zdeslikten dolay bir ara¢ olmasi halinde, esdeyisle sanat nesnesi olarak secilmesi
durumunda -edinilmis bilgiden esinle- analiz etme ve yorumlama glcunln elde edildigi diyalektik iliskinin
kurulmasi anlamina gelmektedir.

Ginluk hayatta karsimiza ¢ikan ama ¢ogunlukla dikkatimizi gekmeyen kapilara ait pargalarin, en az kapinin
kendisi kadar 6nemli oldugunu kavramak gerekmektedir. Kapinin aksesuarlari dikkatimizi gekmezler giinku
algilarimiz bitind gérmeye aligkindir. Oysaki o pargalar, kapiy! bir butlin kilan énemli elemanlardir. Neden
oncelikle ve genelde bltinu goruriz? Bu sadece beynimizin bize kurdugu algisal bir oyun mudur? Cevap
aslinda ¢ok basit. Kapiy! var eden ya da baska bir deyisle kapi imgesini algida tamamlayan, mentese, asma
kilit, anahtar deligi, tokmak gibi bazi elemanlar bizim i¢in bir sey ifade etmezler. Bizi daha ¢ok, sagladiklar
fayda ilgilendirir. Maddesel varliklari bizim igin énemli degildir. Hele bir de eskimiglerse daha da degersiz
olurlar.

Sanatsal yaratim sirecinin ilk agsamasi olan bi¢im’i, Mehmet Ergiiven, tamamlanan sire¢ ile amacina ulagsmig
olus olarak gérmektedir. Bigim’i, olus’'un sonug ve gerekgeleriyle 6zdeslestirir fakat bigim’in dogrudan dogruya
olus’u temsil etmedigini savlar. Cunki olus, devingen ve sonsuzdur. Surekli dedisimin icinde resmedilen tek
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sey olug’tur. Ozellikle 20. yiizyihn ilk geyreginde bigimin gdsterge degerine yeni duygularla yaklagiimasi, olus
icinde sirecin 6Gnem kazanmasina zemin saglamistir. (Ergliven, 2007, ss.220-236)

Olus icinde siurecin dnem kazanmasi, gostergenin degerinin degisen ifadeleri, sanat¢inin zihnindeki tim
isteklerini, duygularini, hayallerini, izlenimlerini agiga gikarmasini olanakl kilmaktadir. Agiga ¢gikmayi bekleyen
tim bu duygular, sanat¢inin bilincinde yer aldigi sekliyle bigimlenirler ve ortaya ¢ikan olug, hem sanatginin
hem de alimlayicinin diinyayi algilayisinin ve i¢ diinyasinin yansimasi olur. Bdylece ortaya ¢ikan olus, sonsuz
bir sure¢ iginde, anlamsal gesitliligini strdardr.

Kapiya dair fayda bilgisi, kapinin agik mi kapali mi oldugunu bilmekten ibarettir. Herhangi birinin (!?) icinden
gectigi/gecemedidi kapilarla temasini vurgulayan bir dizi kapi resmi ortaya koymak, kapinin islev gorip-
goérmedigi zanni yaratmak, kapinin temsil glclnu dolayli yoldan goésterip ima etmek, bigim ve igerigi
bulusturmaktir. Bu sanatsal bildirimin 6zu olmaktadir.

Sanati, toplumun sosyal, politik, ekonomik durumundan etkilenen, ifade ve bicimsel tercihlerle sekillenen bir
olgu olarak tanimlarsak, sanatgiyi da, alimlayicinin bildigi, bekledigi bicimleri vermek zorunda olmadigi bir yere
konumlandirabiliriz. Bu durumda sanatgl, iletmek istediklerine isaret eden gdOstergeleri vermeyi yeterli
gorecektir. G6z 6niinde olan, sanat nesnesi olarak secilen kapilardaki bigimsel tercihler, anlatiimak istenenleri
ve amaci ortaya koyacak tirdendir. Yaratici suregte, bir olus iginde ele alinarak, zamanin eskittigi,
yipranmigliklari ile dnem atfetmektedir. Hem kapi ylzeyinin hem de bu elemanlarin, fiziki kosullar nedeniyle
gegcirdigi asinma, yipranma ya da yenilenme -bu yenilenme eskinin izleri silinmeden gergeklesmisse tam bir
yenilenme olmayacaktir- kapinin kendi dokusal varligina eklenmis yeni varlik katmanlar olarak var olacaktir.
Sire¢ icindeki yeni olug’lar, resimlerde renk ve dokuyu vurgular. Kapi ylzeyi gibi islenen tuvaller, bu vurguyu
saglayan birer araca dénugsir. (Resim 9- Resim 10)
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Resim 9. Antoni Tapies, “Porta Blanca (Beyaz Kap1)”, Resim 10. Burhan Doganc¢ay, “Eski Kirmizi
200x175cm, Ahsap Plaka, 2008 Kap1”,25.40x20.30cm, Karton Uzerine Guaj, 1965

Sonug

Gorinmeyenin degil, goérinenin egemenligine gegen imgeler dinyasinda, teknolojik gelismelerin hizi,
cogaltiimis dijital imgelerin var olmasini ve yayilmasini -en bliylik etken televizyondur- saglamistir. 21. ylizyilda
sonsuz saylda c¢ogaltilabilinen, kopya edilebilen imgeler, “artik insan eylemlerinin temsilleri ya da
yorumlayicilari dedildir sadece. Insanlari birbirlerine ve teknolojiye badlayan her etkinlikte -dolayimiayici,
model, ara yliz olarak- insan yaraticiliginin gérsellesmig halleri rolii oynamalarinin yani sira enformasyon ve
bilginin referans noktalari olarak da merkezi hale gelmiglerdir.” (Burnett, 2012, s.19) Butln bir sanat tarihsel
siiregte yaygin, evrensel bir imge olarak kapi imgesinin de, ilkgagdan giinimiize kadar gegen dénem iginde
hem bigimsel hem de kavramsal nitelikte degistigi, baskalastigi ve bu dijital imgeler ¢cagina ayak uydurdugunu
sdylemek yanlis bir tespit olmayacaktir.

Kapl, ilk basta hava kosullarindan ve her tirlt dis tehlikeden korunma ihtiyaciyla ¢ikmis olmasina ragmen
sosyal, siyasal, kiltlirel ve ekonomik kosullara bagli olarak, icinde bulundugu toplumun yapisina ve toplumun
genel anlamda sosyokiltirel dokusuna gore bigimlenmistir. Cografi kosullar, kapinin yapilmasinda
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kullanilacak malzemeyi etkilerken, kapinin alacagi bicim, sosyal anlamda daha énemli ve ayirt edici esas etken
olmustur.

Kapilarin; sosyal bir imge olarak fark edilebilirligi, Gzerindeki tarihi ve kulttrel sembollere bagldir. Bilindik bir
gelenek olarak Tidrk mimarisi 0rneklerinde rastladigimiz kapi tokmaklarinin iki tane olusu ve her birinin
cikardigi sese gore ev sakinlerinin, kapiyl ¢alanin kadin mi erkek mi oldugunu anlamasi, sosyal yasami
etkileyen ayirt edici bir 6zelliktir. Kapiya yuUklenen sosyal ayirt edici 6zellikler, mimaride ne kadar énemli ise,
Tarkce’'de de kapi kelimesinin kullanim alani o kadar yaygin olmustur. Osmanli devlet teskilatinda, Hinkar
Kapisi, Pasa Kapisi, Aga Kapisi ve Seyhilislam Kapisi olmak lzere dort ayri devlet kapisinin olugsundan
(Hisar, 1996, ss.97-100) kapi kelimesinin, mecazi anlamda devlet, hiikkiimet kapisi, gecim kaynagdi anlaminda
ekmek kapisi, sufi anlamda ulasilacak makamda seriat kapisi, vb. anlamlar yiklenmis oldugunu, kimi zaman
da, aciklik-kapalilik, gergek-gercekdisi, uyaniklik-riya, ben-6teki karsitliklari arasindaki muglakligi ve bu karsit
kavramlarin birbiriyle olan iligkilerini ortaya gikarmak i¢in kullanilan sembolik bir imge oldugunu gérmekteyiz.

Bir bilgi nesnesi olarak kapi, baslangigta siradan bir tema gibi algilansa da, incelendikge, kendini sirlariyla
sakladigi, varliginin derinligindeki anlamlarinin mantik yUkli oluguyla akillarda gesitli ilhamlara neden oldugu
ve farkl kulttrel zenginliklere kaynaklik ettigi gorilmektedir. Her ne kadar kapi, islevi bakimindan siradan bir
nesne olarak kabul edilse de ¢agrigimlari sebebiyle zaman igerisinde bir sanat nesnesine déniismustir. islevi,
formu, rengi, detaylari nasil zamana, mekana, kiiltirel, politik ve 6znel sartlara gore farklilik géstermisse; sanat
nesnesi olarak algi ve ifade bakimindan zengin bir imge olma dogrultusuna girmistir. Hicbiri bir digerinden
farkli ya da benzeri olamayacak kadar cesitli yaraticiliklara agik olan bu imge ister soyut, ister somut
disavurumlar seklinde olsun, var olus, donliisim ve yeniden var olus biciminde anlam/anlamsizlik bGtinlGga
ekseninde yer almaktadir.

Belleklerdeki -yeniden bigimlenebilir olan- sanatsal kapi imgesinin, sahip oldugu potansiyelle farkli anlam
katmanlarinin olusturulmasina izin vermekte ve dogurganhgiyla kendini oldukga farkl sekillerde 6zglrce
gosterdigine sahit olunmaktadir. Mimari, resim, heykel, enstalasyon gibi disiplinlerde kendini gdsteren kapi
imgesi, farkl cografyalara, kiiltirlere, bireylere gore dedisen -6zne-nesne iligkisi baglaminda- yeni dnermelerle
yeni kiliklara buridnmektedir. Bdylece kapi imgesinin, bellekte edindigi yerin sabit olmadigi, degisebilirliginin
yaraticiliga olanak verdigi gorilmektedir. Strekli kendisini saklayan, éne ¢gikmayan ama siginilan bir liman
olarak kendini gOsteren bu imgenin, sinirlari asan bir gizeme, zenginlige, sicakliga sahip oldugu da ortaya
cikmaktadir. Dahasi kapi imgesinin, sanat alimlayicisina tanidik gelen, dolayisiyla empati kurmasina olanak
sag@layan yapisi, evrensel bir nitelik olarak belirginlesmekte, sanatgilar igin vazgegilmez olmasinin temel sebebi
ortaya ¢ikmaktadir.

Sanatgl, sanat nesnesi ve sanat alimlayicisi G¢geninde ilgi odagi olan ‘kapr’, kavramsal olarak, bilimsel,
sanatsal, dinsel, psikolojik her alana dahil edilebilmekte, girdigi her alana goére ayri bir yer edinmektedir. Bdyle
bir imgenin kendini gizlerken bu kadar ses ¢ikarmasi, yayilmasi ve her alanda kendini géstermesi, glicinu
anlamindan, kapsamindan, genigliginden ve soyut-somut her alana yayilabilirliginden almaktadir. Oyle ki,
kendine bagladigi nesneleri, adeta kendine esir ettigi gorilmektedir. Baglamindan ne kadar g¢ikariimak
istenirse istensin, kendi yolunu bulan, yasayan ve kendini gosteren kapi imgesinin, gizemli, gésterigliama goze
sokmayan bir mantikta, her 6zneye goére bir obje-nesne olarak degeri hi¢ azalmamig, artmistir. Artmaya da
devam edecege benzemektedir.

Tdm degisim dinamikleri icinde sanatsal anlamda gelenekten busbitin kopmayip, postmodern evrende nesne
icin yaratilan yeni dusunceleri kucaklamak ve sonsuz malzeme ve ifade ¢esitliligine sahip olmak, plastik
sanatlarda sanatciya sinirsiz imkan tanimaktadir. Bu cesitlilige din, siyaset, ekonomi, psikoloji ve sosyoloji
pencereleri de eklenince, kapi imgesi Uzerine sdylenecek ¢ok sb6z ve yaratilacak ¢ok yapit var demektir.
“Sanatin iglevi, diinyayi tanimak (bilmek) degil, dlinyanin tamamlayicilarini ortaya koymaktir; o, var olan
bicimlere eklenen 6zerk bicimler yaratir, ama bunlarin da bir yasami ve kendilerine 6zgli yasalari vardir.” (Eco,
1992, s.25) insan ve zaman var oldukga insanin ifade ihtiyaci var oldukga, kapi imgesine eklenen yeni 6zerk
bicimler de, sanatin icinde hep var olacak ve sonsuzcasina Uretilebilecek sanatsal bir imge olarak yerini
alacaktir. Zaten sanatin bizzat kendisi, duygu ve dugtncenin agik bir yapit seklinde bireyden ¢ikip topluma
ulagmasi ya da toplumdan gelenin bireyin i¢ dinyasina girmesi demek degil midir?
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