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OZET

Bu c¢aligma, iki farkli program tiiriiniin benzerlikleri iizerinden artirtlmis gergeklik ve siiregen
baglant1 dolayimiyla karsi iitopyalarin goriiniimlerinin izini siirmeye ¢alismistir. Bir karsi iitopya anlatisi olan
Black Mirror’in Fifteen Million Merits bolimiinii ve yabanci bir yarisma formati olan Rising Star
Tiirkiye’nin yaymlanmig iki sezonu gergeklik skalasi, esikteki karakter olan duvar, oyunun karakterini
belirleyen dis ses ve teknoloji dolayimli kars1 {itopya ¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda,
Black Mirror-Fifteen Million Merits’deki teknoloji dolayimli bir karsi {litopyanmn giliniimiiz tarihsel ve
toplumsal kosullarindan temel alinarak ortaya ¢iktigi sOylenebilir. Bunun en can alict 6rnegi de Black
Mirror’m Fifteen Million Merits boliimiiyle kosutluklar1 barindiran Rising Star Tiirkiye formatinin sundugu
diinyada yer alir. Black Mirror-Fifteen Million Merits gelecekte gecen bir kara iitopyayken Rising Star
Tiirkiye giinimiiz diinyasinin toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve teknolojik gercekliklerinin bir
triinidir. Artirilmis gergeklik 6geleri barindiran ve siiregen kiiltiir halinin yasandigi her iki anlatida da
iitopya-karsi titopya geciskenlikleri siklikla goriilmektedir.
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ANTI-UTOPIAS iN THE LAND OF AUGMENTED REALITY AND
ALWAYS-ON CULTURE: RiSING STAR TURKEY AND BLACK MiRROR-
FiFTEEN MIiLLiON MERITS

ABSTRACT

This study, departing from the similarities of two different types of TV programs, traces the
manifestations of anti-utopias in terms of augmented reality and always-on connection. The study includes
the analysis of Fifteen Million Merits, an episode of anti-utopia serial Black Mirror, and of two TV seasons
of Rising Star Turkey, the Turkish version of an international reality singing competition; and focuses on the
following: the scale of reality, the wall as the threshold element, the voice over as the determinant of the
game’s character, and technology-mediated anti-utopia. This analysis shows that technology-mediated anti-
utopia in Black Mirror-Fifteen Million Merits is based on contemporary historical and social conditions. A
crucial example for this is the universe of Rising Star Turkey format, which has many similarities with Black
Mirror- Fifteen Million Merits. While Black Mirror- Fifteen Million Merits is a noir-utopia that takes place
in the future, Rising Star Turkey is a product of social, economic, political, cultural and technological realities
of today’s world. Both narratives, including elements of augmented reality and always-on connection, consist
of utopia — anti-utopia transitions.

Keywords: augmented reality, anti-utopia, always-on culture, Black Mirror- Fifteen Million Merits, Rising Star
Turkey

GIRIS
Son ylizyilin ortasinda 4. Endiistri Devrimi gergeklestiginden beri her alanda dijital

olanaklar1 gérmek siklikla karsilagilan bir durum olmustur (Chang and Choi, 2016: 153).
Insan- makine etkilesiminin bir 6gesi olan artirilmis gergeklik de gelisen teknolojilerle
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birlikte 1990’lardan beri sik¢a kullanilan bir kavram olagelmistir. Artirllmis gergeklik,
kullanicinin gercek diinya algisin1 ve gergek diinyayla etkilesimini artirir ve kullanicinin
kendi duyulariyla dogrudan elde edemeyecegi bilgiyi sunar. Sanal nesnelerle kullaniciya
aktarilan bilgi, gercek diinya gorevlerini performe etme konusunda kullaniciya yardimci
olur (Azuma, 1997).

Artirllmig gercgeklik, sanal gerceklikle siklikla igige gecen
farklilastirilan/benzestirilen bir kavramdir. Milgram ve Ksihino’ya (1994: 1321) gore
artirltlmis  gergeklik, gergek diinyanin sanal iriinler kullanilarak artirilmig halidir.
Azuma’ya (1997) gore ise arttirilmis gergeklik sanal gergekligin bir varyasyonudur. Sanal
gerceklik teknolojileri tamamiyla bir kullaniciyr sentetik bir ¢evre icine sokmaktadir ve
kullanic1t bu durumda gercek diinyay1 ¢evresinde géorememektedir. Buna karsin arttirilmis
gerceklikte kullanici gercek diinyayi sanal objelerle birlestirilmis ya da bilesim icinde
goriir (Azuma, 1997: 356).

Artirllmis gerceklik ve sanal gerceklik birbiriyle iligkilidir ve iki kavram birlikte
diisiiniilebilir. Sanal ger¢eklik ortami, katilimecinin-gézlemcinin tamamen biitiiniiyle gercek
diinya ortamini taklit edebilen ya da etmeyen, ayn1 zamanda yer¢ekimi, zaman ve madde
Ozellikleri bulunmayan bir diinya igerisinde fiziksel gerceklik baglarini asan yapay bir
diinyaya gdmiilmesidir. Bunun aksine gercek diinya fizik kurallariyla kisitlanir. Bu iki ucu
birbirinin  antitezi olarak gormektense bunlar1 stirekliligin  (ger¢eklik-sanallik
stirekliliginin) iki ucunda yer alanlar olarak gérmek daha uygundur. Artirilmis gergeklik ve
artirilmis sanallik bu iki ucun, ger¢ek diinyanin ve sanal gerceklik diinyasinin arasinda yer
almaktadir (Milgram vd., 1995). Wassom’a (2015) gore ise arttirtlmis gerceklik sanal
gercekligin yalin bir bicimde fiziksel gerceklikle karigsmasi sonucunda olusur. Giingér ve
Kurt’a (2014) gore ise arttirllmig gergekligin sanal gergeklikten ayrildigi nokta sanal
gerceklikteki gibi gercek diinya goriintlisiinden tiimiiyle vazgecilmemesi, sanal katkinin
%10- %20 oraninda kalmasidir. Milgram ve arkadaslar1 (1995: 283) artirilmis gergeklik
diinyasin1 su sablonla agiklar:

. Karma Gergeklik '

i |
— —

Gergek dinya Artinlmg Artinlms Sanal diinya
gergeklik samallik

Gergeklik-Sanallik Stirekliligi

Sekil 1: Milgram ve arkadaglarinin (1995: 283) karma gerceklik skalasi. Artirilmis gergeklik, sanal gergeklige yakinlasan
ama reel diinyanin da yakininda olan bir yerdedir.

Artinnlmis gergeklikte duyular ve duyulari manipiile etmek Onemli oranda yer
almaktadir. Duyulara yonelik, dokunmaya, duymaya, tatmaya ve kokuya
yonelikuygulamalar 6n plandadir (Wassom, 2015: 26-29). Tarihsel olarak bakildiginda ise
arttirllmig gerceklik tibbi ve askeri teknolojilerde, 6zellikle tibbi gorsellestirmede manyetik
rezonans goriintiileri (MRI), ultrason goriintiileri gibi teknolojilerde ilk olarak kullanilmaya
baslanmistir. (Azuma, 1997: 356- 357). Diger bir kullanimi ise kompleks makinelerin
montaj1, tamiri, bakimi olmustur. Atletik egitimlerde, mekansal bilgi sistemlerinde,
endiistriyel iiretimde ve medikal uygulamalarda oOnemli bir kullanim potansiyeli
bulunmaktadir (McLellan, 1996: 461). Yapay zekd uygulamalari, giyilebilir teknolojiler
(iwatch gibi islemcisi olan saatler veya Google Glass gibi cihazlar) ya da akill
telefonlardaki harita uygulamalari, son donemin popiiler oyunu olan ve gercek diinyanin
haritalariyla ve gercek goriintiilerle etkilesim kuran Pokémon Go oyunu kullanimlara 6rnek
olarak verilebilir.
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Azuma’ya gore artirilmig gerceklik sistemlerinin;
1) Sanal imajlarla ger¢ek diinyanin bir karigimi
2) Dijital verinin 3 boyutlu kaydi

3) Gergek zamanla etkilesim olmak ilizere iic temel karakteristigi vardir (Akt.
Schmalstieg vd, 2008: 13).

Bu calismada arttirilmis gerceklik uygulamalarinin yondesme kiiltiirii icerisinde
televizyon araciligiyla giindelik hayatimizla nasil dolayimmlandigi iki sezondur TVS
ekranlarinda canli yayinlanan Rising Star Tiirkiye yarismasi ve Black Mirror dizisinin
Fifteen Million Merits boliimii iizerinden ele alinmis, giiniimiiz televizyon izleyicisinin bir
karsi titopya i¢inde bulunup bulunmadig1 sorusuna da cevap aranmaya calisilmistir.

1. Utopya- Kars1 Utopya

Utopyanin kelime anlamiyla 6zii, “miimkiin olmayan ancak insanmn bulunmak igin
heves ettigi bir diinyada yasamak”tir (Kumar, 2005: 9). Ilk iitopya Platon’un ideal
Devlet’in nasil olacagini anlattigi Devlet kitab1 olmakla birlikte Devlet form olarak edebi
yapimin disinda kaldigi i¢in bu metni felsefi bir iitopya olarak nitelendirmek daha dogru
goziikmektedir (Yumusak, 2012: 49). Kumar’a (2005) gore iitopya diyart onu ilk defa
adlandiran ve betimleyen kitabiyla Thomes More’a aittir. More’u Francis Bacon’in Yeni
Atlantis’i takip eder (Yumusak, 2012: 50).Harvey Thomas More’un Utopya’sina farkl bir
acidan bakar ve iitopyanin tutucu yoniinii agiga ¢ikarir:

“More’un aslinda tipik arzusu o doénemin Ingiltere’sindeki kaos ortamina karsit olarak
toplumsal uyum ve istikrardi. Bu yiizden potansiyel olarak bdliicii giigler iitopyadan dislanir:
para, 6zel miilkiyet, iicretli emek, somiirii (isgiinii 6 saate iner), i¢ ticaret (dis ticaret) devam
eder sermaye birikimi ve piyasa silireci (pazar yeri kalir). Toplumsal ve ahlaki diizenin
mutluluk verici miikemmelligi bunlarin diglanmasina baglidir” (Harvey, 2008: 196).

Utopya var oldugu toplumsal kosullarin bir iiriiniidiir. Kumar’a gére (2005: 79)
“{itopyanin bir tarihi oldugu acik, ancak iitopya ayn1 zamanda tarihin i¢indedir. Iyi yasama
bakisi, icinde belirdigi bugiiniin gercekliginden etkilenir. Utopyacilar mucizevi
kehanetlerde bulunmazlar. Kahinlik yetenegine sahip degildirler. Gergekleri 6nceden
tahmin edebilirler fakat gortisleri yasadiklari toplum bi¢imi tarafindan kisitlanir”.

Kumar’in belirttigi iitopya diyari ayn1 zamanda bir mekansalliga da isaret eder.
Diizen methumu ve ona eslik eden mekansal imge ayni zamanda iktidar iliskilerinin
mantiZin1 ve bu iligkilerin belirli ortamlarda mantigim1 tanimlar (Stavrides, 2016:145).
Utopya diizenin ve iktidar iliskilerinin bir tiir haritalandirmasini sunar.

Manheimm ise (2004) iitopik bilinci cergevelendigi varolusla upuygunluk icinde
olmayan bir biling olarak nitelendirir. Utopik yonelim ise eyleme gegis yaparak ilgili
varolussal dilizeni ayni zamanda kismen ya da tamamiyla parcalayan gercekligi
askinlastirict yonelimdir (Manheimm, 2004: 217).

Utopya aslinda Yumusak’in (2012) da belirttigi gibi Ronesans’la birlikte insanlarin
yalnizca oOteki diinyadaki mutlulukla yetinmeyip diinyada da mutlu olmay: ister hale
geldiklerinin bir gostergesidir. Arzu-imgelerinin maddilestikleri nesneler, kiiltiirel imgeler,
sanat yapitlar1 iclerinde barindirdiklar1 {itopyan olanaklar ile bu degisimlerin farkina
varilmasini saglayabilir (Benjamin’den akt.: Avci, 2015: 26). Bu da iitopik olanin kitle
toplumunda metalastirilmasini giindeme getirmektedir. Bu durum ayni zamanda iitopyayla
kars1 {itopya arasinda giiniimiiz toplumlarinda bir geciskenlik de yaratmaktadir. 19.
ylizyilin sonunda da iitopyayla kars1 iitopyanin yeniden dogus siireci yasanmustir:
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“Kendi kulvarindaki kosusunda iitopyanin inisli ¢ikish bir talihi olmustur [...] Utopya on
altinc1 ve on yedinci ylizyillarda giiclii bir akim iken on sekizinci yilizyilda amacini ve
yoniinil yitirmis gibi oldu. Edebi big¢imiyle on dokuzuncu yiizyilin biiyiik bir boéliimi
boyunca Bati diisiince yasamimin smirlarina itildi. Utopyacilik, iitopyaci toplumsal teori ve
litopyaci komiinal deneyler seklinde gene de gelismesini siirdiirdii. Ondokuzuncu yiizyilin
sonlarina dogru edebi iitopya yeniden boy gosterdi. Dingligi ve gordiigii ragbetle alter
ego’su (diger benligi) distopyay1 ve antiiitopyay1 da yeniden diriltti” (Kumar, 2005: 78-79).

Rumen diisiiniir Cioran’a gore iitopyanin icinde artik karsi itopik bir yan
barinmaktadir. Gelecek diislerimiz artik iirkiintiilerimizle ayrilmazdir. Utopik edebiyat
baslarda ortacaga, onun cehenneme atfettigi yiice itibara ve diinyanin sonu hayallerine
diiskiin olmasina baskaldiriyken bugiin ise bize vaat edilen yeryiizii gittikce daha fazla bir
cehennem goriiniimii almaktadir (Cioran, 2010).

Kars1 iitopya temelde distopya, kakotopya olarak da adlandirilmaktadir. Jeremy
Benthon tarafindan icat edilen kakotopya koétii bir yer anlamina gelir, sonradan ona John
Stuart Mill’in buldugu distopya kavrami katilmistir (Kumar, 2006: 172).Booker her zaman
birbirinin yerine kullanilmasa da tiiriin distopya, negatif iitopya, anti iitopya,kakotopya ile
tabir edildigini soyler (Akt.: Yumusak 2012: 49).Bu c¢alismada karamsar gelecek tasavvuru
olan diziler kars1 iitopya terimi ile adlandirilacaktir. Woodcock’a gore iitopyalar ilerlemeci
degil statiktir, tim sorunlar halledilmis degisim durmustur (Woodcock, 1956: 81). Kars1
itopya bize litopyay1 o kadar ac1 dolu ve kabusvari bir deneyim olarak yasatir ki, ona kars1
olan biitiin arzu yitirilir (Kumar, 2006: 178).

Klasik kars1 titopyalardan olan Cesur Yeni Diinya ve 1984’den 6nceki benzeri karsi
itopyalar hayali bir iilkenin varolusunun ignelendigi ve muhafazakar diisliniirlerin iitopik
radikalizme saldirdiklar1 olarak iki kategoriye ayrilmaktadir. Mary Manley’in yeni
Atlantis’i ve Gililiver’in seyahatleri ile Erewhon bunlara 6rnek olarak verilebilir. Kumar da
ilk kars1 iitopyalarin iitopyacilarin bir hicvi oldugunu belirtir. Ik karsi iitopyalar
itopyalarin yogunlastirilmig fikirlerinden ziyade kolektivist fikirlere karsidir. Ancak karsi
litopyalarin yazarlar1 0Ozellikle Huxley, Orwell, Zamyatin kuskucu muhafazakarlar
degillerdir. Onlarin kars1 ¢iktiklar1 noktalar ilerlemeninilkeleri degil onlarin kullanimi ve
uygulanmasidir; her girisim vaat ettiginin grotesk aksi ile sonuglanir; demokrasi
despotizmi, bilim barbarlig1 ve akildisilig1 tiretir (Kumar, 2006: 188).

Utopya 20.yy’da kars1 iitopya ile birlesmistir. Birdenbire fark edilen pozitif idealle
negatif olanin arasindaki mesafenin {itopya savunuculart ve hayranlari tarafindan kabul
edildigi gibi ¢ok biiyiik bir boyutta olmadigidir. Zamyatin’in Biz’i ve Orwell’in 1984’
litopyalarin tasvir ettigi cennetin kayip cennet versiyonu gibidir (Mumford’dan akt.:
Beauchamp, 1973: 287).

Stevickise (1964) karsi {itopyalarda anlamlarin kontroliiniin  20. ylizyil
hiikiimetlerinin elinde oldugunu vurgulamaktadir:

“Bir insanin mutluluk riiyas1 diger bir insanmn kabusu olabilir. Utopyacilar riiyalarin
gerceklesme olanaginda israr ettikce modern gelismelerin yeni bir kdlelik ve yeni bir
barbarliga siiriiklendigineinananlar daha telagh hale geldiler. Utopyanin on dokuzuncu
yiizyilin sonlarinda yeniden canlanisi ayn1 zamanda onun karsi imgesini ve karsi kuvvetini
kars1 titopyay1 da canlandird1 (Kumar, 2006: 210-211).

20. yiizyi1lda kars1 iitopyanin bilinen en iyi ornekleri; Zamyatin’in Biz’1 (1924),
Aldoux Huxley’in Cesur Yeni Diinya’st (1932), George Orwell’in 1984’ (1948), Ray
Bradbury’nin Fahrenheit 451°idir (1953). Yeni iletisim teknolojilerinin gelismesi,
kullanilmasi, olusturdugu ag ve yarattigi etkiler de iitopyalar-kars: litopyalar agisindan
verimli bir alan saglamistir. Utopik teknolojik evrenlerin yer aldigi Otostopgunun Galaksi
Rehberi (1979), Neuromancer (1984) gibi eserler siber ortamlardan beslenmistir.
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Yeni iletisim teknolojileri ve sosyal aglarin gelismesiyle birlikte bu karsi
itopyalarin 6nemli gostergelerinden biri “sliregen baglant1” (always-on) halidir. Siiregen-
baglanti hem giiniimiiz teknolojisine dahil olan insanin siirekli ¢evrim i¢i olma hali hem de
kars1 litopyalarin kendilerine sikca konu ettikleri bir kavramdir. Boyd (2012: 71) giindelik
yasamini anlatirken bu hali, “gercekten ¢evrimic¢i degilim, eylemlerim internetin dijital
bitlerinin merkezinde degil, ancak ayni1 zamanda tamamen ¢evrim dis1 da degilim” seklinde
aciklar ve sliregen baglanti kiiltiiriiniin ikircikli haline isaret eder. Bu artik her daim ¢evrim
ici ya da dis1 olmaktan Gte nerede ve ne zaman olursa olsun insanlara ve bilgiye ag ile bagh
oldugumuz bir diinyada yasamaktir. Siirekli internette ¢evrim i¢i halde olunmayabilir
ancak aga siirekli bir baglantili olma halinin varlig: siiregen baglanti anlamina gelmektedir,
bizim onlara baglanip baglanmiyor olmamizdan &te biitiin kanallarin baglanmaya agik
olmas1 &nemlidir (Boyd, 2012). Insanlar, web sayfalari, mailler, oyunlar vb. araciligiyla
eristigimiz siiregen baglant1 iletisim araclarina, insanlara, nesnelere, seylere baglanmis
durumdayiz. Bu nesneler birbirinden farkli olmasina ragmen bizim onlara erisme
bicimimiz aynidir (Turkle, 2008: 122).

Siiregen baglantida olma sadece icerigi iiretme ve tiiketme hakkinda bir sey degildir
ayni zamanda insanlarin c¢esitli mikrodatalarla periferik olarak birbirlerine bagh
olabildikleri bir ekosistem yaratma, aglar yaratma ve en tepeye bilgiyi yerlestirmedir
(Boyd, 2012: 73). Eski iletisim teknolojileri, 6rnegin geleneksel telefon sadece aile,
arkadaslar, is/okul arkadaslar1 ile bag kurulmasina aracilik ederken giiniimiizde durum
farklidir. Yeni iletisim teknolojileri, kimligimizden farkli avatarlarla aga dahil olmaya,
bedensiz sesler dinlemeye (6rnegin kayit edilmis mesajlar) ya da teknik yardim sunan
insan simiilasyonlarinin sentetik sesleriyle iletisim kurmamiza, gercek insandan Ote
botlarla, insans1 programlarla, ¢evrimi¢i oyunlarda bir oyuncu tarafindan yonetilmeyen
bilgisayar karakterleriyle etkilesimde olmamiza olanak saglar (Turkle, 2008). Siiregen
baglantida olma bu iletisim ve etkilesim stire¢lerini icerir. Bu siire¢ gerceklik ve sanallik
arasindaki ayrimi bulandirir, bu ayrim aslinda eskiden oldugu kadar da 6nemli degildir;
baglant1 varsayilmaktadir, baglanti her zaman her yerdedir (Singh, 2014).

Stiregen baglant1 kitlesiyle artirilmis gergeklik arasinda da bir baglanti vardir.
Birgok eski tarz siberpunklar sanal gerceklik icerisinde yasamak isterken siiregen baglanti
kitlesi, artirllmig gerceklikle daha ilgilidir ve agin bir parcast olmay1 istemektedir (Boyd,
2012). Siiregen baglantiyr merkezine alan Black Mirror dizisinin Fifteen Million Merits
boliimii ve Rising Star Tiirkiye yarigmasi da artirilmis gergeklik, karsi {itopya ve siiregen
baglanti halini metinlerinde siklikla vurgulamaktadir.

Calismada, Black Mirror-Fifteen Million Merits ve Rising Star Tiirkiye betimsel
analiz yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Betimsel analizde “elde edilen veriler, daha
onceden belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir” (Yildirim ve Simsek, 2003:
158). Betimsel analizde amag, elde edilen verileri diizenleyip yorumlayarak okuyucuya
sunmak oldugu i¢in (Yildirrm ve Simsek, 2003: 159) bu c¢alismada da 2011 yilinda
yayinlanan 62 dakikalik Black Mirror- Fifteen Million Merits boliimii ile 2015°te 20 boliim
olarak ilk sezonu, 2016’da ise 16 bolim olarak ikinci sezonu canli olarak yayinlanan ve
formati Israil’e ait olan “Hakokhav Haba” adli yarigmanim Tiirkiye’ye uyarlanmig hali
olan Rising Star Tiirkiye’nin bdoliimlerinden elde edilen veriler desifre edilerek
betimlenmis, daha sonra temalara ayrilarak yorumlanmis, neden-sonug iliskileri analiz
edilmistir.

Black Mirro (http://www.imdb.com, 2016) 1. Sezon’da “The National Anthem”,
“Fifteen Million Merits”, “The Entire History of You”; 2. sezonda: “Be Right Back”,
“White Bear”, “The Waldo Moment” isimli boliimleri yayinlanan, 2014 sonunda “White
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Christmas” 6zel bolimii ekrana gelen ve 3. sezonu yakin tarihte ekrana gelecek olan
(http://www.independent.co.uk, 2016) kars1 iitopik karakterli bir dizidir.

Black Mirror (kara ayna) kavrami, akilli telefonun koyu ekranindan diinyaya
bakmak anlamina geldigi kadar eski tarihli bir sanat-fizik bilimi bulugmasinin tirlinii olan
ve ressamlarin kullandig1 ayna aygiti anlamina da gelmektedir. Black Mirror “Claude
Glass”m diger adidir ve “Claude Glass” 18. ylizy1ll manzara ressamlar1 i¢in 6nemli bir
alettir (Bertelsen, 2004). Ressamlar manzara resimlerini ¢izerken bu aleti kullanirlar ve
cizecekleri manzaranin yansimasina bu nesneyle bakarlar. Black Mirror bu kavrami da
refere eder. Diinya ve hayali olanin modern bir metaforu olan kara ayna ayni zamanda
kars1 iitopyanin karamsarligini da resmeder. Bununla birlikte siiregen baglantiy1, artirilmis
gerceklik icerisinde yer alan siiregen baglantili hayatlar1 da teknolojinin kara ekranindan
temsil eder. Dizi 1959-1964 yillar1 arasinda yayinlanan niikleer silahlanma ve soguk savas
donemine ozgili kara iitopyalarin korkusunu sunan “alacakaranlik kusagi” dizisinden
esinlenmistir (https://www.theguardian.com, 2016). Dizinin yaraticis1 Brooker’a (2011)
gore kara ayna avug i¢inde, duvarda, aynada her yerdedir, kimi zaman soguk, parlak bir
televizyon ekrani kimi zamansa bir akill telefondur.

Rising Star Tiirkiye ise 2015°te ve 2016’da 2 sezon olarak yaymlanmstir. Ilk
sezonda Demet Akalin, Giilben Ergen, Fuat Giiner, Mustafa Sandal, ikincisinde irem
Derici, Emina Sandal, Yilmaz Morgiil, Mustafa Sandal jiiri olarak yer almaktadir. Ancak
yarismacinin sunucusunun siklikla belirttigi gibi asil jiiri “yan ekran”dan oylama yapacak
olan halktir. Yarigmanin Tiirkiye’de yayinlanan diger yarigmalardan farkli bir yani vardir,
izleyici akilli telefonlariyla, ellerindeki kara aynayla gosteri siirecine dahil olarak gosteri
stirecinin uygulayici bir pargasi haline gelir.

2. Gerceklik Skalalar

Black Mirror- Fifteen Million Merits artirllmis gergeklikle sanal gergekligin
birlestigi bir diinyada Bing’in odasinda baglar. Bing dort tarafi ekrandan olusan el
hareketleriyle ekran1 yonlendirebildigi bir odada uyumaktadir ve sanal bir horoz tarafindan
uyandirilir. Giin i¢inde bisiklet siirerek puan toplayip yasamini idame ettirmesi, Abi ile
birlikte yarigsmaya katilmasi igin gerekli puanlar1 toplamasi gerekmektedir. Giin i¢inde her
zaman ekranlarin igerisinde yasamini siirdiirmesi gereklidir ve bu ekranlarda siklikla
reklamlar karsisina ¢ikar. Reklami gegmesi ise belirli bir iicret gerektirmektedir, reklama
maruz kalmamanin belirli bir bedeli vardir. Tiim giindelik ihtiyaglarini sanal olanla gercek
olanin bir birlesimi sayesinde karsilamaktadir ve artirilmis gerceklik iirlinleri giindelik
hayatin1 ¢evrelemistir. Bir giin Abi ile karsilasir ve sesi gilizel olan Abi’nin yetenek
gosterisine bagvurmasi i¢in 1srar eder ve enerji iiretmek amaciyla pedal ¢evirerek kazandigi
puanlar1 Abi’ye yarisma icin devreder, boylece gosteri diinyasinin kapilari iki karakter i¢in
de acilir. Gosteri, bizim siiregen baglantili, aygitlarla artirilmis  yasamlarimizi
yansitmaktadir (Wortham, 2015). Rising Star Tiirkiye’nin gosteri diinyasinda ise diger
yarigmalardan farkli olarak jiiri- yarigmaci-stiidyo seyircisi iiggeni yerine yeni bir 6zne
daha devreye girer. Bu siklikla yarismacinin sunucusu tarafindan heyecanla dile getirilen
“duvar”dir:

(Jiiriye) Evet ¢ok kiymetlisiniz bizim igin, ¢gok degerlisiniz, bagimizin tacisiniz miithis bir

juiri, ekip bir araya geldi ama daha da agir topumuz var. Sizden daha da star1 var. Rising Star

Tiirkiye’nin en mithim star1 (bagwrarak) 6 tonluk dev duvar sizlerin oylariyla, biitiin

Tiirkiye’nin oylarmi tasiyacak giicte. Iste karsimzda Rising Star Tiirkiye’nin dev led
ekran!”

Yarigmanin ilk boliimiinde bu sekilde tanitilan ve her boliimde tanitilmaya devam
eden led duvar artik bir 6zne olarak sahnede yerini alir. Duvar hem gercek hem sanaldir.
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Fiziki bir gerceklige tekabiil ettigi kadar duvarin kaldirilmasi yan ekran uygulama sonucu
elde edilen puanlarin yiizde 70’1 gegmesi sonucunda gergeklesir.

Katilimcilarin yarigmaya katilip katilamayacaklar1 iki programda da yarigmanin
“uygulayici”lart tarafindan belirlenir. Dizideki uygulayici anonim bir karakterdir.
Yapimcilarin mi1, devletin mi, sirketin mi denetiminde oldugu belirli degildir ancak bir
iktidar yogun olarak hissedilmektedir. Bu belirsizlik dizinin kars1 iitopyaci karanlik yoniinii
artirmaktadir. Rising Star Tiirkiye’de ise yarigmacilar izleyicinin gormedigi 6n bir
elemeyle se¢ilmektedir. Yarigmacilarin hali hazirda canli yaymda yarisma siirerken
secildigi oteller alt yazida gegmektedir. On elemeyi gecen yarismacilar sahneye ¢ikmadan
once gercek hayatlarini anlatma faslina gegmeden televizyon seyircisinin karsisina ¢ikarlar,
bir ekran Oniinde kendi fotograflarinin goriintiisiinii hayali bir ekrana dokunarak hareket
ettirirler. Sanal bir ortamda gerceklik algisini yiikseltirler.

Yarigma ayni1 zamanda agilisiyla da siiregen baglantili olma halini vurgulamaktadir.
Acilis jeneriginde seyircilerin karsisinda gorkemli bir sahnede gitartyla geng bir erkek
goriiniir ve sag altta “baglaniyor” kelimesi yer alir. Ve zaten hali hazirda giliniimiiz
teknolojisiyle stirekli olarak aga dahil olan seyirciyi yarismasina da c¢agirir. Duvarla
birlikte aktif hale gelen diger 6zne de ekran basindaki seyircidir. Yarismanin sunucusu
“Iste bu yarismanim farki bu. Biz size teslim oluyoruz sevgili izleyiciler. Jiiri sizsiniz!”
diyerek seyirciyi yarigmaya siirekli dahil etmeye ¢aligir.

Yarigmanin yan ekran uygulamasi Tiirkiye’de yarigmalarda ilk defa kullanilan bir
oy verme bi¢imidir. Seyirciyi akilli telefonlariyla siirece dahil eder ve bu da yarigma
stiresince siklikla yarigsmacinin sunucusu tarafindan teblig edilir:

“...Bu gece jiiri sizsiniz bunu bir kere daha hatirlatalim. Eger Tiirkiye’de ve diinyada ilk kez
yaymlanan interaktif bir miizik programi olan Rising Star Tiirkiye’de jiiri olmak istiyorsaniz
yapmaniz gereken tek sey TVS yan ekran uygulamasini hemen telefonlarmiza indirmek.
Uygulamay1 ilk indirdiginizde karsiniza birtakim tercihler ¢ikacak dilerseniz Facebook
dilerseniz Twitter’da uygulamaya giris yapabilirsiniz.”

Yarismada oy kullanilmasi i¢in izleyicinin bir Facebook ya da Twitter hesabi
olmas1 ve uygulamaya bu hesaplardan tercih ettigini baglantilandirmasi gereklidir. Bununla

- - - . -

birlikte verdigi oy sonrasinda kullandig1 hesaptan kullandig1 oyu kendi agiyla paylasabilir.

Vazgecg Twitter

Ben Ercan Ozalp igin
oyumu kullandim.
#Hkimtutarseni

Res1m1 Seyirci kulland1g1 oyu kendi sosyal ag hesabindan paylasabilir.

Bu siire¢ ayn1 zamanda medya endiistrilerindeki yondesmeyi de gostermektedir.
Farklt medya mecralar1 izleyicinin de katkisiyla ortak bir igerik tiretmektedir. Yondesme,
geleneksel ve yeni medyanin c¢arpistigi taban medyasi ile kurumsal medyanin kesistigi,
medya yapimcisinin ve medya tliketicisinin gii¢lerinin etkilesime gegtigi bir yakinlagmadir
(Jenkins, 2016: 19). Yondesmeyle igerigin c¢esitli medya platformlar1 iizerinden akisi,
cesitli medya endiistrilerinin isbirligini ve istedikleri tiirde eglence deneyimi arayisiyla
neredeyse her yere gidebilecek medya izleyicilerinin gogebe davranislart olusmustur
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(Jenkins, 2016: 19). Icerigin sahibi her seye ragmen televizyon sahipleridir ancak seyirci
de gdsterinin aktif bir parcas1 haline getirilir. izleyici akilli telefonuna ekran uygulamasini
indirerek begendigi yarismaciy1 programda tutar begenmedigini eler. Ancak 4 jiiri iyesinin
her birinin sahip oldugu yiizde 7’lik puan hakki siireci oldukga etkiledigi i¢in son sozii
seyircinin sOyledigi belirgin degildir. Seyirci bir 6zne gibi gosterilse de nihai belirleyici
degildir ve sadece gosteri diinyasinin i¢inde yer almaktadir. Debord’un (2010:155) dedigi
gibi gosteri modern insanin ¢ok fazla seyirci kalmasindan ileri gelir. Artirllmis gerceklik
uygulamalariyla siirece dahil olsa da aslinda ¢ok belirleyici degildir, hem gosterinin
ireticisi hem de tliketicisidir. Gosteri bir meta formuyla tim yasami isgal etmistir (Debord,
2010: 56). Sunucu duvarin arkasinda performansini sergileyen ancak duvari kaldiramayan
yarismaciya “seni destekleyenler burada” diyerek duvarda gosterilen yarismaciya oy
vermis seyircilerin Facebook ve Twitter profil fotograflarii isaret eder ve gercegi
sanallastirir. Bu gosteri bazen tek bir noktada toplanabilmektedir. Rising Star Tiirkiye’de
bu nesne duvarin kendisidir, duvar bir esik karakter olarak olduk¢a 6nemli bir goérev
yiiklenmektedir.

3. Duvar: Esikteki Karakterler

Seyirci i¢gin duvar, performansin gerceklestirildigi ana mekandir. Duvar Rising Star
Tiirkiye’de araftaki yarismacinin umut diinyasina, kendi iitopyasina adim atmasi i¢in bir
esiktir. Black Mirror-Fifteen Million Meritsde ise bu esik sahneye cikilan kapidir. Iki
fiziksel gerceklik de onlarin sanal bir diinyaya adim atabilmelerini saglar.

Karakterler duvarla kapatilmis sahneye gelmeden once kendi hayatlarini anlatirlar
ve kurmacayla yarigma tiirli icice gecer. Yarigsmaci sahneye ¢iktiginda karsisinda sadece
duvarin bos ekranimi goriir ve sarki sdylemeye basladiginda kendisine oy verenlerin
Facebook ya da Twitter (hangi sosyal ag hesabini uygulamaya baglayarak oy verdiyse)
hesaplarindaki profil fotograflari onlinden ge¢meye baslar. Aksam evinde oturan izleyici
siiregen baglant1 silirecinde yarisma igerisine akilli telefonlariyla ve sosyal ag hesaplariyla
dahil olur. Yarismaci sarkisini ylizde 70 barajini asana kadar profil fotograflarina soyler.
Ayn1 zamanda Oniinde yiizde barini goriir ve bu bar yarismaci icin bir gergeklik skalasidir.
Arafta m1 kalacaktir yoksa umut diinyasina adim mi atacaktir, bunu gosterir. Aslinda s6z
konusu olan katmanli gercekliklerdir. Gergegin sahne 1siklarmin hangi tarafi oldugu,
duvarin hangi tarafi oldugu belirsizdir.

Rising Star Tiirkiye’nin ilk sezonunda bir yarismact “hep hayalini kurdugum bir sey
olacak bu gece” der; ancak pariltili 1siklarin ve jiiriyle karsilagilan yerin gergek bir iitopya
mi, yoksa metalagmis bir diinyanin karsi iitopyast m1 oldugu belli degildir.

Black Mirror-Fifteen Million Merits’de ise esik, yarismacilarin tek tip kiyafetleriyle
bekledikleri bekleme odasindan secilerek sahneye c¢iktiklar1 andir. Abi de sahneye
tedirginlikle c¢ikar ve bir jiiri liyesi onun tedirginligine “Isiga dogru gel tathm” diyerek
karsilik verir. Her iki formatta da 151k gidilecek bir sondur ama 15181n neyi aydinlattigi ya
da fazla aydinliktan neyi goriinmez kildig1 belirsizdir. Bu yarisma siirecinde de
izleyicilerin her biri potansiyel katilimcidir, evlerinde oturarak gosteriyi izleyenler ayni
zamanda sanal goriintiileriyle yarigmacinin karsisina seyirci olarak ¢ikmaktadir, gergek
fiziksel 6zellikleriyle birlikte jiirinin arkasindaki seyirci toplulugunda sanal bir sekilde yer
alirlar ve aslinda artirilmig sanallik gosterisi sunulur.

4. Oyunun Kurallarim1 Belirleyen Ses ve Ger¢egin Cercevelenmesi

Black Mirror-Fifteen Million Merits’deki gilindelik hayatta belirleyici olan
Ogelerden biri de dis sestir. Bing odasini ¢evreleyen ekranlarda izlemek istemedigi reklam
ciktiginda el isaretiyle kapatmaya ¢alisir ancak dig ses “yetersiz bakiye” diyerek reklami
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gecmez ve Aid’in yetenek yarigmasi sonrasinda g¢ektigi erotik film reklami Bing’e zorla
izletilir. Izlemek istemeyip yiiziinii baska bir duvara ¢evirdiginde duvar yiiziinii algilar ve
goriintiiyli 6ntline koyar. Cikis1 kalmayan Bing ellerini yiiziine kapatir ancak bu da algilanir
ve dis ses tarafindan art arda “izlemeye devam edin” diyerek uyarilir. Bu rahatsiz edici ses
yliziinden yiiziinii acar ve izlemeye devam eder. Degistirmek istediginde “portal reklam
stiresince devre dis1 birakildi” uyaristyla karsilagir. Oyunun kurallarini bu dig ses belirler
ve siirekli bir siiregen baglanti durumu yasanir. Bu dis ses, hazzi zorunlu kilan ama aym
zamanda reklama maruz birakan bir dis sestir. Bu da gliniimiiz diinyasinin medyatiklesmis
kiltiiriine (Hepp, 2015) olduk¢a uygun bir sunumdur. Anlamlar belirsiz bir iktidar
tarafindan kontrol edilmektedir (Hepp, 2015). iktidarin nasil bir seyden olustugunu
bilmememize ragmen Orwell’in (2016) kars1 iitopyas1 1984°te oldugu gibi her zaman her
yerde hissettirilen hazir ve nazir bir iktidar varliginin mevcut oldugunu biliriz. Dis sesin
yaymlanan erotik programla es zamanli giden “her seyi goreceksin, hepsini goreceksin”
dayatmas1 giiniimiiz toplumundaki gorselligin iktidarina da bir vurgu yapmakta, imajlardan
kaginilamadigini, maruz kalmak ya da katilmak zorunda olundugunu séylemektedir.

Rising Star Tiirkiye’de ise oyunun kurallarimi belirleyen ses sunucunun sesidir.
Sunucu yarigmanin bagindan sonuna hem yarigmaciya hem seyirciye hem de jiiriye siirekli
ne yapmasi gerektigini tekrarlar.

“Tabiiki zor bir gorev sizi bekliyor, ilk kez yasayacaginiz bir uygulama, televizyon izlerken
artik atil degil tamamen aktif olacaksiniz ve bu yariga dahil olacaksiniz.”

“Bu yarigmada oylama sistemi ¢ok farkli. Burada yarismacimiz sarkisini sdylerken...
Animda... ki dakikalik bir siireleri var ve bu siire icinde sizleri ve ekran basinda olan
izleyicilerimizi yildiz 1s18ina sahip olduklarina dair ikna etmek zorundalar [...] O iki
dakikada hata yapma haklar1 yok, sanslar1 yok sadece bir kez gelecek bu, burada kalacaklar,
yola devam edecekler ya da aninda veda edecekler.”

Yarigmada sunucu yan ekran uygulamasin siirekli tekrar ederek izleyicinin bunu
kavramasin1 saglar. Izleyici sarki bagladigi andan itibaren evet ya da hayir olarak oy
verecek ve yarigsmacinin 151kl diinyada kalmasi ya da gitmesi konusunda karar verecektir.

Ercan Ozalp Ercan Ozalp

Fincanin Etrafi Yesil Fincanin Etrafi Yegil

simdi oy verebilirsiniz! $imdi oy verebilirsiniz!
@ onune @ onuine
Resim 2: Seyircilerin sarki basladiginda uygulamada karsilastiklar iki ekran. Yarigmacimin devam
etmesini isterlerse evet, istemezlerse hayir isaretini siiriikklemeleri gerekmektedir.

Sunucunun sesi titopyalar1 i¢in tiim varliklarimi ortaya koymalari gereken iki
dakikalik bir zamanlar1 oldugunu 6zellikle vurgular. Bu da giinlimiiz insaninin yondesme
kiiltiirii icerisindeki medya araciligiyla kendilerini gosteri toplumunda tiim benligiyle var
etmek zorunda oldugu karsi iitopik bir evrendir.

“Liitfen talimatlar1 dogru takip edelim. Burada performansini sergileyen yarismaci icin
girdiginiz anda giris yapacaksiniz ve karsiniza kirmizi ya da mavi oklar gelecek. Kararmizi
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vereceksiniz ve tek parmak hareketiyle kalsin ya da gitsin... Aninda. Beklemeden karari
sizler vereceksiniz.”

Izleyici ve yarigmaci tek parmak hareketine indirilmis, sadece teknik anlamda degil
aynt zamanda karsi iitopik bir anlamda artinlmis bir gergek icerisindedir. Karsit gibi
gorilinen izleyici ve yarigmaci bu siliregen baglanti kiiltiirii ig¢erisinde her an birbirinin
yerine gecebilir, izleyici kendini yarigsmaciyla 6zdeslestirebilir ve kisisel bir iitopyanin
toplumsal bir kars1 iitopya haline gelmesinin olanakliligin1 hazirlar.

“Yarismacilarimizin tek hedefi bu dev duvari yiizde 70 oy alarak kaldirmak.
70 yola devam demek. 70’in altinda kalirsa ne yazik ki kap1 duvar.”

Seyirci gosteriye katilmakta, ancak kurallar1 yine bir {ist tarafindan belirlenmektedir. Bu
belirlenmis ve kurallar1 olan bir ortamda siireci kendilerinin belirledigine inandirilmaya
calisilir.

“[...] Oniimiizdeki birka¢ saat boyunca burada ne yasayacagimiza dair en
ufak bir fikrimiz yok. Bu bir ger¢ek. Ciinkii bu gece burada her ne
yasanacaksa ona sizler karar vereceksiniz. Bu dev, kocaman sahne canl
yayin boyunca sizlerin kontroliinde olacak.”

Fifteen Millon Merits’te de Bing yetenek yarismasina ¢ikip sisteme karsit olan bir
konusma yaptiginda jiiri iiyelerinden birisi “bu sliphesiz yarisma basladigindan beri bu
sahnede gordiigim en icten seydi” diyerek gosteriyi yeren konusma yapan Bing’e gosteri
teklif eder ve siireci belirledigine inanan karakteri siirece dahil eder. Her iki programda da
tiim bu stire¢ aslinda piyasa dolayimiyla olmaktadir ve izleyici ve yarigmaci piyasa mantigi
tarafindan massedilmektedir.

Yarigmacilarin  girmeye c¢alistiklar1  “iitopya” disaridan bir ses araciligiyla
yonlendirildikleri {itopya gorlinlimlii bir piyasa temelli karsi iitopya gosterisi haline
gelmektedir.

SONUC: TEKNOLOJi DOLAYIMLI BiR KARSI UTOPYA

Kars1 {itopya bilimin degil bilimin kullaniminin bir elestirisidir (Kumar, 2006), bir
kars1 iitopya olan Black Mirror-Fifteen Million Merits’de bilime degil bilimin bir sonucu
olan bilimsel teknolojilerin insanlar, canlilar ve diinya iizerinde kullanimina elestiriler
yoneltilmektedir. Bilimin iirettigi barbarliga ve akildisiliga karsi durulur (Kumar, 2006).
Stevick (1964) karst litopyalarda anlamlarin kontroliiniin devlet elinde oldugunu
sOylemektedir, gilinlimiiz diinyasinda bunun o6tesinde, Rising Star Tiirkiye’de oldugu gibi
anlamlarin kontrolli ne yarismact ne seyirci ne de iinliilerden olusan jiiride degil program
formatlarim yaratanlarin elindedir. Iletisimin ekonomik ve simgesel boyutlar1 arasindaki
karsilikli etkilesimi ve anlam olusturma ve alma toplumsal iliskilerdeki yapilandirilmis
asimetriler tarafindan sekillendirilmektedir (Murdock ve Golding’den akt.: Fuchs, 2016).
Gliniimiiz diinyasinda gii¢, giicii elinde bulunduran devletlerle birlikte, anlamlarin {iretim
giiciinii elinde bulunduran ulusétesi sirketlerin ve yapilarin da elindedir.

Hem Black Mirror- Fifteen Million Merits’de hem de Rising Star Tiirkiye
yarismasinda ekranlarla ve dis ses araciligiyla gercek diinyaya hem bagli hem de sanallik
arasindaki cizgisellikte artirilmis bir gergeklik yasanmaktadir. Yarigmadaki performans
Oncesi gosterilen ekranlar tarihimizi (biyografimizi) ve gidecegimiz yolu, iinli olma
stirecinde bize belirlerken, dis ses ise bu diinyanin kurallarin1 bize dayatmaktadir. Bu
diinyanin kurallar1 ise yogun bir metalasma temelinde damitilarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Rising Star Tiirkiye bunu tiirlin yerlestirme ve reklamlar temelinde yaparken Black Mirror-
Fifteen Million Merits’in yarattig1 diinyada ekransallasmis diinya tiim goriiniimleriyle
beraber metalasmis haldedir. Bir kara iitopya olarak Black Mirror-Fifteen Million
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Merits’de tiiketim toplumunun elestirisi de Bing’in jiiriye kars1t yaptigi konusmada yer
almaktadir:
“Zihinlerimiz umutsuzlukla tiikkendigi i¢in daha iyisini bilmiyoruz. Tek bildigimiz sahte gida

ve boktan seyler satin almak. Birbirimizle boktan seyler satin alarak konusuyoruz,
kendimizi bu sekilde ifade ediyoruz.”

Rising Star Tiirkiye’de ise izleyici tiilketim toplumunun hazzinin esrimesinin ug
noktasindadir. Sunucu finalde yarigmanin birincisi olan yarigsmaciya “hayaller hayat oldu
haberin var mi, bir ev kazandin” diyerek {iitopyanin kolektivist idealine saldirarak
bireysellesmis bir istekle sonug¢landirir.

Rising Star Tiirkiye’de sahne bir umut mekanidir ama bu islevini tek basina yerine
getiremez. Sahnenin umut mekanini saglayan islev ise duvardir. Duvarin sanal 1siltili hali
ulagmak istenilen sondur ama bu sonda kazananin gercekten hayaline ulasip ulasmadig:
bilinemez. Unlii olma hayali, kiskirtilmis bir arzunun siiregen ifadesidir. Oyle ki Rising
Star Tiirkiye 1. Sezonunun finalinde kazanan yarigmaci neyi nasil kazandigim1 da tam
olarak bilememektedir:

“Simdi inanamiyorum gergekten ben mi kazandim acaba? Ben neredeyim su an? Ben ne

yaptyorum su an? Cok garip.”

Bununla birlikte Black Mirror-Fifteen Million Merits’te Bing’in jiiriye yaptigi
konusmada “Ne yani bir riiyam mi1 varmis? Riiyalarimizin tepe noktasi gergekte var
olmayan karakterlerimizin yani uygulamasinin olmasi. Oyle bir sey yok bile.” demesi bu
kiskirtilmig arzularin sonuca asla ulasamayacagini gostermektedir. Siiregen baglanti ve
artirtlmig gerceklik ortamlar: igerisinde, arzu ve hedefi arasinda asla kapanmayacak olan
mesafe bu iki programin da temel karakteristigini olusturur. Bu iki farkli program tiirtiniin
benzerlikleri artirillmis gerceklik ve siiregen baglantiyla birlikte bir karsi iitopya ortami
yaratmakta, {itopya-karsi iitopya geciskenliklerine sahne olmaktadir.

KAYNAKCA

AVCI, A. (2015). “Unsal Oskay’m Walter Benjamin Uzerine Calismalari”, Marmara
Iletisim Dergisi, (23), s. 13-36.

AZUMA, R. T. (1997). “A Survey of Augmented Reality”, Teleoperators and Virtual
Environments, 6 (4), s. 355-385.

BEAUCHAM, G. (1973). “Of Man's Last Disobedience: Zamiatin's" We" and Orwell's"
1984". Comparative Literature Studies, s. 285-301.

BERTELSEN, L. K. (2004). “The Claude Glass: A modern metaphor between word and
image”, Word & Image, 20(3), s. 182-190.

BOYD, D. (2012). “Participating in the always-on lifestyle”, (Ed.: Michael Mandiberg),
The Social Media Reader, s. 71-76.

CHANG, H. ve CHOI, M. (2016). “Big Data and Healthcare: Building an Augmented
World”, Healthcare Informatics Research, 22.s. 153-155.

CIORAN, E. M. (2010). Tarih ve Utopya, (Cev: Haldun Bayri), Metis Yaynlari:
Istanbul.

DEBORD, G. (2010). Gésteri Toplumu, (Cev: A. Ekmekgi, O. Taskent), istanbul: Ayrinti
Yayinlart.

FUCHS, C. (2016). Sosyal Medya- Elestirel Bir Giris, (Cev: D. Saracoglu, I. Kalayci),
Ankara: Notabene Yayinlari.

244



GUNGOR, C. ve KURT, M. (2014). “Mobil Cihazlarda Gorsel Arttirilmis Gergeklik
Algisin 3 Boyutlu Kirmizi-Camgébegi Gozliikler Ile Arttirilmasi”, Improving
visual perception of augmented reality on mobile devices with 3d red-cyan
glasses. Proceedings of the IEEE 22nd Signal Processing and Communications
Applications Conference, (SIU'14), s. 1706-1709.

HARVEY, D. (2008). Umut Mekanlari, (Cev: Z. Gambetti), Istanbul: Metis Yayinlari.

HEPP, A. (2015). Medyatiklesen Kiiltiirler, (Cev: E. P. Devrani, C. Bozdag), Ankara:
Dipnot Yayimlart.

JENKINS, H. (2016). “Cesur Yeni Medya” Teknolojiler ve Hayran Kiiltiirii, (Cev.: N.
Yegengil), Istanbul: Iletisim Yaynlari.

KUMAR, K. (2005). Utopyacilik, (Cev: A. Somel), Ankara: Imge Kitabevi.

KUMAR, K. (2006). Modern Zamanlarda Utopya ve Karsi Utopya, (Cev: A. Galip),
Istanbul: Kalkedon.

MANNHEIM, K. (2004). ideoloji ve Utopya, (Cev: M. Okyayuz), Ankara: Epos
Yayinlari.

MCcLELLAN, H. (1996). “Virtual realities”, (Ed.: D. H. Jonassen), Handbook of research
for educational communications and technology, s. 457-487.

MILGRAM, P. ve KISHINO, F. (1994). “A Taxonomy of Mixed Reality Visual Displays”,
IEICE Transactions on Information and Systems, 77(12), s. 1321-1329.

MILGRAM, P., TAKEMURA, H., UTSUMI, A. ve KISHINO, F. (1995). “Augmented
Reality: A Class of Displays on the Reality-Virtuality Continuum”, In Photonics
For Industrial Applications. International Society for Optics and Photonics. s. 282-
292.

ORWELL, G. (2016). 1984, (Cev: C. Uster), Istanbul: Can Yayinlari.

SCHMALSTIEG, D.., LANGLOTZ, T.., ve BILLINGHURST, M. (2011). “Augmented
Reality 2.0”, (Ed: G. Brunnett, S. Coquillart, G. Welch), Virtual Realities, Springer
Vienna, s. 13-37.

SINGH, G. (2014). “Recognition and the image of mastery as themes in Black Mirror
(Channel 4, 2011-present): an eco-Jungian approach to ‘always-on’culture”,
International Journal of Jungian Studies, 6(2), s.120-132.

STAVRIDES, S. (2016). Kentsel Heterotopya, (Cev: A. Karatay), Istanbul: Sel
Yayincilik.

STEVICK, P. (1964). “The Limits of Anti-Utopia”, Criticism, 6(3). S. 233-245.

TURKLE, S. (2008). “Always-On/Always-On-You: The Tethered Self”. Handbook of
Mobile Communication Studies.(Ed: J. E. Katz), MA: MIT Press. s. 121-137.

WASSOM, B. (2015). Augmented Reality Law, Privacy, and Ethics: Law, Society, and
Emerging AR Technologies, Syngress.

WOODCOCK, G. (1956). “Utopias in Negative”, The Sewanee Review, 64 (1), s. 81-97.

YILDIRIM, A. ve SIMSEK, H. (2003). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yoéntemleri,
Ankara: Seckin Yayincilik.

YUMUSAK, F. C. (2012). “Utopya, Karsi-Utopya ve Tiirk Edebiyatinda Utopya
Gelenegi”, Bilig, 61, 47-70.

245



Internek Kaynaklar

BROOKER, C. (2011). “The Dark Side of Our Gadget Addiction”. The Guardian.
https://www.theguardian.com/technology/2011/dec/01/charlie-brooker-dark-side-
gadget-addiction-black-mirror, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).

WORTHAM, J. (2015). ‘Black Mirror’ and the Horrors and Delights of Technology.
http://www.nytimes.com/2015/02/01/magazine/black-mirror-and-the-horrors-and-
delights-of-technology.html? r=0, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).

http://www.imdb.com/title/tt2085059/7ref =ttfc fc tt, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).

http://www.independent.co.uk/news/black-mirror-season-3-netflix-full-synopses-6-
episodes-charlie-brooker-a7239806.html, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).

246



