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Bir kimsenin yasal diizende "yok" sayilacak sekilde 6zgiirliiglinden yoksun birakilmasini ve bazen de
fiziksel varliginin "yok" edilmesini ifade eden zorla kaybetme, kisinin Ozgiirlik, giivenlik, adil
yargilanma gibi haklarimi da elinden alir. Zorla kaybetme eylemlerinin biiyiik bir bolimii 6lim ile
sonuglandirilir. Kayiplarin ardindan ¢ikan sorunlar psikolojik ve kiiltiirel bir okumay1
gerektirmektedir. Kaybolmanin siddeti hem fiziksel hem de epistemiktir. Yani hem bilgiyle hem de
kavramayla iligkilidir. Bir insanlik sugu olan zorla kaybetme sadece bireysel sinirla kalmaz ayni
zamanda kisinin ailesini, ¢evresini ve ortak baglarla baglandigi toplumu da hedef alir. Costa-Gavras'in
1982 yapimi Kayip (Missing 1982) filmi zorla kayip olgusunu ¢esitli bakimlardan anlatmaktadir. Film,
Edmund Horman’in zorla kaybedilen oglunu bulma cabasi iizerinden 6liim ve hayat, umut ve
umutsuzluk gibi ikilikler i¢inde kalan kayip yakinlarinin zorlu, dinamik ve karmasik bir siirecle nasil
bas ettiklerini de ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada filmin ¢agdas ve tarihi olaylar1 nasil yorumladigi,
belirli bir politik duyarlilifa dayanarak ulus Gtesi kamuoyunu etkilemeye g¢alismasi ve bu durumu
kayip gibi ¢ok kritik bir olgu iizerinden anlatmasi ortaya konmaya ¢aligilacaktir. Caligmanin amaci,
Kay1p filmi iizerinden zorla kaybetme olgusunu yeniden diislinerek sorunsallagtirmaktir. Elestirel nitel
bir arastirma olarak tasarlanan calisma, betimleyici yontemle gercgeklestirilerek film analizi
yapilmstir. Zorla kaybetme olgusu; politik film ve Costa Gavras filmleri, Kayip filminin tarihi ve
politik arka plan1 ve nihayetinde filmin zorla kaybetme olgusunu ele alis tarzi ¢oziimlenerek
degerlendirilmistir. Nihai asamada ise bilgi ve bulgularin sentezi olusturularak film degerlendirilmesi
yapilmistir. Caligma sonucunda filmin zorla kaybetmenin etkisini uluslararasi kamuoyunda bir
tartisma konusu yaptigi ve Costa-Gavras’in sinemasinin etkisini kullanarak askeri miidahalelerin
bireylere, ailelere ve topluma nasil etki ettigi ile ilgili sOylem insa ettigi sonucuna vartlmistir.
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ANALYSIS OF COSTA GAVRAS' LOST FILM IN THE CONTEXT OF
FORCED LOSS

ABSTRACT

Forcibly getting rid of takes a person’s freedom and fair judgement from its hands by depriving them
of their freedom and risking their physical existence. Enforced disappearance getting rid of mostly
ends up with death. And the problems that come up after all the deaths needs a psychological and
cultural reading into. The power of getting rid of is both physical and epistemic. So, it is both
connected with knowledge and grasping it. enforced disappearance of is a crime to humanity and
further more targets the affected person’s family, its environment and the community that the person
was bonding with. Costa-Gavras’ Missing from 1982 takes the concept of enforced disappearance and
explains it from different point of views. The movie, tells the process of Edmund Horman finding his
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enforced disappearance of son by going over the affected kin’s dualities like life and death, hope and
hopelessness and their hard, dynamic process. In this work, there will be topics like how the movie
interprets modern and historic events, how it depends on a political sensitivity to impress world’s
public opinion and how the movie tells this all of these through the critical phenomenon of losing
someone. This work’s goal is to put the phenomenon back on the table by going over the movie,
Missing. As qualitative research, the study was carried out by descriptively and a film analysis was
made. The phenomenon of enforced disappearance of was interpret by politic movie and Costa Gavras
movies, history and the political background of the movie and finally the process of the movie’s
interpretation of the phenomenon. And in the last stage, the film evaluation was made by creating a
synthesis of information and findings. At the end of the work, it was concluded how the movie makes
enforced disappearance a global arguing topic and how Costa Gavras’s cinema uses its effect and
shows how military intervention affects people, their family and the community.

Keywords: Missing, Costa Gavras, Enforced Disappearance, Political Cinema.

GIRIS

Ikinci Diinya Savasi'min bitisiyle beraber diinya onlarca yil siirecek bir déneme girdi. Savas ve
sonuglar1 diinyay1 yeniden sekillendiren jeopolitik bir gerilim meydana getirdi. Soguk Savas ismi
verilen bu yeni donem, vekalet savaslar ve yabancilar tarafindan perde arkasindan yonetilen devletleri
ortaya ¢ikardi. Aslinda biri Amerika Birlesik Devletleri digeri de Sovyetler Birligi olmak iizere iki ana
cksen vardi. Ozellikle Latin Amerika iilkelerinde miidahaleye ¢ok agik bir dis politika stratejisi
yiiriitiiliirken, biiyliyen kiiresel ¢atismanin ortasinda halklar kaldi. Ozellikle Amerika’nin Latin
Amerika’ya miidahalesi askeri yonetimler araciligiyla oldu. Bu yonetimlerin uygulamalart Giiney
Amerika halki igin yikici eylemlere doniistii. Insan haklar1 hige sayilarak kullanilan baski ve iskence
yontemleriyle, rejimler vatandaslarini boyun egmeye zorladi. O kadar ki galigmaya konu olan zorla
kaybetme olgusu Latin Amerika yonetimlerinin ayirt edici 6zelligi haline geldi. Rejimler, sistemin
disina almak istedikleri bireyleri, gizli gdzaltt merkezlerine gotiiriip tutukladilar. Bu tutuklamalar
hi¢bir zaman resmi olarak kaydedilmedigi gibi kayiplar da yok sayildi. Schneider’e gore (2019), Latin
Amerika’da yasanan zorla kaybetmelerin travmasiyla basa ¢ikamayan halk, resmi ydnetimlerin
unutturma politikasimi kabul etmistir. Diger yandan yazar, sinemanin kolektif hafiza araci olarak
kullanildigimi ve yas dénemindeki halka benzersiz, temsili bir ¢ikis noktasi oldugunu soylemektedir.
Eski rejimlerin ¢okiisiinii takip eden yillarda cekilen filmler gercek zorla kaybetme olgusu hakkinda
bir hafiza inga etmis ve yeni bir tartisma sahas1 agmustir.

Sinema bir sanat bi¢cimidir ve ayn: zamanda &nemli bir iletisim aracidir. icadindan bu yana bireyler
tarafindan kendilerini ifade etmek ve cevrelerindeki diinyay: kesfetmek igin kullanilmistir. Izleyiciye
hikayeler anlatan gorsel bir ortam olarak kabul edilen sinema, bazen gercekligi ortaya cikarip
izleyicinin diisiinmesine aracilik eder. Karmasik bir temsil araci olarak, icadindan bugiine gerceklikle
kurdugu iligski iizerinden tartisilmaktadir (Armes, 1974) Yedinci sanat olan sinema, temsil
caligmasinda temel araglardan biridir. Sinema ve politika arasindaki iligki karmagik ve son derece
dinamiktir. Bu dinamik “iliski” farkli seviyelerde ortaya ¢ikabilir ancak sinema ve siyaset karsilikli
olarak birbirini etkilemektedir. Insan haklari ihlallerinin ardindan olusan travmatik durumda sinematik
kesif onemlidir. Geg¢misin acilariyla dogrudan baglantinin yerine sinema aracilifiyla etkilesim
saglanir. Sinema adeta bir tampon olur, ayn1 zamanda figiiratif mesafe meydana getirir.

Yonetmen Costa Gavras’in 1969 ve 1982 yillar arasinda farkl tilkelerdeki siyasi deneyimleri ele alan
-hepsi gercek olaylara dayanan- dort filmi mevcuttur. Calismada incelenecek olan Kayip (1982)
yOnetmenin sinemasal sdylemini ve beslendigi siyasi hassasiyetleri ortaya koymaktadir. Makalede
konu ile ilgili yaymlardan ve ag ortamindan elde edilen bilgilerle zorla kaybetme olgusunu, ardindan
elestirel-nitel yaklagimla film sahnelerinden Ornekler verilerek Kayip filminin zorla kaybetme
olgusunu nasil ele aldigini agiklamaya ¢alisacagiz.

Zorla kaybetme olgusu, ¢esitli bakimlardan Tiirk¢e yayinlarda ele alinsa da film ¢oziimlemesi i¢inde
degerlendirilmemistir. Costa Gavras’in sinemasini inceleyen dnemli ¢alismalar olmakla beraber Kayip
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filmi daha Once ¢oziimlenmemistir. Bu bakimdan makalenin alana katki sunmasi beklenmektedir.
Caligmanin amact ise Kayip filmi {izerinden zorla kaybetme olgusunu yeniden diisiinerek
sorunsallastirmaktir.

Politik Sinema ve Costa Gavras Sinemasina Bir Bakis

Sinema sanatinin ortaya cikisinda her ne kadar eglence faktorii basat bir rol oynasa da toplum
iizerindeki etkisi fark edildikg¢e islevleri geniglemis, kitleyi harekete gegirebilen bir {iretime evrilmistir.
Once siyaset toplumu etkiler, dolayistyla sinemanin konusu ya da arka plam haline gelir. Ardindan
sinema kamuoyu olusturur. James Combs'un (1993) soyledigi gibi belirli politik ve sosyal
degisikliklerin motoru sinemadir. Baz1 filmler sosyal ve politik sdylem iginde iiretilen sanatsal ve
endiistriyel iklimin etkisiyle davranmislarin gelisimine katkida bulunur. Bu gercek, sinematografik
caligmalarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu énermenin sonucu, tiim sinematografik eserler su ya da
bu diizeyde politika ile iliskilidirler. Sinema iizerine denemesinde Zimmer (1974: 15), Brechtyen
siirsel bir onciil kullanarak su sonuca varmaktadir: “Ya biitiin filmler politiktir. Ya da hicbiri.” Guy
Hennebelle (1976, s. 11) ise her film hatta her sanat eserinin bir dereceye kadar zorunlu olarak
“politik” ve “militan” oldugu fikrini 6ne siirmektedir. Ciinkii belirli bir diinya anlayigini yansitir.
Zimmer ise (1974) bu durumu soyle agiklar: “Biitiin sinema politik olarak yeniden okunabilir ve
aslinda elestiri bu gérevi ¢oktan baslatti”. Ote yandan tarihle baglantili gorsel-isitsel {iretim, tarihi bir
belge haline gelmektedir. Bir analiz araci ve tarihin yeniden insas1 i¢in bir kaynak olan giinliik hayata
dayali yapimlar ayn1 zamanda resmi tarihin biraktig1 bosluklar netlestirmeye ¢alismaktadir. John G.
Cawelti (1977) ise siyaset ve sinema arasindaki iligkinin {i¢ diizeyini dolayli olarak; politik, agikca
politik ve digerleri seklinde kabul eder. Cawelti dolayli olarak politik filmi soyle agiklar: Herhangi bir
filmin politik bir okumasi olabilir. Yani “Ortiik olarak da politik” filmler {iretilebilir. Hikdye romantik
veya maceral1 olabilir ancak arka plan politiktir veya baglamda siyasi unsurlar bulunabilir. Cawelti
(1977) bu duruma Casablanca (Michael Curtiz, 1942) filminden 6rnek verir. Bagka bir deyisle, siyaset
filmi belirler ya da filmin i¢inde bulunur. S6ylemi Ortiikk olarak sdyler ancak onu tematik olarak
belirlemez ¢linkii unsurlar filmin dogasinda daha giiglii bir sekilde ortaya g¢ikar. Cawelti “acikga
politik” filmlerin “konu ve olay Orglisii” lizerinden tanimlanmas1 gerektigini belirtir. Karakterler veya
tema politik meselelerle ilgilenir. Fraser (2014), Habermas’in kamusal alan tanimim genisletmis ve
cagdas diinyada bunun ulusal sinirlar1 agtigini belirtmistir. Habermas, kamuoyunun iiretildigi ve hem
Ozel gilicler hem de devlet iizerinde baski kurarak kendisini bir yurttag siyasi giicii olarak ifade
edebildigi iletisimsel alan1 tanimlamustir. “Politik sinema” ¢agdas gergekliginin farkindadir.

Costa-Gavras 1933'te Yunanistan'da dogmustur. Yiizyilin sonunda Fransa'ya go¢ eden yonetmen,
genglik donemlerinde dikkat ¢ekici politik filmler ¢eker ancak Gavras’1 otorite yapan, siyasi ¢atigma
ile sinemasal anlatimi dengeli bir sekilde birlestirdigi filmleridir. Aym1 zamanda senaryo yazari olan
hatta baz1 filmlerinde oyunculuk yapan Gavras, en 6nemli ¢ikisin1 Yunanistan'dan Albaylar Rejimi
doneminde siirgiin edilen Yunan yazar Vassilis Vassilikos'un aym1 adli romanindan uyarlanan Z
(Oliimsiiz) filmi ile yakalar (Atayman, 2022). Yunan solunun sistematik oldiirmeye maruz kaldigi
Albaylar Rejimi sirasinda, sol muhalif politikac1 Grigoris Lambrakis’in Selanik’te oldiiriilmesini
anlatan film, mekansiz ve zamansiz bir anlatimla sunulur. Yonetmenin kisisel hikayeler ve dramlar
iizerinden politik hakikati anlatma diisiincesi seksenlerden sonraki filmlerine kadar uzanir. Gavras’in
sinematik yolculugunun {i¢iincii agamasi ise ozellikle tarihsel kosullar 15181nda belirli bir gerceklikten
uzakliktir. Yani bir olgu, tema gercekte vardir ancak filmde mekani, ¢evresi gercekte olanla ortiismez,
degistirilmistir. Bu durum Amen'de oldugu gibi (Amen, 2002) riicu yoluyla firetilir. Ya da siyasal
siiregler olarak degil, toplumsal sonuglar olarak yansitilirlar. Oliimciil Coziim’de issizligi (Le
Couperet, 2005), Eden'de (Eden Is West, 2009) bir Bat1 bagkentindeki finansal agiriliklari, Sermaye
(Le Capital, 2012)’de ise kapitalist krize yol acan siireci ele almistir. Costa-Gavras’in, Avrupa solunun
elestirel dilinin Otesine gecerek gelistirdigi, dengeli ve elestirel konumuna bagli kaldig1 tespitini
yapabiliriz. O kadar ki Costa-Gavras, ¢esitli mekanizmalardan iiretilen baskiy1 kinayan yeni bir siyasi
pozisyonun par¢asi oldugunu gosterircesine, Uluslararasi Baski Magdurlar1 Sanatgilart Savunma
Dernegi'ni (AIDA) kurmustur. AIDA, 1979'daki kurulusundan bu yana (Cristia, 2017) askeri
miidahaleler ve baskiyla yikilan sivil toplumun yanindadir.
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Costa-Gavras, politik sinemanin ABD menseli 6nemli bir yonetmenidir. Gavras’in tartigmasinin arka
planim1 1960'larn diinya ¢apindaki sosyal ve politik calkantilari, es zamanl olarak Latin Amerika ve
diinyanin ¢esitli yerlerindeki askeri miidahaleler olusturur. 1960-70'lerde baslayan ve Costa-Gavras’in
onemli bir temsilcisi oldugu Politik Sinema, neokolonyalizmi ve kapitalist sistemi elestiren bir akimdir
ve sinemanin kisisel bir ara¢ olarak goriilmesini reddeder. Filmlerde dogrudan toplumsal ve politik
okumalar yapilir. Politik sinemanin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Gavras, Kayip filminde hedef
kitlesini Amerikan hiikiimeti ve kurumlarina kars1 elestirel bir siiphecilige doniistiirme ¢abasiyla 6ne
cikmaktadir. Film, tarihi ve politik ger¢eklikle aynali bir iliski kurmustur. Kurmaca ve kurmaca
olmayan1 kapsayan bir biitiin olarak politik sinema, somut bir tipoloji yaratmis ve militanca olmasa da
filmle bir kamuoyu olusturmustur. Costa-Gavras, politik sinema araciligiyla hafiza olusturmus,
gecmisin gozden gecirilmesine katkida bulunmustur. “Z” (1969), “Kusatma Durumu” (1972), “Kayip”
(1981), “Amin” (2002) filmleri ile Gavras, diinya siyasi tarihinin Sili 6rneginin uzmani olacak sekilde,
fikrini otuz yil siiresince calisma konusu olarak odaklamistir. Ona gore “ge¢mis her zaman
hatirlanmali, goriilmeli, bilinmeli ve galigilmahdir ¢linkii o bir aynadir. Affetme fikrini destekleyenler
muhakkak vardir ama unutmamz miimkiin degildir’ (https://www.dw.com/en/cinema-is-always-
political-says-star-director-costa-gavras/a-3099374). Ilging bir sekilde Gavras, dort filmi Vanished
(1982), The Trail of Betrayal (1988), The Music Box (1989) ve Mad City (1997)’de, Kayip filminde
yakaladig elestirel stilini bulaniklastirmaz aksine kendi halinden memnun olan Amerikan toplumunu
rahatsiz eder. Amerika’nin baskici rejimlere desteklerini agik¢a kinayarak savastan sonra Nazi
suclularmin kabulii ve medyanin olumsuz roliinii ortaya koyar.

Politik sinemadan s6z edilen her yerde uluslararasi bir Olgiit olan Costa-Gavras, donemin politik
sinemasinin temel paradigmalarini ortaya koymustur. Z (Oliimsiiz, 1969) filmi ve sonraki dért filmine
kadar, genisleterek daima ideolojik sistemleri islemistir. Gavras’in “iktidar mekanizmalari sistematik
olarak betimleme” modelinden kopusu 1970’lerin sonunda gergeklesir. Gavras’in Sili darbesinde
gecen Kayip filmi (1982) bir doniim noktasidir. Bu filmle baslayan déneminde yeni bir fikirle siyasete
geri doner: Siyasi ¢atigmanin kinanmasini anlatimla dengeli bir sekilde birlestirmistir. Kayip filminin,
Tiirk sinemasi ile 6nemli bir ortak noktasi bulunmaktadir. Yilmaz Giiney’in Yol (1982) filmiyle
Costa-Gavras’in Kayip (1982) filmi 1982’de Cannes film Festivali’'nde Altin Palmiye ddiiliinii birlikte
almislar, 6dilii paylagsmislardir. Her iki filmin askeri miidahalelerin toplum {izerindeki etkisini
gostermesi bakimindan benzerlikleri mevcuttur.

Costa-Gavras'n filmleri, sosyal gercekligin temsilidir ve ge¢misin yeniden insas1 i¢in politik bir caba
gostermektedir. Filmlerinde egemen smifin ve kapitalist toplumun zorba giiciine kars1 tarihsel kanitlar
sunarak bir protesto ortaya koymaktadir. Ayrica egemen giiclerin ¢ikarlariyla bezenmis bir diinyada
aktorlerin bir insan oldugunu unutturmamaya gayret gostermektedir. Sonug olarak, Costa-Gavras'n
filmleri, sinemanin kisisel bir arag olarak goriilmesini reddederek hakikati gosterme yoluyla kitlelere
hitap eder.

Zorla Kaybetme

Zorla kaybetme, uluslararas1 hukukta insanliga karsi su¢ olarak tanimlanan bir durumdur. Zorla
kaybetme sucu, insan haklar1 hukuku ¢ergevesine giren karmasik bir olgudur ve iki yonii mevcuttur.
Bunlardan biri uluslararasi ceza hukuku digeri ise uluslararasi insani hukuktur. Uluslararasi insani
hukuk direk magdurlarla ilgilidir. Hukuki bakimdan “kayip”lar, en yalin anlatimla, “zorla kaybetme'”
eylemlerinin kurbanlar1 olarak tanimlanmaktadir. Zorla kaybetme eylemleri ¢ogunlukla ldiirme ile
sonuglandirilir. Mevcut literatiiriin ¢ogu zorla kaybetme yontemini terériin kullandig1 bir ara¢ olarak
tanimlamaktadir. Bargu (2014) ise Zorla Kaybolmay1 Yeniden Diisiinmek” adli ¢alismasinda zorla
kaybetme olgusunu ¢ok kapsamli bir sekilde teorize etmistir. Zorla kaybetme, kagirilma anindan, zorla
kaybetmenin gergeklestigi giine kadar birgok insan hakkinin ihlal edilmesidir. “Islenebilecek en kotii
insan haklar1 ihlallerinden biri” olarak kabul edilen zorla kaybolma, kisinin iz birakmadan
kaybolmasim icerir (Nowak, 1996, s. 348). Zorla kaybetme Adolf Hitler'in "Nacht und Nebel Erlass"t

! Enforced disappearance.
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(Gece ve Sis Kararnamesi) yayinladigi tarihte, 7 Aralik 1941°de goriilmistiir. Daha sonra 1960'larin
ikinci yarisinda Latin Amerika'da goriilen zorla kaybetmeler devletler ve aygitlar1 araciligiyla
yapilmistir (Frey, 2009) Otuz yil iginde pek ¢ok iilkede bagvurulan bir uygulama haline gelen bu
eylemler uluslararasi orgiitleri harekete gegirmis, BM Genel Kurulu 18 Aralik 1992'de Herkesin Zorla
Kaybedilmelere Karst Korunmasina Iliskin Bildirge'yi uygulamaya koymustur. Arendt’in iizerinde
durdugu konu ise zorla kaybedilenlerin pek ¢ogunun kamusal hayata dair bir politik goriisii oldugu ve
eyleme gectigi gercegidir. Boylece zorla kaybedilen birey iktidarsizlastirilir, siyasetten arindirilir ve
yetkisiz kilinir. Bu durum modern devletin ortaya cikisiyla yakindan ilgilidir. Zorla kaybetme ile
iiretilen yasam modern devletin kimin siyasetle ilgili kalacagina ve kimin goriinecegine veya kimin
gorlinemeyecegine karar verme yetkisi ile insa edilmistir (Arendt, 1978). Zorla kaybetme yeni bir
uygulama olmamasina ragmen, sucun kesin tanimi iizerinde uzlasilmis degildir. Zorla kaybetmeye
iliskin uluslararas1 ve yerel yasalar farkli tammlar ve agiklamalar igermektedir. Ozetle calismaya konu
olan zorla kaybetme vakasiin tanimlanmasi i¢in asagidaki sartlarin olugmasi gerekir:

1- Tutuklama, alikoyma, kacirma veya diger herhangi bir 6zgiirliikten yoksun birakma bi¢imi

2- Devlet gorevlileri veya devlet dig1 aktorler tarafindan gergeklestirilen 6zgiirlilkten yoksun birakma

3- Davranis bicimi olarak ozgiirliikten yoksun birakildigini kabul etmeyi reddetme veya kaybolan
kisinin nerede oldugunun gizlenmesi

4- Kisinin yasanin korumasi disinda konumlandirilmasi

Diger yandan zorla kaybetme, hayatta kalanlar icin bir travma sebebidir. Cambridge® sozliikte asiri
derecede iiziicii bir deneyimin neden oldugu siddetli ve kalic1 duygusal sok olarak tanimlanan travma,
kayiplar noktasinda hem bireysel hem de kolektif sekilde yasanabilir. Yani kaybolma, bir bireyi
ilgilendirdigi gibi biitiin bir grubu da ilgilendirebilir. Kisinin kaybina ailesinin taniklik etmesi veya
Ogrenmesi gibi gesitli uzun vadeli stres faktorleri travma literatiiriine eklenmistir. Travmatik bir olay
yasamak, bir kisinin glivenlik duygusuna, benlik duygusuna ve duygularini diizenleme becerisine zarar
verebilir. Travmatik olay meydana geldikten ¢ok sonra travmali kisiler siklikla utang, caresizlik,
giigsiizliik ve yogun korku hissedebilirler’. Bu, kisisel veya kolektif fark etmeksizin zorla kaybetmenin
ardindan ortam aniden ve hos olmayan bir sekilde degistiginde gergeklesir (Alexander, 2004, s. 2).
Kaybolmay1 konu alan filmlerde, ortiik olarak travmatik durumu anlatan bir dil inga edilir. Anlatim yas
ritlielleridir.

Latin Amerika iilkelerinde zorla kaybetme, askeri diktatorliikler tarafindan vatandaslar1 korkutmak ve
tehlikeli oldugu diisiiniilen kisileri sistemden ayiklamak icin kullanilan bir strateji olmustur. Ornegin
Meksika, 1968'de Kirli Savag'taki Tlatelolco Katliami'ndan bu yana hicbir askeri darbeye tanik
olmamasina ragmen, zorla kaybetme, iskence ve diger agir insanlik dis1 veya asagilayict muameleler
gibi suglarda 6ne ¢ikan bir iilkedir (GTDFI 2015). Sili de askeri darbe sirasinda birgok zorla kaybetme
olayma sahne olmustur. Kurbanlar1 kacirma eylemi, genellikle halka acgik yerlerde ve taniklarin
ontinde gergeklestirildigi i¢in 'gdriiniir' iken, bu magdurlarin akibetleri ise gizli tutulmustur. Ara sira
rastgele yerlerde ortaya ¢ikan ve vahsice iskenceye maruz kaldiklarinin agik belirtilerini tasiyan,
kimligi belirsiz birkag¢ ceset, kurbanlarin korkung iskencelere maruz kaldigini géstermistir. Aslinda bu
bir anlamda Latin Amerika yonetimlerinin, bu goriinmezligin arkasindakileri toplumun goérmesini
istemesidir. Zorla kaybetme vesilesi ile ortaya ¢ikan travmatik olay, etkilenen topluluk ve birey
iizerinde silinmez izler birakarak, anilarin1 yeniden tasarlama ve gelecekteki kimligini geri doniilmez
bir sekilde degistirmeye neden olma potansiyeli tagimaktadir. (Alexander, 2004).

Zorla kaybetme olgusunu anlatan en énemli filmler agsagida kronolojik olarak yer almaktadir:
e Missing. Yonetmen Costa Gavras. Universal Pictures, ABD. 1982.

e The Official Story. Yonetmen Luis Puenzo. Almi Pictures, Arjantin. 1985.

e Night of the Pencils / La noche de los lapices Yonetmen: Héctor Olivera, Arjantin. 1986.

2 TRAUMA | Cambridge ingilizce Sézliigii’'ndeki anlami
3 Trauma | CAMH
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e A Wall of Silence/ Un Muro de Silencio. Yonetmen: Lita Stantic, Arjantin. (1993)

e [a muerte y la doncella / Death and the Maiden (1994) Yonetmen: Roman Polanski, ABD,
Ingiltere, Fransa. 1994

e The Disappearance of Garcia Lorca. Yonetmen: Marcos Zurinaga, ABD, Ispanya. 1997.

Imagining Argentina. Yonetmen: Christopher Hampton. Arenas Entertainment, ABD, Ispanya ve

Ingiltere. 2003.

Sairam de Férias. Yonetmen: Cao Hamburger, Brezilya. 2006

Rendition. Yonetmen: Gavin Hood, USA. 2007

Dukot. Yonetmen: Joel Lamangan, Filipinler. 2009

Clandestine Childhood / Infancia clandestines (2011), Yonetmen: Benjamin Avila, Arjantin

Ispanya, Brezilya.

e The Day I Was Not Born / Das Lied in Mir (2011), Yonetmen: Florian Cossen, Almanya, Arjantin.

Yukarida yer alan filmlerin yani sira konuyla ilgili belgesel filmler ¢ekilmis ve romanlar yazilmistir.

AMAC VE YONTEM

Bu caligmadaki amag tarihsel arka plan 1s18inda zorla kaybetme olgusunu Kayip filmi iizerinden
degerlendirmektir. Tarihsel bir okuma gerektiren bu calismada tarihi olaylarin bir tamigi niteligi
tastyan Kayip filmi ele alinmakta ve elde edilen bulgular sistematik bir yontem izlenilerek
degerlendirilmektedir. S6z konusu yontemde sirasiyla zorla kaybetme olgusu, politik film ve Costa
Gavras filmleri, Kayip filminin tarihi ve politik arka plan1 ve nihayetinde filmin zorla kaybetme
olgusunu ele alis1 ¢ozlimlenerek ele alinmaktadir. Nihai asamada ise bilgi ve bulgularin sentezi
olusturularak film degerlendirilmesi gergeklestirilmektedir. Caligsma elestirel nitel bir arastirma olarak
tasarlanmig, betimleyici yontemle gerceklestirilmistir. Elestirel niteliksel film analizi yapilmistir.
Arastirmada, ortaya konan durumun kimin ¢ikarlarina hizmet ettigi sorusu merkeze alinmaktadir.
“Elestirel nitel arastirma, giic iliskilerinin nasil bir grubun ¢ikarlarini artirirken digerlerininkini baski
altma aldigmi irdelemektedir” (Merriam, 2015, 34). Makalede Kayip filmi iizerinden, kiiltiirel
calismalardan da yardim alinarak zorla kayip olgusu askeri miidahaleler baglaminda
degerlendirilecektir. Calisma amacimizin sinirlari, segilen baglikta ¢ergevelenmistir. Film
metinlerarasilikla tarihle ve politikayla iligki kurarak 6geler ve olaylar1 anlatmaktadir. Stuart Hall
(2017), filmlerin tek baslarna degerlendirildiklerinde bir anlam ifade etmediklerini sdylemektedir.
Bunun yerine metinler birbirleriyle baglantili olarak analiz edildiklerinde ve temsil pratiklerinin
orlintiileri gézlemlendiginde anlam insa edilebilir. Analizde ayrica Costa-Gavras'm Kayip filminde
darbenin ve zorla kaybetmenin yikici etkilerine kars1 sivil toplumu savunmasi ve temsil teorileri igin
kay1p olgusunun daha genis etkileri incelenmektedir.

KAYIP FILMININ COZUMLEMESI
Filmin Kiinyesi ve Yonetmeni
Yonetmen: Costa Gavras
Yapimci: Edward Lewis, Mildred Lewis
Senarist: Donald E. Stewart-Costa-Gavras (Thomas Hauser'in kitabindan uyarlanmisgtir)
Oyuncular: Jack Lemmon (Ed Horman), Sissy Spacek (Beth), Melanie Mayron (Terry), John
Shea (Charles Horman), Janice Rule (Kate Newman),
Miizik: Vangelis
Dagitici: Universal Pictures
Siire: 122 dk
Ulke: Amerika Birlesik Devletleri

Filmin Hikayesindeki Siyasi, Sosyal ve Ekonomik Arka Plan

Politik sinemanin gelisiminde toplumsal dinamiklerin oldukca fazla etkisi vardir. Diger sanat
subelerinde oldugu gibi sinema da i¢inde bulundugu toplumun politik ve kiiltiirel siireglerinden ayri
degerlendirilemez. Caligmada yer alan, Costa Gavras’in sinematografik bakis acisinda yansimasini
bulan siyasi durumlarin basinda Sili’de gerceklesen askeri miidahale gelmektedir. 3 Kasim 1970'te
Sili, ilk sosyalist baskan1 Salvador Allende'yi se¢mistir. Kisa bagkanligi sirasinda uyguladigi cesitli
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politikalarla Amerikan ¢ikarlarina aykir1 davranmistir. Ayrica isgilerin ticretlerini artirmig ve yarattigi
ulusal acig1 dengelemek igin daha fazla para basilmasina izin vermistir. Baslangigta Sili halki
Allende'yi ve politikalarin1 desteklerken, iilkenin ekonomik olarak zora girmesi, enflasyonun artmasi
ve gida kitlig1 sebebiyle iilkede i¢ karisiklik meydana geldi (Margaret, 2009, s. 49-66). Askeri darbeye
uzanan olaylar vatandaslarin hiikiimeti protesto etmek igin geceleri tencere tava ¢almasiyla basladi.

Film, idealist gen¢ bir gazeteci olan Charles Horman'm kaybolusuna dair arka plan1 dramatik bir
bicimde anlatmaktadir. Sol goriislii bir gazete olan FIN i¢in yazan Horman, 11 Eyliil 1973'te Sili'de
askeri darbe sirasinda kaybolur. Oykii babastyla karismin onu aramasi {izerine inga edilmistir. Film
emperyalist bir iilkenin, sosyalist bir iilkeye yonelik baskici ¢ikarlarini betimlemesi baglaminda 6ne
cikmaktadir. Caligsmaya esas olan Kayip filmi, gergek bir hayat hikayesinden dnce romana ardindan
sinemaya aktarilmigtir. Amerikan vatandas1 Charles Horman ve Frank Teruggi, demokratik olarak
secilmis Baskan Salvadore Allende'yi devirmek ve askeri yonetimi dayatmak i¢in General Augusto
Pinochet liderliginde yapilan darbe sirasinda Sili'de bulunmaktaydi. Askeri rejim tarafindan kagirilan,
sorguya gekilen, iskence goren ve idam edilen binlerce kisinin arasindaydilar. Charles'in karis1 Joyce
Horman, kocasimin cinayetinin ardindaki gercegi ortaya ¢ikarmak i¢in uzun yillar siiren bir kampanya
yiiriitmiistiir. ABD ordusunu ve CIA’i askeri darbeyi desteklemek ve Amerikali gazetecilerin
oldiiriilmesinde su¢ ortag: olmakla itham etmistir. Thomas Hauser’in Charles Horman’in Infazi: Bir
Amerikan Kurbanmi kitabindan uyarlanan filmin anlattigi askeri darbede (1973) Augusto Pinochet,
Sili’yi kontroli altina almigtir. Sert cezalar igeren kati yeni kurallar getirmis, ulusal sokaga ¢ikma
yasagi ilan ederek gece yarisi ile 06:00 saatleri arasinda higbir erkek, kadin veya ¢ocugun disar
¢ikmasina izin vermemistir. Yasaklari elestiren ve/ya ihlal edenler kagirma, tutuklama ve hatta 6liimle
cezalandirilmisgtir.

Diger yandan Kayip filmi, Amerikan hiikiimetini elestirel bir sekilde tasvir etmesi nedeniyle Amerika
Birlesik Devletleri'nde biiyiik tartismalara yol agti. Bircok yetkili 6zellikle ABD'in Sili biiyiikelgisi
Nathaniel Davis bu olumsuz sunuma igerledi ve Costa-Gavras ile MCA hakkinda dava agilmasini
sagladi. Dava agildiktan sonra film piyasadan ¢ekildi ancak 2006'da yeniden gdsterime girdi.

Filmin Co6ziimlenmesi

Costa-Gavras bu filmle, filmografisiyle 6ne ¢ikmis politik sinema anlayisini yenilemistir. Kayip arama
siirecindeki var olan belirsizlik, bas edilmesi gereken ana durumdur. Senaryosu ile Akademi Odiilii
kazanan filmin bagrol oyuncusu Jack Lemmon ise Cannes’da en iyi erkek oyuncu odiiliinii almistir.

New York’ta kendi halinde, orta halli bir is adam1 ve ilahiyat¢i olan Edmund Horman (Jack Lemmon),
askeri darbe ertesinde kaybolan oglu Charles’t (John Shea) bulmak igin Sili’ye gelir. Gelini Beth
(Sissy Spacek) ile oglunu aramaya koyulan Baba Horman, hem gelinine hem ogluna ¢ok &fkelidir.
Amerikan degerlerini ve sistemle is birligi icerisinde caligmayr ¢ok Onemseyen kayinbaba ile
diplomatik kadrolarn ¢ilirlimisliigiinii Sili’de fark eden gelin arasinda gerilimli bir arama seriiveni
baslar. Amerika Birlesik Devletleri vatandasi olduklar i¢in Silililere gore ayricaliga sahip olan ikili,
kay1ip arama siirecinde adim adim hakikati idrak ederler.

Filmler hem siyasetin temsili hem de tasvir i¢in 6nemli bir aragtir. Filmin yonetici sinifa yalnizca
ordudan {ist diizey yetkililerin dahil olmasimi betimlemesi c¢ok dikkat gekicidir. Giigsiizlerin
miicadelesi, baskici eylemler, sagci siyasetin hakimiyeti ve nihayetinde sosyal ve politik tehdit sayilan
komiinizme kars1 anti-komiinizm ideolojisi filmde bir senaryo plami ile anlatilmistir. Film aym
zamanda kaybolmanin iirettigi bosluklarn ve sessizlikleri dolduran, kurbanlarmi goriiniir kilan
dramatik bir kurguya sahiptir. Gergek¢i anlatinin  6zelliklerini  kullanmistir. Kayip filminin
somutlastirdigi bir enternasyonalizmin sinirlarindan bahsetmek miimkiindiir.

Bir insanlik sugu olan zorla kaybetme sadece bireysel sinirla kalmaz ayni zamanda kisinin ailesini
cevresini ve ortak baglarla baglandigi toplumu da hedef alir. Amerikan ideallerine inanan, halkinin
haklarim1 korumak i¢in her zaman cok istekli olan Baba Horman, iilkesinin ytliksek mevkili yetkilileri
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ile goriismeleri ve 1srarci tavri sonucu, oglunun Slimiinde ABD’nin su¢ ortakligi yaptigini ortaya
cikartir.

Film, bir anlamda ABD'nin Sili'deki paradoksal mirasinin simgesidir. Bir yandan dis islerin nasil
olmamas1 gerektigini gosterirken bir yandan da politik biling ve siyaset dersi vermektedir. Filmdeki
tiyatro gosteriminden ayrilan Amerikalilarm “Orta Amerika'da yaptigimiz sey korkung degil mi?”
dedikleri duyulmaktadir. Gavras, bizatihi bu sahneyle Amerikan masumiyetini asindirmaya katkida
bulunmaktadir.

T—

Sekil 1. Beyaz At.

Sekil 1’de yer alan, sokaga ¢ikma yasagiyla bosalan sokaklarda dolu dizgin kosarak hakimiyet kuran
beyaz at, direnigin bir simgesi gibi filmin baslangi¢ noktas1 epizodunda yer almaktadir. Travmatik
siddet ve igskence iceren Sliim politikalarina karsi hayati savunan film, 6zellikle sokaga ¢ikma yasagi
sirasindaki sokak goriintiilerinde, beyaz bir ata dahi ates eden darbeci askerleri betimlemistir. Bu
beyaz atin izine, kendisi de siirgiine asina olan ve on sekiz yasinda Yunanistan'dan Fransa'ya
yerlesmek tizere ayrilan Costa-Gavras’in bir roportajinda rastlanmaktadir: “Benim karakterim biraz
Ulysses gibi, ¢iinkii karakterimin denizi Akdeniz gibi, ¢ileler, firtinalarla doludur. Modern canavarlarla
ylizlesir ve zamanimizin mitlerini alt iist ederler. Ulysses'in evine donmek istemesinin aksine benim
karakterim gelip kendi evini kurmaya ¢alisiyor” (Zoppelletto, 2021). Yonetmenin bu sdyleminden
yola cikarak o6zgiirliik algisinin bir miktar, mitolojiyle iligkili Avrupa kiiltlir havzasindan etkilendigi
tespit edilebilir. Ulysseus, Truva Savasi’nda iistlendigi stratejik rol ile bilinmektedir. Erdemli olmas1
nedeniyle tarihe bir prototip olarak geg¢mistir ve insanligin asilmasi gereken engel ve zorluklara karsi
direniginin sembolii olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla bir kahraman olarak Ulysseus, filmde
beyaz atta tezahiir etmistir denilebilir.

Filmde ele alinan siddet, uluslararas1 belgelerde insanliga karsi su¢ olarak tanimlanan nitelikte ve
toplumun hemen hemen her kesimini etkileyecek kadar biiyliktlir. Ancak bu siddete ragmen askeri
miidahalede bulunan smif, partilerine devam etmektedir. Filmde, biiyiik siyasi bir hapishaneye
cevrilen stadyumdaki goriintiiler ile egemen sinif tarafindan yapilan siyasi baski ve diger yandan akip
giden eglence hayati carpict sekilde islenmistir. Charles, sikiyonetimden dolayr cesetlerle dolu
sokaklar1 asip evine gidemezken, iist sinif i¢cin eglence hayati devam etmektedir. Hemen ardindaki
sahnede ise izleyici, Charles’in goziinden beyaz bir ata dahi ates eden silahli kuvvetleri alkiglayan
yonetici snifim1 goriir (Sekil 2).
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f} 4210004
Sekil 2. Parti Sahnesi ve Tanklar1 Alkiglayanlar.

Sekil 3’te yer alan sahnede Charles Horman, onu kaybolmaya gotiiren siirecin baslangi¢ noktasindadir.
Sili’de Vina del Mar kentinde otelde kaldig1 giin darbe gerceklesir ve Horman balkonda askeri
helikopterle kars1 karsiya kalir. Ardindan lobiye indiginde ABD’li bir subayla tanisir ve Vina kentinin
ABD’li subaylarin bir nevi iissli oldugunu fark eder. Subaylara bir gazeteci refleksiyle sorular soran ve
Amerikali oldugu i¢in sorular1 yanitlanan Charles, darbede bu subaylarin rol oynadigim anlar. Filmin
sonunda ise Horman’in zorla kaybedilmesinin sebebinin, 6grendigi bu bilgiler oldugu ortaya ¢ikar.
Zorla kaybetme, Horman'in 6zel vakasi {izerinden filmin ana temasi olsa da bu baskic1 yontem,
karakterlerin baglarimin iizerindeki yar1 saydam bir tavana dagilmis cesetleri kesfettikleri bir sahnede
de temalastirilmistir. Ust iiste y1gilmis, buzlu camin etkisiyle bulanik sekilde goriilen isimsiz bedenler,
kacirilma izlerinin ektigi terériin icinden sessizce isleyen, suglarinin kanitlarimi saklayan gizli siddete
gonderme yapmaktadir.

> ~y B a5

Sekil 3. Darbeyi Balkondan Goren Charles Horman,

Sokaga ¢ikma yasagi Sili’deki garesiz vatandaglar (Sekil 5), sokaklarda oldiiriilen gengler (Sekil 6),
biiyiikelciliklere ve konsolosluklara sikisip kalmis olan miiltecilerle (Sekil 7) grotesk uslupla ortaya
konulmaktadir. Sekil 4 detayinda oldugu gibi pantolon giyen bir kadin, etek giymeye zorlanmak
suretiyle askeri rejimin baskici yoniiyle karsi karsiya kalir. Diktatorliigiin giicliniin aksine izleyici, bazi
sivillerin sehrin duvarlarina diktatorliik karsit1 sloganlar yazmak i¢in acele etmesi gibi birtakim direnis
girisimlerine de tanik olmaktadir.
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Sekil 4. Etek Giymeye Zorlanan Bir Kadin Askeri Aracin Yanina Cagrilir.

Askeri darbelerin vatandaslara her bakimdan karistigin1 gosteren Sekil 4’teki sahne aslinda evrensel
hakikatlere dair bir bellek olusturma amacim gilitmektedir. Ordunun sebep oldugu travmatik kirilma,
cuntalarin zorla kaybetmeleri kullanmasi, cevaplardan ¢ok sorular birakarak aniden kaybolan
bireylerden sonra ortaya ¢ikan bellek boslugu adeta Gavras’in kamerasiyla bir ¢cagriya doniismektedir.

Sekil 5. Sokaklarda Oldiiriilmiis Gengler.

Gavras, sekil 5°te goriildiigii gibi Oldiirilmiis gencleri kadrajina alarak &grencilerin  nasil
susturuldugunu gostermeye calismaktadir.

Sekil 6. Askerlerin Sokaklarda Uyguladiklar1 Siddet Eylemleri.

Film, gosterdigi rijit sahnelerde hem askeri darbelerin yikici etkisini hem de zorla kaybetmenin,
kaybolmanin otesinde ¢ok daha derin anlamlar icerdigini gdstermeye calismaktadir. Gegmigin
siddetini kiiglimseyen ve iizerini Orten resmi anlatilara karsin yonetmen birgok kurbanin hikayesini
anlatmaktadir. Film tarihe ge¢misi, dolayisiyla 6zneleri, catismalar1 ve gercekleri gegirmistir. insanlara
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bir bagkasinin acisini ve 1stirabini anlatarak sistemin ve darbe sonrasi Sililerin, askeri rejim tarafindan
yapilan hak ihlallerini kabul edilebilir bir maliyet olarak gérmemesine katkida bulunuyor.

Sekil 7. Coluk Cocuk Biiytikelgiliklere Sigmarak Hayatta Kalmaya Calisan Miilteciler.

Baba, stadyuma gelene kadar Amerikan toplumu ile ilgili verili ideolojik algidan kendini
stytramamaktadir. Oglu kaybolmasaydi Amerikali milyoner Edmund olarak hayatina New York’ta
devam edecek olan baba, gilivendigi iilkesinin Sili’deki miidahalelerini goriince dnce sorgulamaya
sonra degismeye baslar (Sekil 8). Ve ardindan olusan bosluk ile belirsizlikten kabullenise dogru yol
almaktadir. Baba Horman, oglunu aramak i¢in Sili'deki baskici eylemlerin simgesi olan Ulusal
Stadyum'a girip (Sekil 9), siyasi mahkumlarla dolu tribiinlerin 6niine geldiginde, durumun gercekligi
ile ilk kez yiizlesir. Olay yerindeki siddet net olmasa da durum hem kurbanlarin ¢oklugu hem de
babanin ¢aresiz arayigindaki acizligini ortaya koymaktadir. Diger yandan bir Silili tutuklunun “Benim
babam buraya gelemiyor” ciimlesinin yer aldigi sahne bagka bir sorunu giindeme getirmektedir:
Charles Horman'n akrabalarmin Amerikali olduklar igin gordiikleri istisnai muamele. Yerel
muadillerinin erisemeyecegi yerlere girebilmektedir baba Horman. Yani Sili’de darbe yonetiminde
insanlara sadece tliretim degerleri kadar 6nem verilmektedir.

Sekil 8. Stadyumda Oglunu Arayan Baba.

Sanatin, topluma kars1 etik bir sorumlulugu vardir. Sanat, edebiyat ve sinema ezilen sesleri duyurarak
ve tarihte unutturulmaya calisan olaylar1 hatirlatarak bir hafiza olusturulmasinda onemli bir rol
oynamaktadir. Ayn1 zamanda, gerceklesen hadiselerin aktdrleri ve yakin ¢evresinin durumuyla empati
kurulmasmi saglar. Iste Gavras, bu sahnede garesiz bir baba ile tutuklulari bir araya getirerek
adaletsizlik bigimlerini goriiniir hale getirmektedir.
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Sekil 9. Tutuklularin Bir Arada Tutuldugu Ulusal Stadyumun Genel Goriiniisii.

Ed Horman, klasik yasin ilk asamasim yasamaya baslamistir. Kayip kisinin 6liimiinii dogrulamanin
imkansizligin yasayan baba stadyumda yogun duygular altinda ¢aresiz bir halde kalmistir. Kaybedilen
kisilerin aile liyeleri, kaybolmadan 6nceki yasamlarindan kopma yasarlar. Giinliik rutinleri sona erer
ve kaybolan kisiyi arama ana is olur. Siirecte baz1 kayip yakinlar1 yoksullasma yasar ve bazen islerini
bazen diger sosyal iliskilerini kaybederler. O kadar ki genis ailelerinin bir kism1 veya tamami ile
baglar kopar, arkadasliklar1 sona erer. Kayip Yakinlarin1t Arama Dernegi gibi baska yapilar, baska
insanlar “ikinci bir aile gibi” olmaya baslar (Adams, J. 2019). Burada da gelin ve kaympeder, zorla
kaybetme hadisesinden dnce son derece kopuk iligkilere sahipken bu noktadan sonra yakinlagirlar.

Sekil 10. Oliilerle Dolu Kapal1 Alan.

Sekil 10°da yer alan bu goriintiiler, siddetle ilgili bilgilerimize ve duyumlara atifta bulunurken, gorsel
olarak bir kiyamet panoramasi olusturur. Kahramanlar birbirlerine sarildiklarinda kadmin burnunu
kapatmasiyla ortamda ceset kokusu (Sekil 10) oldugunu anlayan izleyici, dramin zirvesine taniklik
eder. Beth, dagilmis bedenler arasinda tamidik bir yiiz gordiiglinde dehseti yasar ve yiiziindeki korku
ifadesi ile izleyiciye de yasatir. Bu sekilde, katliam ve soykirimlarin tahayyiiliinden ve Hristiyan
ikonografisinin (Sekil 11) ¢esitli temsillerinden yararlanan bir kdbus senaryosu insa edilir. Gosterilen
¢iplak ve cansiz bedenler orantisiz siddetin altin1 ¢izmektedir.
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Sekil 11. Cesetlerle Dolu Salonu Gosteren Bir Diger Agi.

Bunun yani sira cansiz bedenlerin ayaklarina ilistirilmis etiketlerin varligi ile verilen gorsel detay bize
devlet sorumlulugunu hatirlatir. Taninan cesetlerin ayaklari, askeri biirokrasinin 6liimii hem bildirme
hem de kaydetme (ya da vermeme) roliine atifta bulunur. Charles’t bulamayan Beth, Amerikah
arkadas1 Frank Teruggi'nin cesedini bulur. Morg binasinda karsilastiklan yiizlerce kimligi belirlenmis
veya belirsiz cesedin goriintiisii, darbe dncesi Beth ve Charles’in farklt mekanlardaki goriintiileri ile
birlesince darbelerin hayat karsindaki etkisi daha da goriiniir olmustur. Alexander'in (2014) Yahudi
Soykirimi hakkindaki arastirmasinda analiz ettigi gibi, travmatik durumu olusturan bir bilesen de
kurbanlari insanlastirma siirecidir. Yonetmen, kurbanlar kisiliksiz ve kaotik bir kitle olarak gostermek
yerine, onlar1 kisisellestirmeyi tercih etmistir. Magdurlara insan olarak yiiklenen yeni anlam,
izleyenlerin onlarla duygusal bir 0Ozdeslesme yasamasi saglamaktadir. ABD konsolosluk
yardimcisinin ve depo miidiiriiniin ilgisizligi, tanik olan izleyicide bir iirperti olugturmaktadir. Beth'in,
0li arkadasini bulunca attig1 ¢iglia dayanamayan Edmund Horman, ona sarilir ve tam bu esnada
kafasini yukari kaldirdiginda seffaf tavanin (Sekil 12) bile cesetlerle dolu oldugunu goriir.

Sekil 12. Cesetle Dolu Cam Tavan.

Aslinda yonetmen bu sahne ile her yerde hatta gokyiiziinde bile ceset oldugunu gostermeye
calismaktadir. Ulkeyi isgal eden korkunun, éliimle cevrili oldugunu anlatmaktadir. Cam tavan ve
cansiz bedenlerin godlgelerinin birlesimi, siirsel bir anlatimla “liimiin her yerde oldugu” hissini
somutlastirirken, karakterlerin dramlarina izleyicinin katilimini artirir.
Vangelis’in miizigi filmin dramatik etkisini artirmaktadir. Baba Horman o inanilmaz gerceklige
dogrudan taniklik edip, katliamin mutlak dehsetini yasaymca bilinci travmatik olsa da acilir ve bu
ylizden konsolos sorusturma yaparken, 6zel olarak konustuklarinda Beth'e onay verir. Boyle bir
diinyada yasamay1 hayal bile edemedigini belirtir ve gelini Beth'in ellerini tutarak: “Bu nasil bir
diinya?” der. Kendine giivenini ve rahathigim kaybeder. O zamana kadar oglu Charles’dan hi¢
bahsetmeyen Edmund, ilk kez Beth’in hak savunuculugu ile ilgili bir konugmasinda “Charles gibi
konusuyorsun, oglum da boyle konusuyordu” der. O an oglunun zorla kaybedildigini kabullenmistir.
Beth kaympederine gururlu bir ironi ile cevap verir: “Geriye iki asama daha kaldi, ¢ocugunuzun
6ldiigiiniin teyidi ve Amerikan sistemine olan ¢eligkili gliveniniz”.
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Edmund Horman karisiyla telefonda konusup onu rahatlatmaya calisirken, neredeyse filmin ikinci
boliimiinii meta-sinematik olarak 6zetleyen su climleleri kurar: “Her ipucu bizi en basa gétiiriiyor gibi
goriliniiyor, biliyor musun? Daireler ¢iziyoruz!”. Arayisin devam ettigi ve zorla kaybetmenin yavas
yavas kabullenildigi filmin ilerleyen sahnelerinde sokaga c¢ikma yasaginin dehseti tiim otel
misafirlerinin asag1 inmesine neden olan bir yer sarsintisi ile anlatilir. Deprem bile olsa sokaga ¢ikmak
yasaktir. Ed, onceki sekansta gelinine baglattig itirafi: “Sana bir 6ziir bor¢luyum. Uzun zamandir
ikinize de tepeden bakiyordum” cilimleleri ile siirdiiriir. Bu noktada Baba Horman izleyiciyle
0zdeslesmis yolculugunun sonunda dahi olsa elestirel farkindaligini agik¢a ortaya koymaktadir. Filme
Ford Vakfi'nin roliiniin dahil edilmesi dikkat ¢ekicidir. Kendini kalkinmayi tesvik etmeye adamig bu
sivil toplum kurulusunun tartismali bir yoriingenin nesnesi olmasi sasirticidir. Milyoner ABD
vatandag1 ve bir din adami olan Ed, simdi sadece oglu 6len garesiz bir babadir (Sekil 13). Diger
yandan Horman, 6zel bir vakiftan oglunun akibetini 6grenirken biiyiikelgilik yeni teorilerle onu
sasirtmaya caligmaya devam eder. Mesala, asker iiniformasi giymis solcular tarafindan kagirilmig
olabilecegini ve lilke disina ¢ikartildigini sdylerler. Ancak baba Horman bu bildirimlere hi¢ inanmaz.
Gorsel olarak bu sahne dram ve igsel yalmzligi vurgular.

Sekil 13. Edmund Horman

Bir diger sahne, binanin giris holiinlin biiyiikk bir genel goriintiisii ile verilir, onu yalmiz kiigiik ve
yoniinii sasirmis (Sekil 14), kelimenin tam anlamiyla ne yaptigini bilmez halde gdsterir. Baba son kez
yetkilerle konusmaya gelmistir, yetkililere ofkeyle yanit verir. Bir anlamda “Pirus zaferi”
yasamaktadir. ilk profilindeki maskesini tamamen ¢ikaran Ed Horman, zorla kaybolmada elgiligin
oynadig1 rolii agik¢a ortaya koyan suclamalarda bulunur. Biiyiikelgi ise alaycilikla yanit verir.
Amerikan ¢ikarlarinin ve yasam big¢iminin savunucusu olan Horman'in mutlu bir sekilde yasadigi,
korunakli yasamia génderme yapar. Bu konusma icgiidiisel goriinmesine ragmen aslinda ideolojik bir
MacGuffin*dir. “Charles, ¢ok sey bildigi ve cikarlarim1 tehlikeye attign icin &ldii” demeye
getirmektedir. Bu yaklagim Horman'in davasini, su ifadeyle bir mafya kurbaninin davasiyla esitler:
“Atesle oynarsan yanarsin.” Horman, Amerikan -is diinyasi- ¢ikarlarinin bu savunmasini, pencereden
gorlinen bahgenin durumuyla kiyaslar. Gavras burada bir metafor sunar. Sili’de iltica yerine
doniistiiriilen Bat1 elgilikleri: Latin Amerika'nin bos bahgesi -Monroe Doktrini’'nin arka bahgcesi-
sessiz ve yalniz, bir park gibi mezarlik gibidir. Bu sahneler kayip draminin gerceklesmesiyle verilir ve
bu durum izleyicide rahatsiz edici bir his olusturur.

* Siradan gibi goriinen ama filmin akigini belirleyen obje, unsur ya da olay.
> ABD Bagkan1 James Monroe'nin, 2 Aralik 1823'te kongreye sundugu doktrin. Antikolonyalizm O6nerisiyle
tarihe gecmistir.
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Sekil 14. Yo6niinii Sagiran Baba Horman.

Bu sahnelerde kiiltiirel travmay1 g¢evreleyen anlamin ingast mevcuttur. Insanlarin duygularina hitap
eden ydnetmen, zorla kaybetme olgusunu oOzellikle tehdit, korku ve gilivensizlik gibi duygularla
baglantili aktarir. Bireylerin izledikleri olayla ilgili duygularmi yorumlama bigimi, Alexander'in
(2004: 10) travmatik durum dedigi seydir. Geng Amerikali bir gazetecinin kaybolmasiyla ortaya ¢ikan
travmatik durum, sadece Latin Amerikalilarin degil ABD vatandaslarinin sevdiklerinin de dogrudan
tehdit edildigine dair olusturdugu hislerdir: 'Yarin benim oglum da kaybolabilir'. Filmde insanlarin
travmatik olayla -zorla kaybetmeyle- dogrudan iliskilendirdigi korku ve tehdit gibi duygularin yam
sira, kolektif travmanin insasinda rol oynayan ve magdurlar1 bagkalartyla iligkilendiren bagka
duygulara da yer verilmistir. Kolektif 6l¢ekte ortaya ¢ikan travma, gelismis bir {ilkenin vatandaglarinin
da tehlikede olabilecegini hisseden toplumun, kirli politik yontemlerle yilizlesmesidir (Alexander,
2004). Film paylasilan bir acinin yeniden yapilandirilmasinin sonucudur. Biiyiikelgilikten ayrildiktan
sonra Horman, polisin Beth'i gotiirmek istedigini anlar ve siddetle karsi ¢ikar. Bir sonséz olarak
kapanmista Ed ve Beth, Charles'n tiim anilarini ve ¢izimlerini toplar. Baba bununla birlikte, kendisi
tarafindan bilinmeyen bagka bir gergekligi de ¢ok gec bulur: Kiigiik Prens'i okuyarak siirsel olarak
kurtardig1 oglu, cocuk cizimleri yapmistir. Baba, oglunu ararken ayni zamanda oglunun hayata
bakisini, politik goriislerini ve meraklarim kesfeder. Bu sahne, filmin dramatik-duygusal olay
orgiisiinii ¢dzmenin yani sira, karakterler ve izleyici igin bir nevi yas teskil eder. Olen kisinin
nesnelerine yapilan gonderme, trajedinin doruk noktasi olarak karsimiza ¢ikar. Biiylikelgi ve atasesi,
cenazenin iilkesine geri gonderilmesi i¢in iicret 6demeleri gerektigini hatirlatir. Gavras, biirokrasinin
soguklugunu gostererek olusan 6fkeyi pekistirir. Beth ve Ed birlikte uzun bir koridorda yiiriirler. Bu
kalabaligin oldugu bir yol ve yolculuktur ve auteur sinemanin tipik bir sahne 6rnegini olusturmaktadir.
Horman davasi baz ticari sirlara konu oldugu gerekgesiyle iptal edilir. Charles'n cesedinin gelmesi
birkag¢ ay1 bulur bu yiizden otopsi imkénsiz hale gelir. Baba Horman, hala Amerikan sisteminin adil ve
demokratik olduguna inanir ve bu acimasiz bir paradoks igerir. Edmund Horman, “Ciinkii 6zgiir bir
iilkede yasiyoruz” sdylemiyle bunun ipuglarini verir. Amerikan halki da Horman gibi, Sili’de darbenin
desteklenmesinin resmi bir dis politika degil bir avug insanin su¢ komplosunun {iriinii olduguna ikna
olur. Kayip Amerikan vatandasi Charles Horman gayrimesru bir rejimin kurbani, masum ve idealist
gazeteci olarak tahta bir kutuda Amerika Birlesik Devletleri’'ne geri doner. Filmin sdylemi Amerikan
dis iliskileri tarafindan kurulan ikiyiizlii siyasetin ilizerine yogunlagmistir. Donemin ABD Bagkani
Nixon ve Disigleri Bakan1 Henry Kissinger’in fotograflarinin filmin akiginda gesitli yerlerde goriilmesi
rastlant1 degildir.
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Sekil 15. Nixon ve Disisleri Bakan1 Henry Kissinger’in Birlikte Asilmis Fotograflar.

Diger yandan ydnetmen tahta tabutu gostererek yas ritliellerini yasatmak istemistir. Clinkli yas
tutulacak bir beden olmasa travmatik kaybin iistesinden gelmek ¢ok daha zor olur. Gavras'in filmine
ilk resmi tepki Ronald Reagan hiikiimetinin Digisleri Bakanlig1 tarafindan gonderilen {i¢ sayfalik bir
belge ile geldi. Nixon yonetimi ve Henry Kissinger'in aklandig1 agiklamada Horman'in 6liimiiyle ilgili
herhangi bir sorumluluk kabul edilmedi. Ayrica eski biiyilikelgi Nathaniel Davis, eski konsolos
Frederick Purdy ve Yiizbasi Ray E. Davis, Costa-Gavras, Universal, Thomas Hauser ve kitabin
yayincisina dava agildi. Yargig Milton Pollack, 1987'de saniklar lehinde karar verdi®. ABD hiikiimeti,
CIA ve Sili arasindaki iligkilere iligkin belgelerle Sili'deki insan haklar1 dernegi, Pinochet'ye kisisel
olarak dava agti. Ayrica Silili subaylar ve aralarinda Henry Kissinger'in da bulundugu Amerikali
yetkililer hakkinda su¢ duyurusunda bulunuldu ve Yargig Juan Guzmén tarafindan kabul edildi’.
Aslinda yonetmenin sorumluyu belirleme ihtiyaci, bir devlet ile vatandaslar1 arasindaki "toplumsal
sozlesmeyi" siirdiirmek ve giiglendirmek i¢in gerekli olan, siyasi kurumlar ve vatandaslik arasindaki
iligkiyi pekistiren duygular1 harekete gegirme istegidir.

SONUC

Film, Amerika min {irettigi “vatandagima aidiyet™ hissinin sorgulanmasina neden olur. izleyici, Sili'deki
1973 darbesinin ardindan oglu kaybolan Edmund Horman ile 6zdesim kurar. Hikayenin sonunda ABD
Adalet Bakanlig1 konuyu ¢oziimsiiz birakir ve egemen sinifin iradesini yeniden kuran devletin sirr1
olarak tamimlar, dava takipsizlik alir. Film, kapitalist emperyalizme karsit olarak insa edilmis goziikse
de Soguk Savag'n kutuplasmis okumasindan uzaklagsma niyeti de agik¢a ortaya c¢ikmaktadir. Bu
calisma boyunca incelendigi gibi, bu filmler aym1 zamanda goriinliste demokratik rejimlerde bile
kullanilan baskic1 uygulamalar gostermekte 1srar etmekte ve ayni1 zamanda onlar1 desteklemeye tekrar
tekrar katkida bulunan jeopolitik ¢ikarlara ayna tutmaktadir. Yargilamalarin keyfilikle dolu olduklarini
hatta hékim giiclin sadece bir gerekgesi olarak islev gordiiklerini gostermektedir. Bazi durumlarda
giiclii etkiye sahip goriintiilere, bazi durumlarda ise metaforik veya siirsel bir sinematografik dilin
kullanimina bagvuran bu film otoriterizmin toplumlarda cisimlestigi, toplumun hassas manzaralarinda
ortaya ¢iktig1 durumlarin ¢oklugunu goriiniir kilmay1 amacglamaktadir. Bir Amerikan yapimi olarak
Amerikal1 yildizlarla ¢ekilen, ABD dis politikasini sorgulamaktan ¢ekinmeyen Kayip filmi, ¢okuluslu
kamuoyunu hedef almaktadir. Bu politik okuma bakimindan paradoksal goriinmektedir. Costa-
Gavras'in senaryosuna biiyiik katkida bulundugu Kayip, politik gergeklerin yan1 sira auteur bir
yonetmenin yazarlik yetenegini de gosterir. Bu kurmaca yapim, gergek politik etkiler yaratir ve zorla
kaybetmenin etkisini uluslararasi kamuoyuna anlatir. ABD hiikiimetinin darbeye aktif katiliminin
kanitlanmasi1 ayr1 bir konu olmakla beraber yonetmen, sinemasinin etkisini ¢ok iyi kullanarak askeri
miidahalelerin ailelere nasil etki ettigi ile ilgili sdylem insa eder. Ciinkii insan psikolojisi, sahit
olduklari, tecriibeleri ve okuduklar1 hakkinda tanimlayici modeller gelistirir. Haklarinda sadece dolayli
yani sOylem yoluyla bilgi sahibi bulunulan diger olaylar kitle iletisim araglariyla saglanir (Dijk, 2019,
132). Dolayisiyla bir kitle iletisimi araci olan sinemayla ortaya konan zorla kaybetme olgusuyla

6 https://www.washingtonpost.com/archive/business/1987/07/29/judges-decision-boosts-suit-filed-by-boesky-
investors/9148a555-feaa-48{f-bf43-86a6751c90b8/ Yayin tarihi 29.07 1987. Erisim tarihi 5.09.2022.
7 https://stringfixer.com/tr/Indictment _and arrest of Augusto Pinochet. (Erisim tarihi 5.04.2022)
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miicadele Kayip filminde temsil edilmistir. Diger yandan ac1 ve yas kisisel bir olgu iken, filmler
araciligiyla travmanin paylagilmasi topluma yansiyan bir kiiltiirel yorum haline gelir. Filmin bir
magduru insan olarak tanitmasi kaybolanla siradan insam 6zdeslestirmesi bir toplulugun kolektif
kimlik duygusunu genisleten, giliclendiren ve siirdiiren seydir ayni zamanda. Bu baglamda film,
diinyanin cesitli iilkelerinde zorla kaybetmeye maruz kalan insanlarin duygularini kolektif topluma
aktarmaktadir.
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