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AYAZ İSHAKÎ’NİN “SÜNNETÇİ DEDE” ADLI 
ÖYKÜSÜNDE MEKÂNIN POETİĞİ 

GÜRHAN ÇOPUR* 

Öz: Tatar aydınlanmasının öncü <s<mler<nden Ayaz İshakî (1878-1954), eserler<nde 
m<llî konuları ve toplumsal meseleler< ele alır. İd<l-Ural havzası Türk topluluklarının 
haklarını ve m<llî b<l<nc<n< <drak etmes<ne yönel<k pol<t<k çalışmaları edeb< eserler<ne 
de yansır. Roman, Öykü, P<yes g<b< b<rçok türde eser verm<ş olan İshakî, sürgünler ve 
kovuşturmalarla geçen yaşamını gen<ş b<r küll<yatla zeng<nleşt<rerek Tatar edeb<yatının 
yönünü bel<rleyen <s<mler arasındak< yer<n< alır. Anlatı türler<nde mekân, yalnızca f<z<kî 
özell<kler <çeren; üzer<nde/<çer<s<nde yaşanan b<r uzam olarak yer almaz.  Anlatı 
türler<ndek< mekân, üzer<nde yaşanan, <çer<s<nde barınılan yapısal ve çevresel özell<kler 
<çeren nesnel yönünün yanısıra fenomenoloj<k boyuttak< d<key boyutlu okumalara açık 
b<r unsur olarak anlatı <çer<s<nde etk<n b<r hale bürünür. Ayaz İshakî öyküler<nde 
toplumsal ve m<llî konulara değ<n<rken canlı bet<mlemeler <le mekânı kahramanın 
serüven<nde güçlü b<r unsur hal<ne get<r<r. Toplumsal meseleler etrafında şek<llenen 
öykücülüğü, real<st gözlemler<n yardımıyla canlı ve gerçekç< tasv<rler oluşturmasına 
olanak tanır. Bu yönüyle öyküler<ndek< mekânlar kahramanların karakter özell<kler<n< 
<çerme/yansılama har<c<nde ps<koloj<k değ<ş<m ve dönüşümler<n< de tak<p eden b<r 
dönüşüm serg<lerler.  
Bu çalışmada öyküler<, t<yatroları vd. g<b< b<rçok türde verd<ğ< eserler aracılığıyla İd<l-
Ural sahası Türk edeb<yatının <ler<c< kalemler<nden b<r<s< olan Ayaz İshakî’n<n Türk<ye 
Türkçe’s<ne aktarılmış olan “Sünnetç< Dede” başlıklı uzun öyküsü mekânın poet<ğ< 
bağlamında <ncelenecekt<r. Öyküde geçen mekân unsuru, met<n <çer<s<nde kazandığı 
d<key boyut aracılığıyla oluşturduğu sembol<k bütünlük <ncelen<rken öykünün 
başk<ş<s<n<n odağındak< kahraman-mekân <l<şk<s< çözümlenmeye çalışılacaktır. 
Anahtar Kel2meler: Ayaz İshakî, İd<l-Ural Sahası Türk Edeb<yatı, Mekânın Poet<ğ<, 
Mekân-İnsan Etk<leş<m<, Öykü 

THE POETİCS OF SPACE İN AYAZ ISHAKİ’S “SUNNETCİ DEDE” STORY 

Abstract: Ayaz Ishakî (1878-1954), one of the lead<ng f<gures of Tatar enl<ghtenment, 
addresses nat<onal and soc<al <ssues <n h<s works. H<s pol<t<cal attempts to make the 
Turk<c commun<t<es of the Idyl-Volga reg<on real<ze the<r r<ghts and nat<onal 
consc<ousness are reflected <n h<s l<terary works. Ishakî, who has works <n many genres 
such as novels, short stor<es, and plays, enr<ches h<s l<fe of ex<le and prosecut<on w<th 
a large corpus and takes h<s place among the names that determ<ne the d<rect<on of Tatar 
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l<terature. In h<s narrat<ve genres, space <s not only a space that conta<ns phys<cal 
features and <s l<ved on/<n. The space <n h<s narrat<ve genres becomes prom<nent <n the 
narrat<ve as an element su<table for vert<cal d<mens<onal read<ngs <n the 
phenomenolog<cal d<mens<on, <n add<t<on to <ts object<ve aspect, wh<ch <ncludes 
structural and env<ronmental features that are l<ved on and sheltered <n. When 
address<ng soc<al and nat<onal <ssues <n h<s stor<es, Ayaz Ishakî makes the space a 
powerful element <n the hero’s adventure through v<v<d descr<pt<ons. H<s storytell<ng, 
shaped by soc<al <ssues, enables h<m to create v<v<d and real<st<c dep<ct<ons through 
real<st<c observat<ons. In th<s respect, the spaces <n h<s stor<es not only conta<n/reflect 
the character features of the protagon<sts but also exh<b<t a general transformat<on that 
follows the<r psycholog<cal changes and transformat<ons. 
In th<s study, the long story t<tled “Sünnetç< Dede”, wh<ch has been translated <nto 
Turk<sh, by Ayaz İshakî, regarded as one of the progress<ve authors of Idyl-Volga 
Turk<sh l<terature through h<s works <n many genres such as stor<es, plays, etc., <s 
analyzed <n the context of the poet<cs of space. The element of space <n the story w<ll 
be analyzed w<th<n the symbol<c <ntegr<ty <t creates through the vert<cal d<mens<on <t 
ga<ns <n the text and the hero-space relat<onsh<p <n the focus of the protagon<st w<ll be 
exam<ned. 
Keywords: Ayaz Ishakî, Idyl-Volga Turk<sh L<terature, Poet<cs of Space, Space-Human 
Interact<on, Story. 

G(r(ş 
1878 yılında Kazan’da dünyaya gelen Muhammed Ayaz İshakî (İd;ll;) Tatar 

Türkler;n;n yen;l;kç; aydınlarındandır. Eğ;t;m;ne küçük yaşta a;le ;çer;s;nde 
başlayan yazar Kazan’dak; çeş;tl; medreselerde aldığı eğ;t;m;n ardından 
öğretmenl;k, gazetec;l;k g;b; mesleklerde çalışır. Edeb; ve s;yas; k;ş;l;ğ;nde öne 
çıkan vasıf ;deal;st olmasıdır. F;krî anlamda beslend;ğ; kaynakların paralel;nde 
pol;t;k ve edebî tavrını şek;llend;rm;ş olan yazar, İd;l-Ural Türklüğünün hakları 
ve geleceğ;ne yönel;k gayeler;n; eserler;ne yansıtır. “Hareketl; s;yas; 
mücadeleler;n;n yanı sıra yazarlığı da ;hmal etmeyen İshakî hayatı boyunca ondan 
fazla gazete ve derg; çıkarmış, bazıları yayımlanamamış ell; kadar eser kaleme 
almıştır” (Kaçal;n, 2000: 475).  Özell;kle Rus etk;s; ve k;ml;k as;m;lasyonu 
konularına karşı net b;r tavır takınan İshakî öz değerler; üzer;ne yükselen b;r 
m;llet hayal;nded;r. Ruslaştırma ve Hır;st;yanlaştırma başta olmak üzere m;llî 
k;ml;ğ;nden koparılmaya çalışılan toplumunun yanında yer alan yazarın temel 
amacı; “mensubu olduğu halkını ger; ve zamanı geçm;ş hayat tarzlarının, esk;m;ş 
z;hn;yetler;n esaret;nden kurtararak modern eğ;t;m almış, Avrupalı ruhta özell;kle 
de Ruslarla eş;t haklara sah;p sosyal ve m;llî eş;tl;ğe kavuşmuş b;r hale 
yükseltmek, n;hayet müstak;l b;r İd;l-Ural Devlet;’n;n kurulmasına zem;n 
hazırlamaktır” (Argunşah, 1996: 53).  Ayaz İshakî, modern dünyanın f;k;rler;n; 
özümsem;ş ve ;ler;c; f;k;rler;yle öne çıkan ced;tç; aydınlar arasında öneml; b;r 
yere sah;pt;r. O, geleneğ;n taşlaşmış ve b;rey; durağanlaştıran yönler;n; 
reddederken m;llî ve manev; yönünü çağdaş b;l;mle pek;şt;rm;ş aydınlık b;r ;nsan 
prof;l;ne özlem duyar. Yaşamı ve toplumu ;nce b;r bakışla gözlemleyen yazarın 
bu özell;ğ;, eserler;nde yer alan karakterler;n canlılığını ve kurguyu şek;llend;ren 
;zlekler; güçlü kılar. Toplumun sorunlarını odağına alan tavrındak; yönel;m, 
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Sovyet devr;m; sonrasında büyük b;r dönüşüm yaşayan Tatarların çağdaşlık ve 
modernl;k yarışında etk;n b;r şek;lde yer;n; alması ve modernleşme sürec;nde söz 
sah;b; olmasına yönel;kt;r den;leb;l;r. İshakî’n;n eserler;n;n Tatar nesr;n;n büyük 
b;r çoğunluğunu kapsadığını bel;rten Kamal;eva, yazarın eserler; hakkında şu 
tesp;tler; yapar;  

“Eserlerinin zenginliği ve başarısı, ele aldığı konuların çokluğu, hayatın 
çeşitli yönlerini yansıtabilmesi ve oluşturduğu tiplerin renkliliğinden 
kaynaklanmaktadır. Bu özellikleriyle Ayaz İshakî, şüphesiz en büyük 
ediplerin arasında yer alır. O, edebiyatın çeşitli türleri üzerinde dikkatini 
yoğunlaştırıp, çok sayıda makale, roman ve hikâye ile sahne eseri 
yazmıştır. Onun tarihî eserlerinde de, edebî eserlerinde de zamanın 
meselelerini aydınlatma, aktüel problemleri çözme çabası öne çıkar. O, 
özgür bir basın yaratmak için sürekli savaşır. Çıkardığı veya yazar olarak 
katıldığı gazete ve dergilerde her meseleye çözüm getirmeye çalışmıştır” 
(Kamalieva, 2009: 52).  

Yaşamı boyunca kaleme aldığı tüm eserler;nde m;llî uyanış başta olmak üzere 
toplumsal faydayı önemseyen yazar, m;llet;ne ve değerler;ne sorumluluk sah;b; 
tavrıyla cem;yette şah;t olduğu aksaklıkları kurguladığı kahramanlar üzer;nde 
başarıyla uyguladığı ps;koloj;k tahl;ller aktarır. S;yas; mücadeles;n;n dönem;n 
öncü ;s;mler; tarafından takd;r ed;ld;ğ; görülür: 

“Ayaz İshaki’nin millî bilinci ayakta tutan yönlendirici tarafına dikkati 
çeken isimlerden biri de kendisi gibi fikir adamı olan Yusuf Akçuralı’dır. 
O, Ayaz İshaki’nin ilk eserleri yayımlanıp, topluma hitap etmeye 
başlayınca Kazan Muhbiri gazetesinin (1906 yılı 179. Sayısındaki) 
makalesinde, “Yeni büyük bir istidat doğdu” diyerek takdirlerini 
belirtmiştir” (Azap, 2015: 305). 

Çarlık Rusya’sının sonrası eksen;nde coğrafyasındak; pol;t;k dönüşüme karşı 
tavrını kend; m;llî ve manev; değerler;nden yana alan yazar bu yönüyle genç 
aydınlara, yen; kalemlere yol gösterm;şt;r den;leb;l;r. Ayaz İshak;’n;n, 
öyküler;nde gerçekç; b;r anlatım ben;msed;ğ; görülür. Rus ve dünya edeb;yatının 
klas;kler;n; ;y; tekt;k etm;ş olması, üslubunun güçlenmes;ne öneml; b;r nokta 
olarak karşımıza çıkar. Öykülerde toplumu eleşt;rel gözle aktaran yazar, bu 
eserlerde görücü usulü evl;l;k, d;n adamları, ataerk;l düzen, çocuk sevg;s;, 
toplumsal baskı g;b; kırsalı yansıtan temaları sıklıkla ;şler. Anlatımında ;nce b;r 
;ron; sez;len yazarın, asrî ve ced;tç; yönü toplumsal meselelere değ;n;rken 
kend;s;n; göster;r. 
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Sünnetç( Dede Öyküsü Hakkında 
1911 yılında İstanbul’da kaleme alınan Sünnetç( Dede1 öyküsü 1913 yılında 

Kazan’da Sünnetç( Babay2 adıyla yayımlanır. İshakî’n;n öykü anlayışını yansıtan 
eser, mekân ;nsan etk;leş;m;n; sembol;k düzlemde yansıtmasının yanında köy 
yaşamına, ;nanç ve geçm;şe bağlılık olgularına real;st b;r gözle yaklaşır. Öykünün 
başk;ş;s; Kurbankulu, ata-dede mesleğ; olan ve babasından el alarak devam 
ett;rd;ğ; sünnetç;l;kle hayatını kazanan b;r Tatar köylüsüdür. İlerlem;ş yaşı ve 
köydek; hemen bütün çocukların sünnetler;n; gerçekleşt;rm;ş olmasından ötürü 
köylü ona karşı saygı duyar. Köylü arasında başk;ş;ye h;tap ed;l;rken adından 
z;yade mesleğ; öne çıkartılır. Köydek; tek Sünnetç; olan Kurbankulu’nun yaşı 
hakkında görüş öne sürülürken köyün en yaşlısından en genc;ne kadar gen;ş b;r 
yelpazeye sah;p örneklerle durum abartılır; “Sünnetç; Dede, köyün Sünnetç; 
Dedes; ;d;. O köyün uzun yıllar muhtarlığını yapan Hacı Aşayak Şerefî Dede’n;n 
sünnetç;s; olduğu g;b;; trenle l;mana g;d;p oradan vapurla Kazan şehr;ne okumaya 
g;den ;mamın oğlunun da sünnetç;s;yd;” (İshakî, 2009: 19). Mesleğ;n; aşkla ve 
büyük b;r d;kkatle ;cra eden kahraman, yapısal özell;kler;n;n b;rçoğu kend;s;n; 
andıran ev;nde eş;yle b;rl;kte yaşamaktadır. Sünnet mevs;m;n;n dışındak; 
zamanlarda bahçes; ve ev;yle ;lg;len;r, bahçes;nde yet;şt;rd;ğ; ürünler;n; d;ğer 
köylere satarak geç;m;ne katkı sağlar. Uyum ;çer;s;nde yaşayan ç;ft;n evler;, 
eşyaları hatta hayvanlarının davranışları b;le k;ş;l;kler;yle örtüşen ve uyum teşk;l 
eden b;r özell;ğe sah;pt;r. 

Eş; Gülyüzüm N;ne’n;n ölümünün ardından büyük b;r yalnızlığa kapılan 
Sünnetç; Dede’n;n yaşam alanı olan ev; de hayat yoldaşının ölümünün ardından 
olumsuz yönde dönüşüme uğrar. Hayvanlarının davranışları değ;ş;p ev; ve 
bahçes; bakımsızlıktan köhneleşmeye başlarken yuvası onun ;ç;n ıstırap ver;c; b;r 
hale dönüşür. Bu durumdan kurtularak ev;n;n d;rl;ğ;n; ve düzen;n; tekrar sağlama 
adına ;k;nc; evl;l;ğ;n; yapan Sünnetç; Dede, verd;ğ; yanlış kararı çok geçmeden 
acı şek;lde kavrar. Konuşmadan anlaştığı ve oldukça çalışkan olan esk; eş;n;n 
ardından evlend;ğ; ;k;nc; eş;yle rabıta kuramayan ve ondan bekled;ğ;n; 
bulamayan Sünnetç; Dede, umarsız ve m;sk;n olan yen; eş; yüzünden gün 
geçt;kçe ev;nden uzaklaşır.  

Huzuru ölen eş;n;n mezarını her gün z;yaret etmekte bulan başk;ş;, zaman 
;çer;s;nde eş;n;n mezarının etrafını düzenler ve ev;nden get;rd;ğ; malzemelerle, 
bahçes;nden taşıdığı ağaçlarla burayı b;r ;çtenl;k mekânına dönüştürür. B;r gün 
yen; eş;n;, yaşamı boyunca büyük kıymet verd;ğ; ve ev;n;n başköşes;nde 
muhafaza ett;ğ;, Selmân-ı Fâr;sî’den kalan usturasıyla patates doğrarken görünce 
hak;m;yet;n; kaybeder. Eş;n; döverek evden kovduktan sonra onu boşar ve 
keder;nden hastalanır. Ölüm döşeğ;ndeyken mesleğ;n; bırakacak b;r;s;n;n 

 
1 Çalışmamızda, öykü metn<n<n, Çolpan Zar<pova Çet<n ve Hayat< Yılmaz’ın hazırlamış 
oldukları ve Muğla Ün<vers<tes< Yayınları tarafından 2009 yılında basılan Ayaz İshakî, 
H#kâyeler (Seçmeler) adlı k<taptak< aktarımı esas alınmıştır. 
2 Öykü “Kazan Utları” adlı derg<de yayımlanır. Detaylı b<lg< <ç<n bkz. (Kamal<eva, 2009, s. 53) 
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yokluğuna üzülen başk;ş;, usturasını hocanın oğluna tesl;m eder. Bu görev; yer;ne 
get;rmen;n huzurunu yaşayan Sünnetç; Dede, o gün ölür. İlk eş;n;n mezarının 
yanına kend;s; ;ç;n kazdığı mezara defned;l;r. 

Sünnetç; Dede manev;yatına düşkün, d;n adamlarına hürmette kusur etmeyen 
ve mesleğ;n; kutsal b;r şecereye dayandırarak ;ş;n; kutsamış b;r;s;d;r. Konu 
açıldıkça a;les;n;n ve mesleğ;n;n kökenler;n; bel;rten şecereden bahseden başk;ş;, 
sank; dünyaya bu ;ş; yapmak ;ç;n gelm;ş ;zlen;m; ver;r. İlerlem;ş yaşına karşın 
çalışmaya devam eden Sünnetç; Dede, köyde hakkında konuşulurken efsanev; b;r 
hâle bürünür/dönüşür daha uygun g;b; duruyor: 

“Onun yaşı unutulduğu gibi adı da unutulmuştu. İhtiyarlar hafta boyu 
tarladaki işlerini bitirip dinlendikleri Cuma günleri güneşin sıcağında bir 
araya gelip sohbet ettiklerinde Sünnetçi Dede’nin kimliğini keçi yemiş. 
Onun adı unutulunca, Azrail de onu unutmuş, bundan dolayı köydeki iki 
büyük kolera salgınında bile o sağ kalmış derlerdi” (İshakî, 2009: 20). 

Sünnetç; Dede’n;n eş; de kend;s; g;b; çalışkan ve d;n; bütündür. Gülyüzüm 
N;ne, ev;n; tert;pl; ve düzenl; tutan, bahçedek; hayvanlarını b;r çocuk g;b; seven 
;y; huylu b;r kadındır. Ev;n;n bütün ;ht;yaçlarını eş;yle b;rl;kte gören Gülyüzüm 
N;ne, çalışkan ve ;y; huylu b;r köylü kadınını yansıtır. Eserde Sünnetç; Dede ve 
Eş;n;n dışında h;çb;r ev ahal;s;nden söz ed;lmez. Çocukları yoktur. 

Sünnetç( Dede Öyküsünde Mekânın Poet(ğ( 
Çevresel Mekânlar 
Öyküde yer alan çevresel mekânların başında Sünnetç; Dede’n;n köyü 

gelmekted;r. Bu yönüyle yalnızca yapısal anlamda tasv;r ed;len mekânlarda 
kahramanla mekân arasında d;key boyutta göndergeler oluşturacak b;r bağlantı 
görülmez. Mekânın algısal yönü ;ncelen;rken özell;kle ev; d;key anlam 
katmanındak; yönüyle daha da gen;şleyecekt;r. Öyküde yer alan Hoca’nın ev;, 
Cam;, Komşu Köy g;b; mekânlar; k;ş;-yer özdeş;kl;ğ;n;n henüz tam olarak 
sağlanamadığı (Korkmaz, 2015: 82) d;ğer çevresel mekânlara örnek olarak 
ver;leb;l;r. 

Algısal Mekânlar 
Anlatı türler;nde mekânlar, yazarın ve kurgunun etk;s;yle çok katmanlı b;r 

yapıya kavuşur. Kahramanın ;çer;s;nde bulunduğu koşulların ruhsal ;zdüşümü 
olarak gerçekleşen yansıma, Mekânın tems;l ett;ğ; süreğen enerj;y; görünür kılar. 
İşlev; ;t;bar;yle açık ve kapalı olarak ;k; gruba ayrılan algısal mekân Korkmaz’ın 
tanımıyla; “karakter;n dünyadan koparıp kend;leşt;rd;ğ; b;r uzamdır” (Korkmaz, 
2015: 80). Algısal yönüyle mekân, karakterle bütünleşerek dramat;k aks;yonda 
etk;n ve kurucu yönde b;r varlık göster;r. 

Sünnetç( Dede öyküsü, köy yaşantısını yansıtan b;r anlatıdır. Klas;k b;r Tatar 
köyü olarak bet;mlenen köyün g;r;ş;ndek; ev;nde eş;yle b;rl;kte yaşayan başk;ş;, 
yaşadığı mekânı şahsî özell;kler;yle kuşatmış, adeta onunla bütünleşm;şt;r. Ala;n 
de Botton, b;r yapının yuva hal;ne gelmes; ;ç;n yapının dış görünüşüyle b;rey; 
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tems;l etmes; ve b;rey;n ;ç;nden yükselen melod;yle ahenk ;ç;nde olması 
gerekl;l;ğ;n; (2020: 118), b;r başka dey;şle; mekân-;nsan arasındak; ontoloj;k 
bağın önem;n; vurgular.  Sünnetç; Dede ve eş; Gülyüzüm N;ne yaşadıkları yapıyı 
bütün unsurlarıyla b;r yuvaya çev;rm;ş, her noktasına hatıralarını kazımışlardır; 

“O ev, her köşesi ve bütün renkleri ile Sünnetçi Dede’nin kendisini 
andırıyordu. Köyün kurulduğu günlerde tahta, ot ve samanla kaplanan evin 
çatısı, yıllara dayanamayıp kararan eğilip bozulan şekli ve rengi ile 
Sünnetçi Dede’nin yüzüne çok benziyordu. Çatısının kenarlarında biterek 
yulaf, çavdar, buğday ve acı pelinden oluşan ve sağa sola sarkan otlar, 
Sünnetçi Dede’nin taranmamış sakalını hatırlatmaktaydı. Evin bel veren 
duvarları, Sünnetçi Dede’nin bükülmüş belini andırmaktaydı. Buğulanan 
pencere camları da Sünnetçi Dede’nin yaşlılıktan sulanmış gözlerine çok 
benziyordu. Evin direklerini dağılıp yıkılmaktan korumak için yapılan 
zamanla rengini kaybetmiş çamur sıvalar da sanki Sünnetçi Dede’nin 
yaşlanmış vücudunun dağılmasını önleyen giysileri gibiydi” (İshakî, 2009: 
20-21). 

Sünnetç; Dede’n;n ;çer;s;nde yaşadığı ve geçen yılların b;r;k;m;yle anılarını 
derled;ğ;, düşler;n; muhafaza ett;ğ; yuvası yıllar ;çer;s;nde onun f;z;kî 
özell;kler;n; andıran b;r görünüme bürünür. Yaşanılan mekânın b;rey ;le olan 
;l;şk;s;n; ;mgesel boyutta yorumlayan Gaston Bachelard, evlere ve ev ahal;s;ne 
da;r şu tesp;tler; yapar: “Ev, b;r ;nsan beden;n;n sah;p olduğu f;z;ksel ve ahlâksal 
enerj;ler; kuşanır. (…) İç;nde yaşanmış b;r ev, cansız b;r dam altı değ;ld;r. İç;nde 
oturulan mekân, geometr;k mekânı aşar” (1996: 72) Mekânın ;nsanla 
benzeşmes;n; t;p;k eğret;lemen;n ötes;nde değerlend;ren Bachelard ;mgesel b;r 
anlam kazanan ev;n aşkın b;r anlam katmanına ulaşmasını ve poet;k b;r değer 
katmanına er;şmes;n; vurgular. Sünnetç; Dede’n;n ev; de yıllar ;çer;s;nde harcın 
ve taşın şek;llend;rd;ğ; d;ğer cansız evlerden farklı olarak sah;b;n;n karakter;n; 
yansıtan, onun özell;kler;n; ;çeren canlı b;r hale bürünmüştür. Öyküdek; mekân-
;nsan etk;leş;m;n; gözler önüne seren b;r d;ğer ayrıntı da ev; cansız b;r dam 
olmaktan kurtaran Sünnetç; Dede ve eş;n;n ölümünün ardından k;mses;z ve 
köhneleşen yuvalarının g;derek yıkıntı hal;n; alırken mezarlarının çevres;n;n 
canlılık kazanmasıdır;  

Birkaç sene sonra Sünnetçi Dede’nin evi harabeye döndü. Evde 
yaşandığına dair hiçbir hayat belirtisi kalmadı ama mezarlıkta toprağa 
karışan iki yaşlı insanın üzerinde bembeyaz gövdeli, yemyeşil yapraklı 
genç iki kayın hayata yelken açtı. Onlar büyüdü, yükseldi, genişledi. Sessiz 
sessiz insanların anlayamadığı bir biçimde hayatı yaşamaya başladılar” 
(İshakî, 2009: 54). 

Sünnetç; Dede ;le eş; evler;n; kend;ler;yle b;rl;kte yaşatırlar. Barınma ve 
korunma ;ht;yacını öneml; ölçüde karşılayan ev, bu noktada d;key b;r anlam 
kazanarak yalnızlığı yok eden, bunaltıyı ve huzursuzluğu da ;ç;ne sokmayan 
koruyucu b;r görev üstlen;r. Sünnetç; Dede’n;n eş;n;n ölümünün ardından fazla 
yaşadığı söylenemez. İçer;s;nde bulunduğu manev; huzursuzluk ve yalnızlığın 
bütün olumsuzluğuyla mekâna yansıdığı gözlemlen;r. 
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Sınırları Sonsuza Açılan Mekânlar; Açık Gen(ş Mekânlar 
Üzer;nde/;çer;s;nde barındığı mekânı ;çsel enerj;s;n;n etk;s;yle tanımlayacak 

ve şek;llend;recek olan b;rey;n deney;mled;ğ; ruh hal;n;n etk;s;yle bulunduğu 
mekâna yönel;k algısı da değ;ş;me uğrayacaktır. Korkmaz’ın; “Sınırları sonsuza 
açılan mekânlar; açık ve gen;ş mekânlar” (2015: 93) olarak tanımladığı açık 
mekân, anlatı kahramanının kend;s;n; fenomenoloj;k anlamda güvende h;ssett;ğ;, 
dışa doğru açılım göstereb;ld;ğ; yerlerd;r. Mekânın f;z;ksel anlamdak; hacm;, 
boyutu g;b; unsurlar algısal mekânı şek;llend;ren etkenler değ;ld;r. Mekânın 
baskıcı ve boğucu yapısı onun f;z;ksel n;tel;kler;n;n dışında gel;ş;r. Açık mekânlar 
kahraman-mekân ;l;şk;s;ne göre; “dev;ngen mekânlar, açılım ve yayılım 
mekânları, d;ng;nl;k mekânları, özdeş;m mekânları, düşlem mekânları, paylaşım 
mekânları ve d;nam;k oluş mekânları” (Korkmaz, 2015: 97) olarak tanımlanır. 
Sünnetç; Dede’n;n yaşadığı ev;, onun b;rçok özell;ğ;yle benzeşerek özdeş(m 
mekânı özell;ğ; kazanır. Özdeş;m mekânı özell;ğ;ne sah;p ev ve ev;n ;çer;s;ndek; 
her şey kahramanı andıran/onu hatırlatan b;r yapıdadırlar: 

“Burada her şey Sünnetçi Dede’ye çok benziyordu. Sanki Sünnetçi Dede 
ile onun evi aynı çamurdan yaratılmışlardı. Atalarımız mal sahibine 
benzemese haramdan olur derler. Bu sözün doğruluğunu bilemem ama, 
genelde mal, sahibi ile özdeşleşir. Sünnetçi Dede ile evi ve eşyaları o kadar 
iç içe idi ki aralarında bir sınır çizmek ve birbirlerinden ayrı düşünmek 
mümkün değildi” (İshakî, 2009: 21) 

Huzur ve güven duygusunun şek;llend;rd;ğ; ruhsal yapısıyla başk;ş;, mekânla 
arasında oluşan etk;leş;m; duygusal boyuta taşır. B;rey;n huzur bulduğu yerler, 
onun tıpkı b;r ;nsan g;b; ;let;ş;me geçeb;ld;ğ;, konuşab;ld;ğ; yerlere dönüşür: 

“Sünnetçi Dede, kendisiyle birlikte yaşlanan üvez ağacının dilinden anlar 
gibi her sabah onunla konuşurdu. Merhaba, nasılsın? Gece soğuk muydu? 
Kırağı düştü mü? Çiçeklerin üşüdü mü? diye sorardı. Sanki bu sözleri 
anlayan ağaç da, subayının sorularına karşılık veren bir asker gibi esen 
rüzgârın hareketlendirdiği yapraklarının hışırtısıyla yükselen bir sesle ‘Sağ 
olun!’ diye cevap verirdi” (İshakî, 2009: 22) 

D;ng;nl;k ve huzur dolu ev;nde eş;yle b;rl;kte mutlu b;r yaşam süren başk;ş;, 
yaşamındak; hemen her nesne ;le b;r bağ kurmuştur. Böylel;kle mekân, anlatının 
akışında b;r kahraman kadar etk;n hale gel;r. Eş;n;n ölümünün ardından geçm;ş; 
anarak üzüldüğü mezarlık artık onun ;ç;n b;r sığınma yer;d;r. Ev;nden kaçtığı 
zamanlarda ;lk eş;n;n mezarında geç;rd;ğ; saatler ;çer;s;nde esk; huzuruna 
kavuşan başk;ş; ;ç;n mezarlık açık-gen;ş mekâna dönüşür; Mezarın Sünnetç; 
Dede ;ç;n açık mekân olması, Gülyüzüm N;ne ve b;rl;kte b;r;kt;rd;kler; anılarını 
barındırmasıyla anlam kazanır. İlerleyen günlerde ev;n bahçes;ndek; kayın 
ağacını mezarın yanına taşıması da mezara yükled;ğ; anlamı pek;şt;ren b;r 
unsurdur; “Kayın ağacı esen rüzgârla haf;f haf;f sallanarak güzel b;r ses 
çıkarmaya başladı. Dede bunu görüp sev;nd;. Ağaç sank; z;kred;yormuş g;b;yd;” 
(İshakî, 2009: 50). D;n; vec;beler;n; aksatmayan ve sam;m; b;r Müslüman olan 
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Sünnetç; Dede, ruhundak; d;n; h;sler; ağaca yükler ve ağacı huşu ;çer;s;nde 
seyreder. 

Lab(rentleşen Dünya ya da Kapalı ve Dar Mekânlar 
Algısal mekânlar anlatı kahramanının duygusal tecrübeler;ne göre 

şek;llen;rler. Eş;n;n ölümünün ardından kend;s;n; büyük b;r yalnızlık ;çer;s;nde 
bulan Sünnetç; Dede ;ç;n yaşadığı mekân artık dar ve boğucu b;r yerd;r. Ev;n; 
varlığıyla dolduran, oradak; mutluluğun ve huzurun kaynağı olan eş;n;n 
yokluğunda kend;leşt;rd;ğ; ;çtenl;k mekânında der;n b;r yalnızlık tarafından 
kuşatılır; “Bahçe kapısından g;rd;ğ;nde komşu hanımları ;le dolu olan karanf;l 
kokulu ev; başına yıkılmış g;b; oldu. Sünnetç; Dede ev;n kapısını açar açmaz 
karanf;l kokusunu alınca uzun yıllar b;rl;kte yaşadığı Gülyüzüm’ün dönülmeyen 
b;r yola g;tt;ğ;n;, sevg;l; hanımının ölmüş olduğunu anladı" (İshakî, 2009: 40-41). 
Öyküde kadın, ev;n bütün düzen;n; sağlayan, erkeğ;n yaşamının tamamlayıcısı 
konumundadır. Yalnızca beslenme ve tem;zl;k ;ht;yaçlarını karşılamasının dışında 
Sünnetç; Dede’n;n hayat yoldaşı olan Gülyüzüm N;ne, ev; yaşanılır kılan k;ş;d;r. 
Gülyüzüm N;ne’n;n yokluğunda ev;n bütün sak;nler; olumsuz b;r dönüşüme 
uğrarlar; 

“Avluda da tertip ve düzen bozuldu. Gülyüzüm Nine zamanında, 
yumurtladığında gıdaklayarak her tarafa haber veren Karakulak, Çuvar ve 
kümes dolusu başka tavuklar bilinmeyen yerlere yumurtlamaya başladılar. 
Bazı tavuklar ise evden kaçtı. Her akşam sürüden dönen mallarla aynı 
zamanda eve gelen ördekler ve kazlar, su boyunda gecelemeye başladılar. 
Nineyi ve Dede’yi on senedir besleyen ve yavruları ile onları sevindiren 
keçi de değişmişti” (İshakî, 2009: 49).  

Özdeş;m mekânı, b;rey;n yaşadığı uzamdak; bütün varlıklar ;le uyum 
;çer;s;nde benzeş;m ;çer;s;nde yaşadığı mekânlardır. Gülyüzüm N;ne’n;n 
yokluğunda bahçedek; hayvanlar dah; bundan etk;len;rler. Ev;n yaşam enerj;s;n;n 
sönmes; g;b; kaot;k b;r durum olan yokluk, ev;n ;ç;n; ve dışını olumsuz anlamda 
dönüştürür. Eş;n;n yokluğunda deney;mled;ğ; büyük yalnızlığın etk;s;yle günlük 
rut;nler; dah; huzursuzluk kaynağı olan Sünnetç; Dede’n;n ;ç;ndek; ve ev;ndek; 
boşluk yatağındak; yastığından her gün varlığını dah; fark etmem;ş olduğu d;ğer 
nesnelere kadar kend; yuvasına büyük b;r eğret;l;k yaşamasına sebep olur; “Yatak 
ona sert, yastığı yabancı geld;. Evlend;ğ;nden ber; yaşadığı ev;, sank; başka b;r 
evd;” (İshakî, 2009: 42). 

Yalnızlığına son vermek ;ç;n ;k;nc; b;r evl;l;k yapan başk;ş;, yen; eş;n;n rahat 
ve umarsız tavırlarından rahatsız olsa da ses;n; çıkaramaz. Yemek yapamayan, 
tem;zl;ğe önem vermeyen, umarsız b;r kadın olan yen; eş;, başk;ş;n;n ;çtenl;k 
mekânı olarak ben;msed;ğ;, anılar yığınağının olumlu dönüşümünü 
engelleyecekt;r;  

“Bunların hiçbirisi Dede’nin hoşuna gitmedi. O, hanımıyla hiç kavga 
etmese de bu geçirdiği kısa zamanda önceki yıllara göre daha fazla 
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yaşlandı. Onun beli daha da büküldü. Saçları iyice beyazladı. Derin derin 
of çekmeye başladı. 

(…) 

“Bütün ömrünü evinde geçiren Sünnetçi Dede iki haftada evinden bezdi. 
Boş zamanlarını camide veya dışarıda geçirmeye başladı. Mümkün olduğu 
kadar evinde yiyip içmemek, evinde durmamak için özen gösterdi” (İshakî, 
2009: 49). 

İk;nc; evl;l;ğ;nde bütün düzen; bozulan ve ;çtenl;k mekânında huzuru kaçan 
Sünnetç; umutsuzluk ;çer;s;nded;r. B;rey, yuvayı cennet kılan huzur ve ;lg;den 
yoksun olunca yaşadığı yer onun ;ç;n ;çer;s;nden çıkılmaz b;r lab;rente dönüşür. 
Dede esk; eş;n;n mezarını sık sık z;yaret ederek Kur’an okur. Sank; eş;yle 
b;rl;kteym;ş g;b; mezarın başında huzur bularak ve p;şmanlığını unutur. Mezar 
kaçış yer; olmakla beraber anılara ve huzura açılan kapı hal;ne dönüşür. Eş;n;n 
mezarının etrafını ç;tlerle çev;r;rken eks;k kalan tahtaları ev;n;n g;r;ş kapısından 
söküp mezara taşıması da yokluğunda deney;mled;ğ; büyük boşluğu, hatırasını 
d;r; tutan objelerle doldurma ;ht;yacındandır den;leb;l;r. Yen;s;n; satın alma 
;mkânı varken mezarın etrafını çev;rmek ;ç;n ev;nden parçalar taşıması, anılarının 
sığınağı ve evl;l;ğ;n;n bellek mekânı olan ev;n; eş;yle aynı anlam katmanında 
değerlend;rmes;yle açıklanab;l;r. 

Sonuç 
Ayaz İshakî’n;n “Sünnetç; Dede” adlı öyküsü, mesleğ;n; ve a;les;n; kutsal 

b;len b;r yaşlı adamın trajed;s;d;r. Eserde yer alan karakterler, başk;ş;n;n varlığını 
gölgeye düşürmeden kurgulanmaları dramat;k aks;yonu başarılı b;r noktaya 
taşımıştır. Öyküde yer alan Kurbankulu ya da Sünnetç; Dede ve eş;, ömrünü 
geç;rd;ğ; köyü ve özelde ev; ;le ;çsel b;r bağ kurmuş, mutlu ve bereketl; 
yaşamlarını eşyaya yansıtmışlardır. Anlatı türler;nde yer alan algısal mekânlar 
kahramanın ps;koloj;k deney;mler;yle koşut b;r ç;zg;de ;lerleyerek onu 
tamamlayan b;r n;tel;ğe bürünürler. İnceled;ğ;m;z öyküde de başk;ş;n;n ev;, ölen 
eş;n;n mezarı, mezarın etrafını çev;r;rken kullandığı malzemeler g;b; unsurlar 
mekânın algısal yönünü başarıyla yansıtır. Öyküdek; açık mekânların, başk;ş;n;n 
anıları b;r;kt;rd;ğ;, yaşamında yoldaşı olduğu esk; eş; ;le ;lg;l; yerler ve köşelerde 
bel;rg;n b;r şek;lde fazla olduğu görülür. Buralarda geçm;ş;n huzur ver;c; 
anlarında ruhunu sağaltan Sünnetç; Dede, güven ve huzuru aynı anda deney;mler. 
Öyle k; kend; mezarını mutlulukla kazmasından bu durum açıkça görülür. 
Öykünün kapalı mekânı ;se, ölüm ve yalnızlığın kara b;r duman g;b; etrafını 
sardığı, ;ç;n; boğduğu ev;d;r. Öykünün başında yaşlı ç;ft ;le ;lg;l; ayrıntılar 
ver;l;rken evler;n;n b;ç;msel özell;kler; ve bahçeler;ndek; hayvanların 
davranışlarından yardım alınır. B;r ;çtenl;k mekânı olarak görünür kılınan ev, 
Gülyüzüm N;ne’n;n ölümünün ardından boğucu, karanlık ve berekets;z b;r 
mahzene dönüşür.  
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Ayaz İshakî’n;n “Sünnetç; Dede” öyküsü, köy yaşamına real;st gözle bakan 
b;r eser olmasının yanı sıra dramat;k aks;yonu şek;llend;ren hâk;m ;zlekler;n 
mekân unsuru üzer;nde başarılı b;r şek;lde tems;l ed;ld;ğ; b;r öyküdür.  
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ПОЭТИКА ПРОСТРАНСТВА В ПОВЕСТИ ГАЯЗА ИСХАКИ 
"СЮННЕТЧИ ДЕДЕ"(«СОВЕРШАЮЩИЙ ОБРЕЗАНИЕ») 

АННОТАЦИЯ 

Гаяз Исхаки, один из выдающихся деятелей татарского просвещения, жил с 
1878 по 1954 год. 

Он родился в деревне Яуширма  Казанской губернии в семье 
священнослужителя.  Будучи очень умным ребенком, Гаяз Исхаки научился 
читать в раннем возрасте и успешно закончил начальную школу. В возрасте 12 
лет Исхаки начал свое образование в медресе Чистополя, а в студенческие годы 
он посещал занятия в различных медресе и участвовал в дебатах. Гаяз Исхаки - 
интеллектуал, который считает своим долгом работать и создавать произведения 
для своего общества.  Писателя, принимавшего активное участие в 
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политической жизни до и после советской власти, время от времени судили и 
отправляли в ссылку. Во время сылки  он не перестовал создавать произведения 
и стремился  просвещать  общество с помощью литературы. Гаяз Исхаки в своих 
работах выступал против практики религиозной ассимиляции и русификации и 
стремился просветить своих читателей по этому вопросу. Помимо всего этого, 
писатель также стремился в своих произведениях использовать темы и мотивы, 
в которых показывал борьбу  за независимоcть своего народа. 

Написанная в 1911 году в Стамбуле, повесть "Сюннетчи Деде" была 
опубликована в Казани в 1913 году под названием "Сюннетчи Бабай". В 
произведении, отражающем основные черты понимания рассказа Исхаки, 
помимо удачного отражения взаимодействия пространства и людей, он также 
подробно передает изображение деревенской жизни, тему веры и особенности 
привязанности к прошлому. Имя главного героя повести – Курбанкулу. Но все 
называют его Сюннетчи Деде. Он татарский крестьянин, который живет за счет 
совершения обрезания. Жители деревни при обращении к герою подчеркивают 
его профессию, а не его имя. Информация о возрасте Курбанкулу, который 
совершает обрезание в деревне, не говорится. Приводя пример обрезания 
многих мужчин от самых старших до самых младших в деревне возраст, обычно 
преувеличивается.  Главный герой, который любит свою профессию с чувством 
святости и повышенного внимания, живет с женой в своем доме. Когда герой 
повести  не совершает обрезание, он проводит время в своем саду, и вносит 
вклад в жизнеобеспечение своего дома, продавая продукты, которые он 
выращивает в своем саду и продает в другие деревни. Несмотря на то, что у 
пары нет детей, они живут счастливо, мирно и  все,  что их окружают: вещи,  
животные  гармонируют с их личностью. 

Пространство в литературных произведениях - это философское понимание 
в феноменологическом измерении, а также как структура, в которой живут 
герои. Внутренний мир и психология героев произведения, раскрываются в 
пространстве и носят символический характер. Пространство выступает  не как 
экологическое место, а как главный герой произведения. В пространстве 
раскрывается образы и психологическое состояние героев. Это пространство,  
где главный герой чувствует себя в безопасности и покое. В этих местах герой 
чувствует себя счастливым. Опять же, закрытые пространства, которые 
являются местами, где главный герой чувствует себя неспокойно и неуверенно, 
независимо от физического размера или формы пространства, выделяются как 
отражение внутреннего мира главного героя в депрессии, хаосе и 
несостоятельности. Пространство в большинстве рассказов Гаяза Исхаки 
постоянно преображается, что не только отражает черты характера героев, но и 
представляет читателю их психологические изменения и трансформации в этом 
пространстве. Ярким моментом в работах является существование жилых 
пространств, которые меняются и трансформируются вместе с главными 
героями, а также то, что пространство находится в состоянии постоянного 
изменения. 

В данном исследовании, проведется анализ повести Гаяза Ишаки "Сюннетчи 
Деде"(«Совершающий обрезание»), который переведен на турецкий язык, роль 
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и значение пространства в этой повести, его поэтика, а также перцептивный 
аспект отношений героя и пространства. 

Ключевые слова: Гаяз Исхаки, Уральское место, турецкая литература, 
поэтика пространства, повесть 


