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Tiirk kiiltirdi ve sanati icin 6nemli bir isim olan Osman Hamdi Bey, miize mudiirii, idareci, sanatgl ve bat1 tarzi
olusturdugu kurumlarla 6ncii bir isim niteligindedir. Sanat eserlerine olan sevgisi ve sanat bilinciyle eski eserlerin
korunmasinda kurumsal temelin olusmasim saglamistir. Tiirk miizeciliginin temelini atarak kiiltiirel birikimin gelecek
kusaklara aktarimini saglarken, yaptig1 sanat eserleriyle de kiiltiirel bellegi gorsellestirmesi, mirasin kalici hale gelmesi
ve bunun iizerinde denetim kurulmasimi miimkiin kilmistir. Eserlerinde ele aldigi konular miize miidirlagini
desteklerken, tablolariyla kiiltiirel ierigin incelenmesine ait umutlarina yer vermistir. Osman Hamdi Bey, eserlerinde
donemin oOzelliklerini yansitan, kiiltiirel, sanatsal unsurlara yer veren ve goriislerini resimlerinde aktaran bir deger
olarak Tiirk sanatindaki yerini almaktadir. Bu ¢alisma, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde mekan olarak kullandig
mimari eserler ve bunlara bagli ogelerle kiiltiirel objelere yer verirken, sanatginin Tiirkiye’de resmettigi figiirli
eserlerinden 1880- 1906 araligina tarihlenenlere odaklanarak tablolarinin Kkiltiirel unsurlarla baglantisina
deginmektedir. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde kiiltiirel mirasa iliskin somut yansimalar ve ozellikle gorsel kiiltiirel
unsurlar tizerinde durulmaktir.
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ABSTRACT

Osman Hamdi Bey, a significant name in Turkish culture and art, was a museum director, administrator, artist, and a
pioneer with the institutions he created in the Western style. His love of art and artistic awareness provided the
institutional basis for preserving ancient works. Visualizing the cultural memory through his works of art made it
possible to make the heritage permanent and to establish control over it while laying the foundations of Turkish
museology and ensuring the transfer of the cultural accumulation to future generations. Osman Hamdi Bey supported
his museum directorship with the themes of his work and hoped to explore the cultural context through his paintings.
He took his place in Turkish art as a value that reflects the characteristics of the period in his works, which include
cultural and artistic elements, and conveys his views in his paintings. This study focuses on the period between 1880-
1906 and includes Osman Hamdi Bey's architectural works used as spaces, their related elements, and cultural objects
in Tiirkiye. The emphasis is on the concrete reflections of cultural heritage and a particular visual cultural element in
Osman Hamdi Bey's works.
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Extended Abstract

Osman Hamdi Bey founded a school, studied museum science, worked as a museum director, conducted
archaeological studies, and touched on the importance of the subject by incorporating cultural elements into
his paintings to protect cultural heritage and raise awareness of the issue. He is a person who understands
the importance of culture, the value of cultural assets in society, and their transmission to future generations.
This study includes the architectural works used by Osman Hamdi Bey as spaces, their related elements,
and cultural objects with a focus on the period 1880-1906, one of his figurative works painted in Turkey,
and touches on the connection between his paintings and cultural elements. The limitations of the study
include the evaluation of five works by Osman Hamdi Bey - The Painter at Work (1880), Two Musician
Girls (1880), From the Harem (1880), Creation (1901), and The Turtle Trainer (1906) - in terms of their
cultural, visual meaning and content. The focus is on the concrete reflections of cultural heritage and, in
particular, the visual cultural elements in the works of Osman Hamdi Bey.

The museum is a factual element and a monument to cultural sovereignty as an exhibition space for works.
By presenting everything in order and with magical realism, museums show the roots and heritage of
societies. In the past, the museum was a sign of ruler and nation; today, modernity is a link between the
past and the present and between the lines of civilization. The modern state is the sign of civilization, and
the museum is the place of this symbolic link. The museological past, located in the field of the present, is
instrumental in the imaginary production and maintenance of modernity. As a fictional entity, the museum
thus relies on a powerful tool of cultural fiction. The fictional representation of the museum finds allegorical
expression in the work of Osman Hamdi Bey. The work; titled "The Painter at Work," takes place in a space
created by the construction of Osman Hamdi Bey. Architectural elements with objects and figures are
prominent in this work. Although architecture is one of the most crucial elements supporting the symbolism
of civilization of the museum, with the classicist revival in the 19th century, the history exhibited by the
museum has taken its place in the plan by using structures such as the ancient Greek and Roman Pantheon.
In this way, the museum becomes part of the cultural heritage of civilizations. The unique aura of Osman
Hamdi Bey's work proves that the fictional museum environment applies to both reality and painting. As a
museum director, he could present to the public a design for the museum that he might have imagined. The
work makes a cultural presentation with the objects and figures exhibited in a living museum atmosphere,
which is assertive in allowing the audience to enter the narrative and become a part of the fiction. Another
work, "From the Harem," shows women in a fictional field, almost like an exhibition space.

The painting allows the viewer to make an irregular, instantaneous, and incomplete reading from a
subjective perspective. The museum, however, fulfills its visual function by illuminating and revealing the
paintings that represent ideas. Museums, where visual culture becomes sacred, are cultural pioneers. Osman
Hamdi Bey's work "Creation," with sacred books features scattered haphazardly on the floor and a woman
sitting at a lectern, shows that the sacred can also be fictional and that perception is shaped by what is on
display. The painting is almost a representation of a museum environment in a fictional space, with the
woman at the center transformed into an object that is visible upon entering the museum environment. The
work "Two Musician Girls" shows two women standing and sitting on the floor, holding musical
instruments, tambour and tambourine with bells in their hands, inside the Green Mosque of Bursa.

In the work known as "The Tortoise Trainer," the main message is that slow-moving tortoises require
patience, difficulty, and time, and a dervish is willing to do this in parallel; the artist wants to point out
through his work the difficulty of cultural and mental change within the country. Osman Hamdi, as a
museologist and an artist who understands the importance of museum education, expresses his
disappointment with the position and role of the museum through the problem of artifacts being smuggled
abroad after excavation, the turtles who are his students, and presents himself as an educator without making
a direct reference to the museum, and also makes an allegorical reference to his role as an educator and the
importance of museum education.
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Looking at Osman Hamdi Bey's works, which reflect the characteristics of the period to which they belong
and contain cultural and artistic elements, Osman Hamdi Bey has taken his place in Turkish art as a value
that reflects his judgments and views.

Giris

Kiiltiir gecmisten giliniimiize gelen maddi-manevi degerler biitiinii olarak kimlik ve tarihle alakali
somut ve somut olmayan unsurlarin tamamini olusturmaktadir. Bu degerlerin bilingli bir
yaklasimla korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi biiyilk 6nem tagimaktadir. Kiiltiirel
unsurlarin korunmasi Osmanli’nin son donemlerinde ¢ikarilan nizamnamelerle saglanmaya
calisilmig ve Osman Hamdi Bey’in katkilariyla kanuni diizenlemeler daha kapsamli hale
getirilerek kiiltiirel varliklarin korunmasi saglanmustir.

Osman Hamdi Bey, kiiltiir varliklarinin korunmasi ve konu ile ilgili bilinglenmenin saglanmast
noktasinda okul kurmus, miize ¢caligmalart ger¢eklestirmis, miize miidiirliigii yapmus, arkeolojik
calismalarda bulunmus, yaptigi resimler i¢inde de kiiltiirel unsurlara yer vererek konunun
Oonemine deginmistir. Biitiin bu gerceklestirdigi calismalardan da anlasilacagi gibi kendisi
kiiltiiriin 6nemini, kiiltiirel varliklarin bulundugu toplum alaninda degerini ve gelecek nesillere
aktarimini kavramis bir isimdir.

Osman Hamdi Bey, resimlerinde i¢-dis mekan biinyesinde figiirli-figiirsiiz, portre ve manzara
gibi konulara deginmistir. Calismada sanatcinin i¢ mekan ve figiirlii eserleri degerlendirilerek
kiiltiirel unsurlar agisindan ele alinmaktadir. Calismanin sinirlandirilmasi 1880-1906 tarih
araliginda ve Osman Hamdi Bey’in eserlerinden bes calismanin -Ressam Calisirken/Ressamin
Atdlyesi (1880), iki Miizisyen Kiz (1880), Haremden (1880), Yaradilis/Mihrap (1901) ve
Kaplumbagali Adam/Kaplumbaga Terbiyecisi (1906)- kiiltiirel, gorsel anlam ve igerikleri
acisindan degerlendirilmesini kapsamaktadir.

1. Kiiltiirel Miras ve Osman Hamdi Bey

Kiiltiirel miras ve sanat eserleri birbiriyle baglantili olan i¢ ice ge¢mis ve gilinlimiizde halen
tartigilan kavramlardir. Kiiltiir, gegmisten giiniimiize gelen maddi-manevi unsurlardan beslenen,
toplumdan topluma farklilik gosteren degerler biitiiniidiir. Her cografyanin farkli yagam tarzlara
paralel olarak kiiltiir varliklar1 sekillenmektedir. Zamanla zenginlesen kiiltiirel degerler de
gelenek halini almaktadir. Kiiltiirel mirasin en 6nemli 6zelligi, kisileri zaman ve mekan agisindan
birlestiren ortak noktalar bulmasidir (Balkanal, 2021: 220). insan etkinligi olarak sanat; bir isin
yapilmasi i¢in kullanilan bilgi, yontem ve kurallarin biitiiniinii teskil ederken, sanatsal etkinlik;
deneyimlerden faydalanarak diisiince, amag, duygu, durum ya da olaylarin beceri ve hayal giicii
kullanim1 ifadesi yoluyla baskalarina iletilmesini saglamaktadir (Bozkurt, 1995:15). Bu
dogrultuda sanat eseri; sanatginin hazirlanma, ¢alisma ve yaratim siirecinin iriiniidiir. Eser,
zanaatkarin sanatci olarak ortaya ¢ikmasini saglar ve tek basina biri digerinin yerine gegemez
(Heidegger, 2011: 9). Sanat eseri ve kiiltiirel miras bu 6zellikleriyle birbirine bagli ve birbirini
besleyen 6zelliklere sahiptir.

Tirk kiiltlirli ve sanat tarihi i¢inde ilklere imza atan en 6nemli sanatgilardan biri olan Osman
Hamdi Bey, eserlerinin yani sira idareci ve hukuki caligmalariyla beraber bati tarzinda
olusturdugu kurumlarla 6ncii bir isimdir. Osman Hamdi Bey tarafindan o giiniin Osmanli
hiikiimiitene sunulan teklif neticesinde Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmus ve 11 Eyliil 1881°de
miize miidiirliigiine ardindan 1 Ocak 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirliigii'ne tayin
edilmistir (Mert, 1998: 46). Tiirk miizeciliginin yeni ve verimli bir devre kapilarini agmasi Osman
Hamdi Bey’in Miize-i Hiimayun miidiirliigiine baslamasiyla ger¢eklesmistir. Eski eserleri koruma
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ve toplama konusunda 1846 senesine kadar herhangi bir gelisme yasanmamis (Mumcu, 1969:
65), 1852 yilindan itibaren silah deposu olarak kullanilan Aya irini Kilisesi 1869 tarihinde Miize-
1 Hiimayun adini alarak ilk adimlar atilmaya baglanmis, fakat eserler igin yeterli alan olmayinca
1875 yilinda Cinili Koske taginmistir. 13 Mayis 1889 tarihinde 43 maddelik Miize-i Hiimayun
Nizamnamesi ile miizenin nasil yonetilecegi hitkkme baglanarak miize uzmanlarindan hademelere
biitiin personelin gorevleri tespit edilmis, eski eserlerin bakim ve korunmasi hakkinda énemli
hiikiimlere yer verilerek, 14. Maddesinde vilayet miizelerinin kurulmasi hususu ilk defa
ongoriilmiigtir (Mumcu, 1969: 74). Osman Hamdi’nin ¢abalar1 onun arkeoloji miizesine
milliyet¢i bir Osmanli kurumu niteligi kazandirma istegi, halkin miize bilinci edinmesinin
gerekliliginin farkinda oldugunu goéstermistir (Shaw, 2020: 134).

Osman Hamdi Bey’in miize miidiirligii gorevine gelmesiyle (1881-1910) yabanci miidiir
egemenligi sona ermigtir (Musmal, 2009: 128). Ancak, miizenin kurulmasiyla birlikte zaman
icinde bazi hukuki diizenlemelere ivedilikle ihtiya¢ duyulmustur. Avrupanin gelisen miizecilik ve
kiiltiirel bilingle Osmanli Imparatorlugu’ndan ¢ok fazla sayida tarihi eseri yurt disina gotiirmeye
baslamasi (Ergil, 1994:170) ve eski eserlerin korunmasi hususunda karsilagilan sorunlara ¢6ziim
bulmak amaciyla 1869, 1874 ile 1884 yillarinda konuya iliskin nizamnameler diizenlenmistir.

1858 tarihli Ceza Kanunnamesinde ve emirnamelerde alana iligskin diizenlemeler yapilmasina
ragmen eski eserlerin korunmasmm 6n plana almmamasi ile 1869 tarihli Asar-1 Atika
Nizamnamesi Oncesi eserlerin durumunun fikih esaslarina gore diizenlenmesi bir diger 6nemli
detay olarak gbze carpmaktadir (Karaduman, 2004: 74). 1869 nizamnamesi ile karsilagilan
sorunlara ¢oziimler bulunmaya ¢alisilmis, bu dogrultuda; kazi yapmak isteyenlerin Maarif
Nezaretinden izin almalar sarti kosulmus, kazilar neticesinde ortaya c¢ikarilan tarihi eserlerin
bulundugu topragin sahibine ait oldugu karar1 verilmis, eserlerin yurt disina ¢ikarilmasi
yasaklanarak yurt iginde satigina izin verilmistir (Mumcu, 1969:69).

7 maddeden olusan 1869 Nizamnamesinin yetersizliginden sonra daha tutarl ve genis kapsamli
ikinci nizamname 1874 yilinda yiirtirliige girmistir. 36 maddeden olusan nizamnamenin ilk iki
maddesinde eski eserin tanimi yapilarak, tasinir ve tasinmaz mallar olarak ikiye ayrilmus, 3.
maddesinde “asar-1 atika nerde bulunursa bulunsun, devlete aittir” ifadesiyle eski eserlerin devlet
giivencesinde oldugu vurgulanmistir (Mumcu, 1969:69).

Yiriirliige giren nizamnamelerin yetersizligi Osman Hamdi Bey tarafindan goriilmiis ve 37
maddeden olusan 1884 tarihli nizamnameyi hazirlatmigtir. Bu nizamname ile 1973 yilina kadar
gecerli olan neredeyse bir yiizy1l gegerlilige sahip bir temel atilmig, eski eser miilkiyetinin kayitsiz
ve sartsiz devlete ait oldugu prensibi dogrultusunda bir¢cok degisiklik meydana getirilmistir.
Nizamname i¢inde oncelikle eski eser tanimi yapilarak eski eserlerle ilgili temelliik ve tasarruf
hakkinin nizamname ¢ergevesinde kullanilabilecegi belirtilmis, 7. madde ile izin olmaksizin kaz1
yapilmamasi ve 8. madde ile de tarihi eserlerin yurt disina ihraci yasaklanmistir (Mumcu, 1969:
73). Nizamnamenin 3. maddesi ile sualti arkeolojisinin, kiiltiir varliklarinin korunmasinin yani
sira Osman Hamdi Bey’in fiilen katilimda bulundugu, dalgi¢ ekibinin olusturulmasi, ulagimin
saglanmasi, biitgenin karsilanmasi, eserlerin miizeye getirilmesi seklinde bir sistem olusturularak
giiniimiiz mevzuatiin temelleri atilmigtir. Osman Hamdi Bey tarafindan baslatilan su arkeolojisi
calismalari, diinyadaki en erken uygulamalar arasinda yer almaktadir (Oniz, H. ve Siitgiioglu, O.
2016: 244). Bu gelismelerle eski eserlerin korunmasinda miizeler gibi kurumsal yapilanmanin
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temelinin olusturuldugu soylenebilir.! Osman Hamdi, yaptig1 miize miidiirliigii ve nizamname
calismalari ile sanat eserlerinin ana vataninda kalmasini saglayarak kiiltiirel mirasin korunmasina
da katkida bulunan en énemli isimlerdendir.

2. Osman Hamdi Bey’in Eserlerinde Kiiltiirel Unsurlar

Osman Hamdi Bey, arkeolojik calismalar, miize miidiirliigii, idarecilik gibi farkli gorevleri
sirasinda resim sanatin1 da icra etmis, tuvallerine kendi yorum aktarimini gergeklestirmistir
(Urekli, 2015: 1913). 18. yiizy1lda doguyu inceleme meraki 19. yiizyilda daha da ilerlemis ve bu
etki iginde olan hocasi Jean-Léon Gérome’dan etkilenerek bu tarzda eserler ortaya ¢ikarmustir.
Tiirk resmine insan figiirlii kompozisyonu getiren ilk isim olan Osman Hamdi Bey, insan figiirlii
biiylik kompozisyonlarint Gérodme etkisiyle ortaya koymustur. Osman Hamdi Bey ayn1 zamanda
bir portre ressamuidir ve biitiin resimlerinde imzas1 ve tarih yer almaktadir (Cezar, 1971: 308-310).

Osman Hamdi Bey eserlerinde konularini segerken bir yabancinin dogu iilkelerine bakist
biciminde bir tarz benimsemis olsa da eserlerini farkli duyus ve goriis ile ortaya koymustur
(Cezar, 1971: 308). Bu da onun yasadig1 ve biiyiidiigli toplumu, kiiltiirii ve topraklar1 Avrupali
ressamlardan farkli bir gézle goérmesi, dolayisiyla eserlere kendi kimligi dogrultusunda farkl
anlamlar yiiklemesini saglamigtir. Mustafa Cezar, Osman Hamdi Bey’in eserlerinde Tiirk
kiiltiirline ait unsurlarim yer almasini Adolphe Thalasso’nun su sozleriyle aktarmaktadir: “Hamdi
Bey sadece Tiirkiye’de degil, Avrupa hatta Yeni Diinya’da da taninmisti (...) Sanatci, konularini
Tirkiye’yi ¢ok zor hatirlatabilecek dis dekorlar icine yerlestirmeyip, tablolarina yalnizca
Tirkiye’ye 0zgli i¢ dekorlar havasi verip onlara sanat giicli ile bu yonden bir o6zellik
kazandirmistir” (Cezar, 1971: 309).

Osman Hamdi Bey Fransiz egitimi almis, her zaman Avrupali tarzinda giyinmis ve batili hayat
tarzin1 benimsemis olmasina ragmen kendisini eserlerinde yasadigi doneme ait olmayan Osmanl
kiyafetleri i¢inde tasvir etmistir (Shaw, 2020: 130). Eserlerinde Hoca, dervis, tirbedar bizzat
kendisidir. Ister tek ister cok figiirlii resimlerde kendi resmine degisik kiyafet ve durusta birden
fazla defa yer verirken yiizlinii ise oldugu gibi resmetmistir (Cezar, 1971: 312). Bdoylece
kendisiyle eserleri arasinda organik bir bag kurmay1 amaglamstir (Kul, 2014: 22). Ornegin “Cami
Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar” adli ¢alismasinda birbiriyle konusan iic Osman Hamdi tasvir
edilirken “Bursa’da Yesil Camii”’de yapitinda ise birbiriyle muhabbet eden iki Osman Hamdi
resmedilmistir.

Cami ve tlirbe gibi mekanlardaki erkek figiirlerini, dini bir kiyafet ya da kendisinin yasadigi
donemden daha eski kiyafetle resmetmis olsa bile kompozisyonda dikkat gekecek Ozellikte
olmasina 6nem gostermis, erkek kiyafetlerinin bir kismina Suriye ve Irak taraflarinin Arap
unsurlarin1 kattigi goriilen eserlerinde aidiyeti gosteren oncelikli unsurlar olarak mimari,
mimariye bagli siislemeler ve esyalara yer vermistir. Yine cami-tiirbe yazilari, ¢iniler, kalem isi
stislemeler, rahleler, 6zellikle sedef kakma tekniginde yapilmis eserler, samdanlar, kandiller,
mumlar, halilar biitiin detaylar ve renkleriyle ince iscilik mahareti ile eserlerinde resmedilmistir
(Cezar, 1971: 309). Osman Hamdi Bey’in akademik ¢alisma tarzi iginde bazi1 eserlerinde fotografi
yardimci vasita olarak kullanmasi da eserlerinde mimariye bagli elemanlari, mimari dekorasyonu
deformasyona ugratmadan eserlerine aktarma becerisi kazandirmistir. (Cezar, 1971: 310).

!Osmanli déneminde, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren miizeler kurulmaya baglanarak 1872 Mekteb-i Tibbiye Miizesi,
1885 I:TT Miizesi, 1895 Bahriye Miizesi, 1904 Konya, Bergama ve Bursa miizeleri, 1914 Evkaf-1 islimiye Miizesi,
1917 Asar-1 Naksiye Miizesi ve 1918 Saglik Miizesi agilmigtir. Bk. (Cal, 2009: 319).

401



Osman Hamdi Bey’in Esetlerinde Kiiltiirel Miras

Yagli boya olarak portrelerini yaptigi kisiler daha ¢ok kendi ailesinden olan karisi, kizlari, oglu,
yegenleri ve torunlarindan olugmaktadir (Cezar, 1971: 310). Sanat¢i, kadin1 genellikle giinliik
yasam igerisinde her alanda yansitirken; ¢arsida, gezintide, tiirbe ziyaretinde, mezar ziyaretinde
veya evde- Kur’an ya da kitap okuyan, evinde herhangi bir isle mesgul olan, ¢algi ¢alan, ressama
modellik eden sekilde resmetmistir. Miizisyen Kiz ve Ressam Calisirken isimli eserlerde oldugu
gibi, ayni kadinlarin i¢ mekanda kiigiik degisikliklerle, farkli tablolar igine degisik pozisyonlarla
resmedildigi, oturus tarzlar ile yiizlerindeki ifadelerden anlasilmaktadir. Genellikle kadinlar ev
icinde resmedildiginde ayaklar1 ¢iplak ve viicudu saran elbiselerle goriilmektedir. Haremden,
Ressam Calisirken, Tiirbe Ziyaretinde, Vazo Yerlestiren Kiz, Iftardan Sonra, Saglarim1 Tarayan
Kiz, Okuyan Kiz, Kahve Getiren Kiz eserleri de yine kadin elbiseleri ve viicut 6zelliklerinin 6n
plana ¢iktig1 tablolardir. Osman Hamdi Bey’in kadin resimleri i¢inde en ilgi ¢ekici olam ise
Yaradilig/Mihrap isimli ¢alismasidir ki burada yer alan kadin figtiridir (Kul, 2014: 21). Mihrap
onilinde rahleye oturmus, ayaklarmin Online ve yanlarna farkli kitaplarin sagildigi, deger
verilenlerin tam ortasina yerlestirilen kadin figiirii, agkin ve sevginin seckin yerini gosterirken,
buhar ve duman da duygularin sicakligini ifade etmektedir (Cezar, 1971: 324).

Nesneler ve siisleme motifleri de kadin-erkek figiirlerinde goriilen benzer tekrar 6zelliklerini
gosterir. “Bursa’da Yesil Cami’de”, “Mihrap” ve “Sehzade Tiirbesinde Dervis” isimli eserlerinde
kompozisyonu tamamlayan bir 6ge olarak dev bir samdani tercih etmektedir. Ayn1 zamanda, batili
oryantalistlerin sik¢a kullandig1 duvar nisi, Osman Hamdi’nin i¢ mekanda kullandig1 baska bir
ayrintidir. Imzasini nisin icine ya da hemen disina atmayi tercih eden hocas1 Gérome gibi, kendisi
de Iki Miizisyen Kiz tablosunda sag tarafta yer alan nise imza ve tarih atarak hocasini taklit
etmistir (Akbulut, 2011: 3-24). Osman Hamdi Bey, miize ve okul miidiirii olarak devam ettigi
meslek hayatinda iginde bulundugu durumun ve kiiltiiriin unsurlarini aktarirken Osmanlinin sanat
mirasinin temsilcisi olarak kendi misyonu hakkinda incelikli bir yorum getirir. Eserlerinde genel
itibariyle hayali bir Osmanli ge¢misi kurgular. Bu da onun Miize-i Hiimayun i¢in sarf ettigi
cabalarin alegorik temsilidir. Ancak tablolarinda miizeye direk bir gondermede bulunmaz, miize
mekaninin resmini yapmaz, tarihi eserleri tarihi mekanlarda bir baglam igine yerlestirmez.
Konular1 ¢ogunlukla, miize miidiirii olarak yaptig1 islerle baglantiliyken, tablolan ise; yeni
miizenin kiiltiirel igeriginin incelenmesinde besledigi iimitleri, iistlendigi projelerle ilgili
sorumluluklar1 ve yasadigi gerginlikleri resmeden birer belgedir. Osmanli diinyasini kiiltiirel
olarak temsil etmede resim gibi bir Avrupa pratigini segmesi, tarihsel bellegin gorsellestirilmesi
tizerinde denetim kurmasina olanak vermektedir (Shaw, 2020: 126-129). Osman Hamdi Bey
yapitlarinda genellikle 14. ve 15. yiizyillara tarihlenen, kdken olarak Memluk ya da Osmanl
donemine ait nesneleri resimleyerek bunlari mimariyle baglantili olarak kullanmistir. Ornegin
Ab-1 Hayat Cesmesi eserinde ahsap Kur’an kutusu ve Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar
resminde kandil, sanat¢inin diger resimlerinde de ¢okc¢a kullanilmistir (Akdogan, 2021:22).
Kiiltiirel nesneler olarak; Kur’an mahfazasi, rahle, hilye, samdan, kandil, buhurdan, yazi
levhalari-kitabeler, ibrik, legen, giilabdan, testi, kahvedan, fincan, tas/tabak, vazo, Kkitap,
kavukluk, ahsap kapi/pencere kanadi, mihrap, terlik, halilar/seccade, miizik aletleri, savas aletleri
gibi kiiltiirel nesneleri de eserlerinde sik¢a kullanmistir. Burada verilen nesneler disinda ekleme
yapmak miimkiindiir.

Osman Hamdi Bey eserlerinde kullandigi modelleri Avrupali oryantalistlerden farkli olarak
ciplak resmetmeyerek, tarihsel agidan eski oldugunu diisiindiiren gorkemli evlerde ve Osmanlt
kiyafetleri icinde gostermeyi tercih etmistir. Ornegin Calisan Ressam/ Ressam Calisirken
eserinde oldugu gibi figiirleri fiziksel ya da ruhsal olarak ressamin veya izleyicinin direk
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bakiglarina sunmaz (Shaw, 2020: 130). Elinde paleti ve fir¢asiyla sovalesinin baginda duran,
gercek ugragini belirsiz ya da hayali bir ge¢cmiste degil o anda gergeklestiren, kendini eserlerinde
kullandi81 en erken 6rnek olarak zamaninin disinda Islami kiyafetleri iginde ve sedire yan uzanmis
bir kadimi resmederken gosterir (Eldem, 2010: 68). Sanat¢1 gegmise ait ve miizeyi andiran bir
Osmanli mekan1 iginde Avrupa etkinligi olan resim icra ederken gergek hayatta oldugu gibi
kendisini hem ressam hem de koleksiyoncu olarak gostermektedir; arka duvarda raf tizerinde
dizilmis ¢ini vazolar, iki rafin etrafina ¢evreleyen silahlar yer alirken bu raflardan birinde dervis
sarigl bulunmaktadir (Shaw, 2020: 131). Resimde gosterilen mekan ne Osman Hamdi Bey’in
atolyesi ne de evinin herhangi bir boliimiidiir, hayali oldugu anlasilan mekan ve burada goriilen
objeler sanat¢inin birgok resminde tekrar kullanilmistir. Ornegin tavandan sallanan ve benzerine
Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde rastlanan Saclarini Taratan Kiz (1881) ve Cami Kapisinda
Feraceli Kadinlar (1881) eserlerinde goriilen Memluk doénemi piring kandil buna en giizel
ornektir. Halic1 Acem (1888) ve Keskin Kilig (1908) tablolarinda kullanilan migfer bu tablonun
sol alt kdsesinde, tiifek ve kalkan ise duvarda asili sekilde gosterilmektedir (Eldem, 2010: 69).

Ressam Calisirken tablosunda ocakta kullanilan ¢iniler biiyiik olasilikla Istanbul Riistem Pasa
Camii’nde kullanilan cinilerdir ve sanatcimin Kahve Ocagi ve iftardan Sonra eserlerinde de
kullandig1 ocagin benzeridir, vitrayli pencereler ise yine Riistem Pasa Camii’nin mihrabinin iki
yaninda yer alan vitrayli pencerelerin benzeridir, ¢ini kandil Sokullu Mehmet Pasa Camii’nden
Cinili Kosk’e getirilen kandil tipindedir ve piring Kandil Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesinde
bulunan kandil tipindedir (Demirsar, 1987: 41). Eserde, Avrupa ve bulundugu toplum arasinda
bir sentez kurarak gegisler gerceklestirmis, bununla beraber resim sanati ve galistigi ortam
arasinda tezatlik kurarak tablosunu kiiltiirel unsurlarla ¢cevrelemistir. Eser de mekan olarak ahsap
tavanl, sedirli ve ocakli geleneksel Tiirk evi odas1 gosterilerek odada bulunan farkli nesnelerle
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Osman Hamdi, Ressam Calisirken veya Ressamin Atolyesi, 1880. (Eldem, 2010: 68) kiiltiir

yansimasi resmedilmektedir. Tabloda kullanilan ahsap pencere ve dolap kanatlari, kavukluk,
vazolar, giilabdan, ¢ini tabaklar, kandil, samdan, ¢ini duvar ve ocak, kitabe, migfer, silahlar,
halilar, miizik aletleri, terlik, modellerin kiyafetleri kiiltiirel objeler olarak gbze ¢arpmaktadir.
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Osman Hamdi Bey’in bu eseri onun miize miidiirligii yaptig1 donemden dnceye tarihlendiginden,
eserde yer verilen objelerin sanat¢inin kendi koleksiyonuna ait olma ihtimali giiclenmektedir
(Eldem, 2010: 69).

Miize, eserlerin sergi alan1 olarak kiiltiirel egemenligin etkili unsuru ve anit yeridir. Her seyi bir
diizen icinde biiyiilii gerceklikle sunarak toplumlarin kokleri ve mirasi miizeler aracilifiyla
sergilenir. Onceden hiikiimdar ile ulus, miize araciligiyla &zlesirken artik modernlik yoluyla
gecmis, simdiki zamana baglanarak uygarlik hattina baglanmaktadir (Artun, 2021: 161). Modern
devlet uygarligin simgesidir ve miize bu sembolik bagin mekanidir (Duncan,C. ve Wallach, A.
2012: 52). Simdinin mekanina yerlesen miizeolojik gecmis modernligin hayali iiretimi ve
stirdiiriilmesi i¢in aragtir ve bdylece hayali bir varlik olarak miize, giiclii bir kiiltlirel kurmaca
aracina dayanir (Preziosi, 2009: 489-491). Miizenin kurmaca temsilini alegorik ifade ile Osman
Hamdi Bey’in eserlerinde gormek miimkiindiir. Ressam Calisirken adli eser Osman Hamdi
Bey’in kurgulayarak olusturdugu bir mekan iginde gergeklesir. Bu eserde, kiiltiirel nesneler,
figiirlerle beraber mimari unsurlar da dikkat
¢ekicidir. Mimari, miizenin uygarlik sembolizmini
destekleyen en onemli unsurlardan biri olmakla
beraber 19. yiizyilda klasist canlanmayla birlikte
antik Yunan ve Roma Panteon gibi yapilardan
faydalanilarak miizenin sergiledigi tarih bu plan
iginde yerini almigtir (Altun, 2012: 162). Boylece
miize uygarliklarin kiiltiirel mirastyla
biitiinlesmistir. Eserlerinin kendine 6zgii aurastyla
kurmaca miize ortaminin sadece gerceklikte degil
resimde de uygulanabilecegini gosteren bir miize
miidiirii olarak belki de hayalinde olusturmay1
istedigi miizenin bir tasarimint Osman Hamdi Bey
izleyiciyle bulusturmustur. Eser kurguladigi alan,
sergiledigi nesneler ve figiirlerle beraber yasayan
bir miize atmosferinde kiiltiirel bir sunum yaparken
izleyicinin anlati igine girmesi ve kurgunun bir
parcas1 olmasinda iddialidir. Sanatginmin bir diger
eseri olan Haremden yine kurmaca bir alan i¢inde
adeta sergi alan1 seklinde diizenlemeyle kadinlari
gostermektedir.

Sanatcinin Kaplumbaga Terbiyecisi olarak bilinen
eseri ise 1906 yilinda Paris Grand Palais’de Fransiz
sanat¢ilar tarafindan diizenlenen salon sergisinde
Kaplumbagali Adam olarak sergilenmis ve eserin Adam/Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906.
adinin Kaplumbagali Adam oldugu, serginin resmi (Eldem, 2010: 322)
kataloglarindan bilinmektedir (EIdem, 2010: 325). Bursa Yesil Camiinin iist kat1 olan i¢ mekan
tabloda dokiik sekilde gosterilmis biiylik doseme taslar, yesillikleri yemekte olan kaplumbagalar
ile onlar1 seyreden dervis kiyafetli sirtinda kudiim veya nakkare tarzinda nesne, boynunda
dervislerin kullandig: zilli masa denilen ¢alg1 tasiyan kisi bircok resimde oldugu gibi Osman
Hamdi’nin kendisidir. Osman Hamdi Bey denilince ilk akla gelen eser olan Kaplumbaga

Terbiyecisi, ona atfedilen anlam ve verdigi mesajlar agisindan da ayrica 6nemlidir. Verilmek
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istenen en dnemli mesaj agirkanli olan kaplumbagalar, onlar1 egitmenin sabir, zorluk, zaman
gerektirmesi ve bunu yapmaya goniillii rolde bir dervisin bulunmasi paralelinde sanatginin
bulundugu iilke i¢inde kiiltiirel ve zihinsel degisimin zorluguna eseri araciligiyla isaret etmek
istemesidir. Bunu yaparken belki de kendisi ve kaplumbagalar olarak da 6grencilerini resmetmis
olmasi da ayr1 bir ¢ikarim olarak degerlendirilebilir (Eldem, 2010: 324). Buradan hareketle
egitimin; onemli bir disiplin isteyen, layikiyla yapilmadiginda birgok sorunu pesinde getiren,
toplumlarin temelini insa eden islevlere sahip olmasi nedeniyle, Osman Hamdi Bey’in eserde
belinin biikiilmesi ve bu sorumlulukla bas etmesi
gerektiginin farkinda olmas1 da ayrica ilgi cekicidir.
Osman Hamdi, miizeci ve miize egitiminin Onemli
oldugunu bilen bir sanat¢1 olarak, yapilan kazilar
sonrasinda eserlerin yurt disina kacirilmast sorunu
nedeniyle miizenin sahip oldugu konum ve {istlendigi
rolle ilgili hayal kirikligini, 6grencileri konumunda olan
kaplumbagalar ve egitici olarak kendisini gostererek
miizeye direk bir gonderme yapmadan egitimci roliine ve
miize egitiminin 6nemine alegorik bir gondermede de
bulunur (Shaw 2020: 166). Tablo i¢inde ayni zamanda
dini mesajlara da rastlamak miimkiindiir. Duvarda sivri
kemerli alinlik iizerinde “Kalplerin sifasi, Sevgiliyle (Hz.
Muhammed) bulusmaktir” yazilidir ve bu da akla resimde
yer verilen kisinin aslinda bir din alimi olabilecegi ve
orada bulunan kaplumbagalarin ise kiigiik yasta din
egitimi almaya gelen 6grenciler oldugunu getirmektedir.
Resimde yer alan adamin basinda bulunan sarik, Osman
Hamdi’nin 1873’te yayimladigi Elbise-i Osmaniye
kiyafet albiimiinde bulunan “Mardinli Kiird”iin giyindigi
bagliga da benzemektedir (Eldem, 2010: 324).

Osman Hamdi, Yaradihs/Mihrap,  Yaradilis ya da Mihrap adiyla bilinen tablosunda ise bir
1901. (Eldem, 2010 489)

kadini mihrap oniinde rahleye oturur sekilde ayaklarinin
altinda kitaplarin daginik konumlandirildig: bir ortamda resmetmektedir. Kadin modelin Osman
Hamdi Bey’in esi veya Ermeni bir ¢alisan oldugunu belirten kaynaklar olmakla birlikte kadinin
yasinin geng olmasi, hamile oldugunun bilinmesi ve resmin yapildigi donemde sanat¢inin hamile
olan kizi Leyla olabilecegini diisiindiirmektedir. Buradan hareketle eserin tapinak sunaginin
oniinde bir kaideye yerlestirilen anne-hayat veren bir tanriga heykeli alegorisiyle dniinde yer alan
buhurdan ve tiiten dumani tanrigaya sunulan adak ile kitaplarla bu kompozisyonun tamamlandigi
sOylenebilir (Eldem, 2010: 491). Tabloda bulunan objelerle ilgili Belgin Demirsar gesitli
tespitlerde bulunmaktadir, buna goére; esere konu olan Cinili Mihrap 1432-33 yillarina tarihlenen,
Istanbul Cinili Késk’ten 1907 senesinde Konya Karaman Ibrahim Bey Imaretinden alinarak
miizeye gotiriilmeden 1901 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan fark edilip resmedilmistir.
Biiyiik olasilikla sanatg1 imaret iginde mihrabi goriip fotograflamis ve onun tizerinden ¢alismasini
gerceklestirmistir; rahle ve samdan Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde yer alirken, buhurdan
Konya Mevlana Miizesinde bulunan bir buhurdan tipindedir. Ciltlerden biri Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesi’'ndeki bir Kur’anin cildine benzemekte, modelin iizerindeki elbise ise yine
sanat¢inin karisina aittir ve Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda yer almaktadir (Demirsar
1987: 74-75). Objelerin genel itibariyle miizelerde yer aldigin1 ve miizenin koruma islevinin
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yaninda nesneleri diinyevilestirme 6zelliginden dolay1r Mihrap ve Kur’an rahlesinin dinsel ibadet
nesnesi olma iglevlerinin alinarak sanat eserleri olarak miizeye tasinarak korunmalar1 saglanmigtir
(Shaw 2020: 253).

Miize belli bir disiplin ve siniflama diizeninde yer alirken, Resim ise bireyin, toplumun ya da
ulusun, sanat¢inin kendi diinyasinda
nesnelleserek  bir  biitlinlik  i¢inde
sistemlesmesidir. Burada izleyici 6znel
bakisla diizensiz, anlik ve biitlinliiksiiz
okuma yapar. Fakat miize gérme islevini
yerine getirerek diisiincelerin  temsil
edildigi resimleri aydinlatip gozler
Oniine serer ve diinya resim olur. (Artun,
2021: 149) Boylece, gorsel kiiltiiriin
kutsaliyetlestigi miizeler kiiltiir
politikalarmin da onciilleri konumuna
yerlesir. Kutsal oldugu diisiiniilen ve
yere gelisigiizel dagitilmis kitap ve rahle
iizerinde oturan kadinin yer aldig
Yaradilis adli eser Osman Hamdi Bey’in
var olan kutsaliyetin de bir kurmaca
olabilecegini ve ne sunulmak istenirse
alginin o yonde sekillenecegini gosteren
eseridir. Adeta miize ortami sunan
resimde kurmaca bir alanda kadin
merkeze alinarak izleyiciye sunulmus ve
miize ortamina gidilerek seyredilen bir
objeye dontstiiriilmistiir.

1880 tarihli iki Miizisyen Kiz isimli ;
eserde ayakta duran ve yerde oturan Qsman Hamdi, iki Miizisyen Kiz, 1880.(Eldem,
ellerinde tambur ve def miizik aletleri 2010:201)

olan iki kadin Bursa Yesil Camiinin

iginde resmedilmektedir. Ayakta yer alan kadin figiiriin iicetek elbisesi ve igine beyaz renkte
giydigi gomlegi kollarindan goriiniirken, altinda elbisesi ile ayn1 renkte salvar bir diger detay
olarak goze carpmaktadir. Diger oturan figiir uzun kollu sar1 simli ¢izgili iigetek elbise ve iginde
beyaz gomlek ile ¢iplak ayakla resmedilirken, her iki figiiriin sivri burunlu terlikleri resmin 6n
kisminda yerini almaktadir (Ozkan, 2020: 201-202).

Zemin lizerinde genisce yer kaplayan hasir ve onun iizerinde daha kiigiik bir haliyla birlikte
merdiven iizerine yerlestirilmis diger bir hali dikkati ¢gekmektedir. Kadinlarin bulundugu yerin
hemen arkasinda yesil ¢inilerle kapl bir duvar fonu, fonun, hemen sag tarafinda tek sira halinde
devam eden mavi, beyaz renklerden olusan ¢ini siisleme ve yine kadinlarin arkasinda tas
oymaciligl drnegi, onun hemen alt kisimda ii¢ nis ile en sagdaki nis lizerinde ressamin “Hamdi
Bey, 1880” yazis1 dikkat cekmektedir (Akbulut, 2011: 3-16). Resmin figiirlerine bakildiginda
kadinlarin kiyafetleri viicutlarin1 tamamen oOrtlip sararken, kiyafetlerinde altin rengi detaylarla
beraber saclarma taktiklar1 bandana tarzi kumaslarla elbiseleri arasinda bir uyum yakalandigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda, tablo i¢inde yer verilen halilar, ¢iniler, miizik aletleri, mimari
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unsurlar ve kadinlarm giyimi, bulunduklar1 pozisyonla birlikte Osman Hamdi Bey dénemi
kiiltiirel unsurlarini net bir sekilde ifade etmektedir.

Tiirk sanatinin giinliik yagsaminin bir belgesi niteligindeki Haremden isimli eserinde dort kadin
figiirii ¢inili duvar oniinde hasir kapli zemin {izerinde biri tabure listiinde oturur seyirciye bakar
durumda, digeri ayakta ve kalan ikisi de yere oturur pozisyonlarda gosterilmistir. Eserde yer alan
kadinlar iigetek elbise ile resmedilmig olup her biri 6zelinde bakildiginda: sehpa iizerinde oturmus
konumda bulunan kadin figiirii uzun kollu, dik yakali, uzun sar1 {igetek elbise ve onun altinda agik
renk kruvaze kapanmali, kollari ligetekten disari ¢ikan uzun kollu bir gomlek, basinda fes iizerine
yasmak sarilarak olusturulmus sari bir baslik ve ayaginda sivri burunlu terlik; ayakta dikilen kadin
figilir koyu yesil astarli yerlere degen uzun kollu, dik yakal bir iicetek ile alt kisminda koyu renk
salvar ve basinda yagsmakla; oturan figiirlerden en solda yer alan kadini ise uzun kollu, sari-beyaz
cizgili, dik yakali ligetek elbisesi ve i¢inde ipek tarzinda desenli pembe-beyaz tonlarinda dokiimlii
bir kumas, basinda beyaz baslik; en son oturan kadin figiir dik yakali, uzun kollu, uzun iigetek
elbise ve basinda da elbisesiyle ayn1 tonlara sahip bir baslik ile resmedilmis olarak goriinmektedir
(Ozkan, 2020: 200-201). Ozellikle yerde duran bakir bir legen ile bir porselen ibrik goze
carparken, duvarda asili kurulanmak i¢in duran pestamallar hamamdan yeni ¢ikildigini belirten
diger onemli detaylardir. Duvar {izerinde ikinci sirada bulunan nis tarzi diizenlenmis pano,
Rumilerden meydana gelen madalyan, Riistem Pasa Camii i¢inde yer alan bir ¢inili panoya
benzemektedir. Ayrica kapida asili olan seccade Topkap1 Sarayi’nda 6rnekleri bulunan 19. yiizy1l
islemeli 6rneklerdendir (Demirsar, 1987: 101). Mekan i¢inde yer alan figiirler ve diger unsurlar
Tiirk sanatinin giinliik yasaminin kaniti niteligindedir (Akdogan, 2021: 12-13).
e T G y KT & - oy o
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Osman Hamdi, Haremden, 1880. (Eldem, 2010: 267)

Harem, Osman Hamdi Bey’in baz1 eserlerinde siklikla kullandig1 bazen direkt olmasa bile ima ile
yer verilen bir temadir. Burada ima olarak bahsedilen husus haremin bati anlayisinin hayalinde
olan cinsellik, erotizm, ¢iplaklik ve sehvet unsurlarindan uzak bir sekilde gosterilmesidir ki
Osman Hamdi Bey bulundugu kiiltiirel ortam ve dénem itibariyle haremi istese de eserlerinde bu
sekilde yansitmamistir. Osman Hamdi Bey’in eserlerinde harem baglig1 olmasa da harem igerigi
yer almaktadir. Buradan hareketle haremi ¢agristiran eserlerinde goriilen unsurlara
bakilirsa:kadinlarin i¢ mekanlarda gosteriliyor olmasi; agik veya yari agik referanslara eserlerinde
yer vermesi, ornegin Kahve Ocagi (1879) isimli tabloda tarihi kiyafetler i¢inde oturan bir adam
ve ona kahve sunarak hizmet eden bir kadin olmasi, erkeklere hizmet durumunun haremle
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0zdeslesen bir durum oldugunu yansitmaktadir.Yine birden fazla kadinin bir arada bulunmasi ve
bu sirada higbir isle mesgul olmamalari, haremde hizmet veren cariyelerin dinlenme anin1 akla
getirir. Haremden (1880), Saclarim1 Taratan Kiz (1882), ayrica Iki Miizisyen Kiz (1880), ve
Miizisyen Kizlar (1882) tablolar1 harem cariyelerinin diger bir hizmeti olan harem eglencesini
kurgulamakta, mekanin harem olmasi kadinlarin cariye olmasi durumunda anlamli hale
gelmektedir (Eldem, 2010: 260-264).

Sonu¢

Osman Hamdi Bey, kiiltiirel anitlar olarak en cok Bursa Yesil Camisini ve Karaman ibrahim Bey
Imaretini, igini cesitli versiyonlarda ekleme ve c¢ikartmalar yaparak eserlerinde kullanmusgtir.
Bursa Yesil Camisini; Kaplumbaga Terbiyecisi ve Iki Miizisyen Kiz eserlerinde resmederken,
Istanbul Cinili Késke ise Mihrap adli eserinde yer vermistir. Yapitlarinda ele aldigi konulari kendi
kurguladig1 hayali mekanlar iginde gostermek, Ressam Calisirken / Atdlyemin bir Kosesi ve
Haremden adli eserlerinde goriildiigli gibi sanat¢inin bagvurdugu tekniklerden bir digeridir.

Osman Hamdi Bey eserlerinde betimledigi objeleri de mimariyle baglantili olarak islemistir.
Kiiltiirel nesneler olarak eserlerinde Kur’an mahfazasi, rahle, hilye, samdan, kandil, buhurdan,
yaz1 levhalari-kitabeler, ibrik, legen, giilabdan, testi, kahvedan, fincan, ¢ubuk, tas/tabak, vazo,
ayna, kitap, kavukluk, ahsap kapi/pencere kanadi, mihrap, terlik, halilar/seccade, miizik aletleri,
savag aletleri gibi nesneleri siklikla gérmek miimkiindiir. Bu nesneleri detayli incelemelerle
arttirmak da mimkiindii. Bu nesnelerin hangi resimlerde ortak kullanim gdsterdigi
incelendiginde: Rahle ve samdan Mihrap adli eserinde, Kandil ise Ressam Calisirken yapitinda
yer almaktadir. Ressam Calisirken adli eser yine obje bakimindan oldukga zenginlik
gostermektedir. Giilabdan, vazo ve kavukluk kullanilan diger nesnelerdir. Osman Hamdi’nin
resimlerinde kullandig1 nesnelerden olan buhurdam genellikle dumani tiiterken resmetmis ve
Mihrap tablosunda yer vermistir. Yine oldukca tartisma konusu olan en biiyilk nesnelerden
mihrab’tan bu tablosunda detaylica yararlanmistir. Eserlerinde yazi levhalarina ve kitabelere
oldukca genis yer vererek tamamlayici unsur olarak kullanmis, yazi olarak; dualara ve kimi zaman
isim ya da giizel dilekte bulunan sozlere yer vermistir. Saclarmi Taratan Kiz, Kaplumbaga
Terbiyecisi, Mihrap ve Ressam Caligirken eserlerinde yazi levhasi ve kitabe, Ressam Calisirken
ve Haremden eserlerinde ibrik ve legen objeleri, yine Ressam Calisirken eserlerinde kahvedan
kullanmugtir. Saglarini Taratan Kiz, eserinde ise duvarda ve yerde tas ve tabak objeleri 6n plana
¢ikan 6nemli detaylar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde kadin figiirleri dénemin kiyafetleri i¢inde giyinir pozisyonda
ve ciplak ayakla resmedilirken, yine kadinlarin en c¢ok kullandigi objenin terlik oldugu
goriilmektedir. Terlikler farkli renklerde, sivri uglu olarak gdsterilmistir, iki Miizisyen Kiz adli
eserinde On tarafta terliklerin konumlanmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica, hali ve
seccade de eserlerinde siklikla yer verdigi nesnelerdendir, Ressam Calisirken, Iki Miizisyen Kiz,
Mihrap ve Haremden eserlerinde bunlarmn Orneklerine rastlanmak miimkiindiir. Haremden
eserinde oldugu gibi bazen de kapida asili seccade goriilmektedir.

Erkek figiirler, dinsel unsurlar1 ¢agristirir ya da yasadigi donemi ifade eden kiyafetler i¢inde
resmedilmektedir. Calisgan Ressam isimli eserinde kendisini o an i¢inde resmetmesi ise yine
kendisine 6zgii bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Figiirlii resimleri genel olarak Istanbul,
Bursa ve Karaman’daki tiirbe, cami, han gibi tarihsel anitlarda resmetmis, mimari 6geler ve
mimariye ait ya da onunla baglantili tamamlayici unsurlar en ince detaylara kadar resmedilmistir.

408



Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Ocak 2024 (35)

Her zaman ¢alismayi liretmeyi amaglayan, hayati boyunca farkli kulvarlarda birgok isi bir arada
yiiriiten Osman Hamdi Bey, eserlerinde edebi ve sanatsal objelere de oldukca fazla yer vermistir.
Belki de ilerlemenin ve gelismenin yolu olarak gordiigii kitaplar, Mihrap eserinde yere dagilmig
sekilde resmedilirken, Ressam Calisirken, Kaplumbaga Terbiyecisi ve iki Miizisyen Kiz isimli
eserlerinde miizik aletlerine yer vermesi bu tezi kanitlar niteliktedir. Son olarak savas aletlerinden
migfer, silah, kilig, tiifek gibi nesneler de Ressam Calisirken adli eserinde karsimiza ¢ikan bir
diger 6nemli detaydir.

Osman Hamdi Bey, eserleri incelendiginde bulundugu dénemin 6zelliklerini yansitan, kiiltiirel,
sanatsal unsurlara yer veren ve kendi deger yargi ve goriislerini resimleri araciligryla yansitan bir
deger olarak Tiirk sanatindaki yerini almistir. Eserleri araciligiyla adeta halki bilinglendirmeye
calisarak bulundugu déneme bu yolla mesaj vermeye calismistir. Kiliselerin okuma-yazma
bilmeyen halki, blinyesinde barindirdig1 dini igerikli resimler araciligiyla egitmesi pratigi, Osman
Hamdi Bey’in sanatinda; genis perspektif, gelisime ve yenilige acik olmak gibi farkliliklarla
ayrigmaktadir.
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Katki orani beyam
Makaleye 1. yazar %90, 2. yazar %10 oraninda katkida bulunmustur.
Catisma beyam

Makalenin yazarlari, bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal kurulug ile
iliskileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir gikar ¢atismasinin olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir

Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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