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“Bir Baskadir” Karanlik Tarafim
Bir Baskadir Filmi Uzerine Bazi Dikkatler

(074

Tiirk toplumu, son yiiz elli yihk siirecte gecirdigi
degisim ve doniisiimde birtakim sosyal ayrigmalara
sahne olmustur. Modernlesmeyle birlikte sekiiler
bir hayati benimseyerek din kurumunun yasam
tizerindeki belirleyiciliginden siyrilan gruplar ile
modernlesmeye ragmen dini  degerlerden
vazge¢meyen gruplar arasindaki ayirim, sosyal
yasamda oldugu gibi siyasal yasamda da giintimiize
gelene kadar bircok seye yon vermistir. Bu
durumun sanat ve edebiyata olan yansimalarini da
gormek miimkiindiir. Tiirk romaninda oldugu gibi
Tiirk sinemasinda da sekiilerler ile muhafazakarlar
arasindaki farklilasmaya odaklanan eserlere
rastlanir. Berkun Oya’nin yazip yonettigi ve sekiz
boliimden olusan Bir Baskadiwr dizisi sekiilerler ile
muhafazakirlar  arasindaki  ayrima  siyasi
perspektiften bakmak yerine bireysel agidan
yaklagir. Bir yanda geleneksel yagsam bigimlerini
siirdiiren ve dini degerleri énemseyen Kkisiler ile
Obiir yanda sekiiler yasami benimseyen Kkisilerin
olaylar1 yorumlama ve agiklama farkliliklar: gozler
ontine serilir. Ayrica bireylerin birbirini algilama
sekilleri, benimsedikleri yasam bicimleriyle iligkili
olarak anlatilir. “Biz” ve “onlar” ayirimina gore
bireylerin birbirlerine karst konumlanmalari
neticesinde farkh bakig acilar1 tiirer. Bilhassa
sekiiler  bireylerin  “Oteki”  konumundaki
muhafazakar tamdik¢a ona kargi diistincelerinde
degisim yasandig1 goriiliir. Ayrica bireyin yasadigi
huzursuzluklara odaklanan filmde kisinin kendini
tanidik¢a psikolojik acidan rahatlayacagi mesaji
verilir. Bu calismada Bir Bagskadwr dizi filminin
kurgusunun merkezinde yer alan “biz” ve “onlar”
ayirimi, bireylerin huzursuzlugu ve kisinin kendini
“Oteki”de kesfetmesi konulari incelenecektir.
Anahtar Sozciikler: “Biz” ve “Onlar”, Bir Bagkadr,
Oteki, Huzursuzluk.

Giris

ABSTRACT

During the last one hundred and fifty years of
transformation and upheaval, Turkish society has
witnessed some socioeconomic divisions. The
division between groups that accepted a secular
lifestyle with modernization and lost the institution
of religion’s decisiveness on life, and those that did
not abandon  religious values  despite
modernization, has affected many aspects of social
and political life until today. Reflections of this
circumstance can also be seen in art and literature.
In Turkish cinema, as in Turkish novels, some
works center on the division between seculars and
conservatives. Bir Baskadir, written and directed by
Berkun Oya and consisting of eight episodes,
examines the division between seculars and
conservatives from an individual rather than a
political ~ standpoint. ~The distinctions in
interpretation and explanation of events between
individuals who follow conventional lives and care
about religious values and those who pursue a
secular lifestyle are presented. Furthermore, the
way individuals perceive one another is explained
regarding the lifestyles they embrace. Different
viewpoints derive from the distinction between
“Us” and “Them” in terms of where the individuals
stand in relation to one another. Secular
individuals, in particular, experience a shift in their
attitudes toward the conservative in the "other"
position.  Furthermore, the movie, which
concentrates on the individual's uneasiness,
conveys the message that the individual will relax
psychologically as they get to know themselves.
Topics such as the distinction between "Us" and
"Them," uneasiness of the individual, and the
discovery of oneself in the "other," which are all
central to the fiction of the TV series Bir Bagkadir,
will be examined in this study.

Keywords: “Us” and “Them”, Bir Bagkadir, The
Other, Uneasiness

Atatiirk devrimleri bir¢ok agidan Tiirk toplumunun sekiilerlesmesi adina
gerceklestirilen, kamusal alanda dini deger ve simgeler yerine rasyonel ilkelere
dayanmay1 amaglayan bir inga siirecine gondermede bulunur. 1923’ten Atatiirk’iin
Olimiine kadar atilan bir¢cok adim (saltanatin ve halifeligin kaldirilmasi, tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi, kilik kiyafet kanunu, laikligin anayasaya girmesi vb.)
geleneksel kurumlarin toplum {izerindeki tesirini ortadan kaldirarak sekiiler bir
yasamin olanakli kilinmasina hizmet eder. Atatiirk’iin 6liimiinden sonra da s6z
konusu tutum, ¢cogu zaman zorlamaya dayali bir sekilde devam eder. Dinin kamusal
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alanda ve gilinliik hayatta olan tesiri devlet eliyle ortadan kaldirilmaya ve
inanmanin/inanmamanin kisisel bir mesele oldugu topluma benimsetilmeye calisilir.
Devletin dinsel konulardaki tutumu, Demokrat Parti’nin 1950°de segimleri
kazanmasiyla birlikte biiylik Ol¢lide degisime ugrar. Yillarca devlet isleyisinde
kendini ifade edebilme alan1 bulamamasina ragmen, Tiirk toplumunda ciddi bir ilgi
ile karsilasan dini grup ve cemaatler ile dini nesriyatlar rahat bir nefes alir. Adalet
Partisi ve Anavatan Partisi gibi merkez sagin uzun yillar iktidarda kalan partilerinin
benimsedikleri  siyaset, kamusal alanda olmasa da giinlik hayatta
muhafazakar/dindar kesimin varligin siirdiirmesinde etkili olur. Giiniimiize gelene
kadar birtakim kanuni dayatmalara ragmen din toplumsal giiclinii bir sekilde
korumus, dini degerlere gore yasamay1 kendine prensip edinenler toplumda biiyiik
bir cogunlugu meydana getirmistir. 2002°de AKP’nin iktidara gelmesinden sonra
bilhassa kamusal alanda dini simgeler ve degerler gozle goriiliir bir bicimde
kullanilmaya baglanmis ve yapilan birtakim kanuni diizenlemelerle kendini dindar
olarak gdren kimseler kamusal alanlarda daha rahat bir alana kavusmuslardir.

Tiirk modernlesmesinin bagladig1 Tanzimat’tan bu yana din; siyaset, sanat,
edebiyat ve sosyal bilimlerde tartisma konusu olmustur. Bati’da oldugu gibi
Tiirkiye’de de din kurumu modernlesme siirecinin 6niinde bir engel olarak goriiliip
bu baglamda birtakim elestirilere maruz kalmistir. Fakat Tiirkiye’de dinin siirekli
giindemi mesgul eden baska nedenleri de vardir. Giiniimiizde sosyal ve siyasal
bilimlerin temel problemlerinden birinin dinin birey, toplum ve siyaset ile iligkisi
oldugunu ifade eden Mustafa Erdogan, Tiirkiye’de bilimsel kaygilardan ¢ok siyasi-
ideolojik kaygi ve tutumlardan dolay1r din konusunun tartisma giindemindeki
ayricalikli yerini korudugunu belirtir. (1995: 179) Gergekten Tiirkiye’de ne zaman
bir romanda veya sinema filminde dine temas eden bir konu ge¢se ardindan
tartismalar baglar. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda dinin ve dini degerlerin Tiirk
toplumunda hala 6nemli bir karsiliginin oldugu olgusu gézden kagirilmamalidir. Bir
yanda laikligi ve sekiiler yasami benimseyen kisiler ile 6te yanda dini degerlere gore
yasayan kisiler arasindaki ¢ekigme siyaset zemininde oldugu gibi kamusal alanda da
uzun zamandan beri giindemi mesgul etmektedir.

Goriiniirde sekiiler/laik kesim ile muhafazakar/dindar' kesim arasindaki
catisma, dindarlarin/muhafazakarlarin hem kamusal hem de sosyal hayatta baskin
gelmeleriyle azalmistir. Fakat 2020’de Netflix {izerinden yayimlanan ve Berkun

! Dindar ile muhafazakar kavramlar temelde aymi seyler degildir. Fakat Tiirkiye’de sosyal
bilimlerde bu iki kavram neredeyse ayni anlama gelecek sekilde kullanilir. Murat Sezik,
konuyla ilgili olarak su tespitte bulunur: “Ulkemiz siyasi literatiiriinde ¢ok kullanilan fakat
Bati’da kullanildig1 anlamu ile siyasal karsiligi bulunmayan “muhafazakarlik” kavrami,
ozellikle dindarlik ve geleneklere bagli olma seklinde algilanmistir. Oysa Bati,
muhafazakarlik kavramini kullandiginda anlatmak istedigi sey radikal degisimleri istemeyen,
ozellikle toplumsal yapidaki sinifsal ayrimlarin muhafaza edilmesinden yana olan bir siyaset
ideolojisidir.” (2013: 311)
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“Bir Baskadir” Karanlik Tarafim
Bir Baskadir Filmi Uzerine Bazi Dikkatler

Oya’nin yazip yonettigi Bir Baskadir dizi filmi gegmiste kaldigimi diisiindiigiimiiz
bir¢cok ayrimin giiniimiizde de siirdiigiinii izleyicilere sunar.

Yaklasik yirmi yildir liberal politikalar benimseyen muhafazakar bir parti
tarafindan yonetilen Tiirkiye’de miitedeyyin veya muhafazakar denilen kesimlerin
kendini ifade etme alanlar1 oldukga artmis hatta s6z konusu kesimler kamusal alanda
hakim konuma yiikselmislerdir. Basta {iniversiteler olmak {izere kamusal alanda
rahat bir yasam alania kavusan muhafazakar kesimlerin giinliik hayatta giderek
sekiilerlesmelerinin, esasinda muhafazakar/miitedeyyin-laik/sekiiler ¢ekismesinin
siliklesmesine yol agmasi beklenirken, Bir Baskadir filmi s6z konusu ¢ekismenin
stirdigline isaret eder. Ne sekiiler ne de muhafazakar kesimin, zannedildigi gibi
birbirini tam olarak anladigi, birbiri ile iletisim kurmakta giigliik ¢ektikleri, dizinin
anlatmak istedigi temel sorunsallardan biridir. Filmde bir yanda “biz” ve “onlar”
olarak ayrilan taraflarin birbirini algilama bigimlerine odaklanilirken, obiir yanda
yasadigimiz ¢agda insanlarn stiriiklendikleri bireysel huzursuzluklara ve bireyin
kendini 6teki olarak goriilende tanimasina dikkat ¢ekilir. Bu ¢alismada Bir Baskadir
dizi filminden hareketle, “biz” ve “onlar” ayrismasi odaginda Tiirk toplumunun
icinde bulundugu mevcut durum, filmde {izerinde durulan bireysel huzursuzluk ve
bireyin kendini 6teki goriilende tanimasi konular1 baglaminda ele alinacaktir.

“Biz” ve “Onlar” Ayrismasi

Sosyolojik agidan “biz” ve “onlar” ayrigsmasi yabancilag(tir)ma, gatisma ve
cekisme gibi kavramlarla iliskilidir. Insan, toplum halinde yasamaya basladig1 andan
itibaren kendini giivende hissettigi, ayni dili konustugu, ortak yasam alanii
paylastig1 kisileri kendine daha yakin hisseder ve kendini onlardan biri olarak
tanimlar. Diger yandan kisi, ondan uzak olan veya mensubu oldugu grubun
disindakileri bagskalar1 olarak degerlendirir. Farkliliga, &tekilige ve bazen de
catigmaya gondermede bulunan “biz” ve “onlar” ayrimini Zygmunt Bauman sdyle
yorumlar:

“Biz” ve “onlar” yalnizca iki ayni insan grubunu degil, tiimiiyle farkli iki
tutum arasindaki, duygusal baglanma ve antipati, giiven ve kusku, giivenlik ve korku,
isbirligi ve ¢ekisme arasindaki ayrimi temsil eder. “Biz” ait oldugumuz grup
anlamina gelir. Bu grup i¢inde olanlar1 gayet iyi anlarim ve anladigim igin nasil
stirdiirecegimi bilirim, kendimi giivenli ve evimde hissederim. Bu grup adeta benim
dogal ortamim, i¢cinde olmaktan hoslandigim ve huzur icinde dondiigiim yerdir.
“Onlar” ise tersine ne ait olmayi isteyebilecegim ne de istedigim bir grubu anlatir.
(Bauman, 2010: 51)

“Biz” ve “onlar” ayriminin sosyolojide bazen i¢ grup ve dis grup seklinde
ele alindigini belirten Bauman’a gore i¢ grup duygusu dis grup duygusu ile ortaya
cikar. Baska bir deyisle bireyin kendini “biz” olarak ortaya koymasi i¢in “onlar” ile
karsi karstya gelmesi ve onlarin varligindan haberdar olmasi gerekir. Uzerinde
durdugumuz ayirim, zithiklar one ¢ikardigi gibi toplumdaki bircok ¢atismayi da
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tetikler. “Biz” ve “onlar” arasindaki uyusmazlik degerler, davranislar ve siyasi
tercihler lizerinde belirgin hale geldigi gibi bilhassa dilde kendini gosterir.

“Biz” ve “onlar” ayirimia yakin bir yorumu Carl Schmitt’in diisiincelerinde
de gormek miimkiindiir. Schmitt, siyasal zeminde g¢atismanin kaynagmin dost-
diisman ayirimindan kaynaklandigini varsayar. Ona gore dost-diisman ayriminin
islevi bir bagin veya bir ayriligin, bir birlesme veya ayrismanin en ug¢ yogunluk
derecesini ifade eder. Siyasal diismanin rakip, ahlaki agidan koétii ya da estetik agidan
cirkin olmasina gerek yoktur, hatta diisman ile isbirligi bile yapilabilir. Onemli olan
siyasal diismanin 6teki, yabanci olmasidir. (2006: 57) Schmitt, dost ve diisman
ayriminda karsitliklardan ziyade bireyin kendisinin miicadelenin neresinde oldugunu
kavramasindan gectigine dikkat ¢eker. Dost-diisman ayrimini devletin belirledigini
fakat bazen devletin i¢inde de bu ayrimin goriindiigiinii ifade eden Alman diisiiniire
gore dost-dliigman ayrimi, devleti birlestirecek veya parcgalayacak bir giice sahiptir.

“Biz” ve “onlar” ya da dost-diisman ayirimini toplumsal boyutta ele alan Bir
Baskadir filmindeki uzun yillardir siyasi tartismalarin temel malzemesi olan
sekiiler/laik-muhafazakar/miitedeyyin karsithig1 dikkat ¢ekicidir. Anadolu’nun iicra
koselerinden (Erzurum, Van) Istanbul’a gelmis ve geleneksel yasam bigimlerini
stirdiiren kisiler ile rezidans veya yalilarda yasayan sekiiler kisilerin hayat tarzlarina
odaklanan film, izleyiciye iki farkli kutbun durumunu sunar. Zit kutuplarin, muhtelif
sebeplerden otlirii yollar1 kesisir ve birbirlerine yabanci olduklari fark ederler.
Filmde 6zellikle sekiiler kesimin muhafazakar/miitedeyyin kisilere karsi olumsuz bir
tutum takindig1 gozler dniine serilir. Bilhassa muhafazakar/miitedeyyin kisilerin dini
degerler ve sembollere ©6nem vermeleri, geleneksel yasam bigimlerinden
vazgegmemeleri sekiiler kesimler tarafindan yargilanir. iste tam da bu noktada “biz”
ve “onlar” ayriminin 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Bir  Baskadiwr filminde gozler Oniline serilen sekiiler/laik ile
muhafazakar/miitedeyyin ayrismasinin Tiirk toplumundaki kdkenlerine inebilmek
adina Tanzimat sonrasinda olugan atmosfere bakmak yararli olacaktir. Tanzimat’tan
sonra bilhassa Avrupa tarzi okullarda egitim goren ve dnemli biirokratik gorevlere
gelen kisiler, laik ve sekiiler bir yapinin taraftarligini yapar. Bu elit kisiler ile genis
halk kesimleri arasindaki ayrigma zaman iginde olduk¢a belirginlesir. Serif
Mardin’in dedigi iizere Tanzimat biirokratlari laik reformlariyla islam hukuku ve
bilginlerine (ulemaya) hem de halka yabancilasirlar. Oysa ge¢miste halk ile ulema
arasinda ortak bir dil vardir. (1992: 22) Cumhuriyet Donemi’nde laikligin anayasaya
girmesi ile birlikte daha dnce elit bir ziimre olarak karsimiza ¢ikan laik/sekiiler
kisiler, gerek egitimin laiklestirilmesi gerek yapilan devrimlerin giinliik hayata olan
tesirleri neticesinde Islami degerlerden giderek uzaklasir. Kemalist modernlesme
projesinin, dini kamusal alanin digina tasima gayretinin basariya ulagmasina karsin
Tiirk toplumunun biiyiik bir boliimii aile iginde Islami degerlere uymay: siirdiiriir.
Bir Baskadw filminde karsi karsiya getirilen Dr. Peri ile Meryem karakterleri
iizerinden tam da s6ziinii ettigimiz durum ortaya konulur. Dr. Peri, Bogazici’nde bir
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Bir Baskadir Filmi Uzerine Bazi Dikkatler

yalida biiyiimiis, Robert Koleji’'nden mezun olan ve miitedeyyin insanlarin
yasamlarina oldukca uzak birisidir. Hatta zaman zaman seyahat ettigi Peru’nun yerel
insanlarii1 kendine, Tirkiye’deki miitedeyyin insanlardan daha yakin hisseder.
Meryem ise sebepsiz yere bayginlik gecirmesinden dolay1 Dr. Peri’ye tedavi i¢in
basvuran basértiilii bir kadindir. Zamaninda Erzurum’dan Istanbul’a g¢ eden bir
ailenin ¢ocugu olan Meryem, agabeyi Yasin ile dededen kalma evde birlikte
yasamaktadir. Rezidanslarda temizlige giden gen¢ kiz da sekiiler yasama oldukca
yabancidir. Temizligine gittigi Sinan Bey’e duygusal bir yakinlik beslese de Sinan
onun yasam anlayisina olduk¢a uzaktir. Meryem’in, Dr. Peri’ye bagvurmasi ile
birlikte iki kutup arasindaki farkliliklara vurgu yapilmaya baslanir. Serif Mardin’in
sOzleriyle anlatirsak ayni1 dili konusmayan Peri ve Meryem, birbirine yabanci gozle
bakarlar fakat filmde daha ¢ok sekiiler bireyi temsil eden Peri’nin penceresinden
dindarlarin yasamlarinin elestirisi yapilir. Oysa filmde dindarlarin sekiilerleri ne
sekilde yorumladiklariyla ilgili (imamin bir iki s6zii disinda) ¢ok fazla bir ayrintiya
yer verilmez.

“Biz” ve “onlar” ayriminda kisilerin birbiri hakkindaki diistinceleri ve
zihinlerinde birbirlerine karsi olusturduklari imgeler 6nemlidir. “Biz”den olmayan
genellikle zihinde kotii bir imaj seklinde yer edinir. Dr. Peri’nin zihninde de
miitedeyyinlerin belli bagh kaliplara gore yer edindigini altinc1 boliimde Meryem’e
yanliglikla Hazal diye seslenmesinden anliyoruz. Basit bir dil siirgmesi olarak
degerlendirilebilen bu hata aslinda Dr. Peri’nin basortiilii kigileri hep bir hizmetgi
olarak tahayyiil ettigini gosterir. Hazal, ailesinin yalisina temizlige gelen bagortiilii
bir hizmet¢inin ismidir. Meryem’e ni¢in Hazal diye seslendigine anlam veremeyen
Dr. Peri, yedinci boliimde annesiyle konusurken yaliya daha once hizmetgi olarak
gelen kadinin isminin Hazal oldugunu hatirlar. Bu esnada tam da hastalarin terapi
sirasinda oturdugu sandalyededir ve oradan kendi koltugunu seyreder. Bu sahne, Dr.
Peri’nin, kendi “ben’’inin karanlik tarafin1 anlamasi a¢sindan dikkat ¢ekicidir.

Filmde giiniimiizde gerceklesen olaylar merkeze alinmasina karsin sik sik
1980’leri ve 1990’lar hatirlatan goriintiiler, simgeler ve imgeler kadraja girer. Bu
sekilde bilhassa 1980’lerde ve 1990’larda kente gdg¢iin artmasi ile birlikte
muhafazakarligin kentin kenarina kiimelenmesine deginilir. Meryem’in mensubu
oldugu sisler arasindaki kenar mahalleden ¢ikip rezidanslarin merkezinde galigmak
zorunda kalmasi sekiiler ile dindar arasindaki temasi saglar. Filmin, bu orgiisi
muhafazakar/miitedeyyinin gegmise olan bagliligini gegmisi hatirlatan simgeler ve
mekanlar yoluyla gosterir. Buna mukabil sekiilerlerin mekani gibi yasam pratikleri
de oldukga farklidir. Dr. Peri yoga yapar, kahvesini bir kafede icer, barlara takilir.
Filmin olay akis1 iginde zaman zaman Istanbul’un simgesi haline gelen Ayasofya ve
Sultan Ahmet camilerinin manzaralar1 verilir. Daha sonra bu camilerin manzarasi
giderek kiiciiliir ve yliksek katli rezidanslarin mekani kadraja girer. Boylece sekiiler
yasamin dinden giderek uzaklastigi simgesel bir bigimde anlatilir. Bu ve benzeri
durumlar, filmde sik sik gozler oniine serilerek izleyicinin iki farkli karakteri daha
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iyl kavramasi saglanir. Nitekim “biz” ve “onlar” ayirimi da bu durumlar iizerinde
somutlasir.

Gunliik hayattaki birgok nesnenin ve davranigin kiiltiirel yan anlamlariin
oldugu unutulmamalhidir. Bir Baskadir filminde 6zellikle ideolojik anlamlar1 haiz
birtakim nesne ve davraniglar vurgulanarak sekiiler/laik  kesim ile
muhafazakar/miitedeyyin kesim arasindaki ayrilik keskin bir sekilde gozler oniine
serilir. Dr. Peri, Meryem’in basina gelenleri kadere yormasi ve siirekli baskalarina
danigarak hareket etmesine anlam veremez. Dr. Peri’nin anlayisima gore yetiskin
birisi kendi kararlarini1 6zgiirce alabilmelidir. Meryem gibi birisini sanki hayatinda
ilk defa goriiyormus gibi bir tavir takinan doktor, Meryem ve onun gibilerinin
toplumun biiylik bir bolimiinii olusturdugunu hayretle anlatir. “Onlar” dedigi
muhafazakar/miitedeyyin insanlarin; hayati yorumlamalari, giyinigleri veya
beklentileri doktor nezdinde oldukg¢a yabanci seylerdir.

Muhafazakar/miitedeyyin kesimlerin  sekiilerlesmesinin  adeta devlet
politikasina doniistiigii bir ortamda bu kesimin nasil ayakta kaldigi iizerinde
durmakta fayda vardir. Kati laikligin uygulandigi ve dinin kamusal alanin digina
itildigi donemlerde bile dini cevreler yiizyillardan beri siliregelen davranis
bigimlerini bir sekilde siirdirmeye devam etmislerdir. Bilakis Cumhuriyet’in
getirdigi yenilikler ve iilkedeki modernlesme g¢abalar1 dini ¢evrelerin kendilerini
yeniden ortaya koymalarina olanak tanidigi gibi geleneksel sdylemler yerine daha
efektif soylemler gelistirmelerini saglar. Bir Baskadir’da profili ¢izilen miitedeyyin
insanlarin geleneksel degerlere bagl kalmalarina ragmen kendilerini ortaya koyma
bigimlerinin oldukc¢a degistigi gozlemlenir. Ozellikle imam ve imamin gevresindeki
kisilerde bu durum daha ¢ok vurgulanir. Imam, her tiirlii modern yasam pratigine
kars1 ¢ikan imamlardan ziyade daha 1limli ve yapici bir kisiliktir. Meryem’in doktora
gitmesinde fayda gormekte, televizyonda belgesel izlemekte ve rahat bir sekilde
derdi olanlar1 dinlemektedir. imamin gevresindeki cemaat ise Jung psikolojisini
okuyacak kadar agik fikirlidir. Miitedeyyin kesimin sekiiler kisilere kars1 durusu da
imamin sahsiyetinde somutlagir. Imam, Meryem’e sekiiler toplumun sonunun kétii
olacagini sOyleyerek kendi ¢evresinin yasama bi¢giminin daha iyi oldugunu vurgular.

Modern ulus devletin temel niteliklerinden biri cemaatin yerini topluma
birakmasi ve bireyin giderek onem kazanmasidir. Cumhuriyet’in kurulmasi ile
birlikte imparatorluktan ulus devlete gegis yapan Tiirk toplumunda, din ve dine bagl
olarak cemaat olgusu varligini siirdiiriir. Bir yandan laiklik ve sekiiler bir anlayisi
benimseyen elit kesimler, dbiir yandan cemaat anlayisini siirdiirenler arasindaki
farklilik birgok noktadan g¢atigmalari tetikler. Cumhuriyet Donemi siyaseti bir¢ok
noktadan s6z konusu catismaya gore bigimlenmistir, denilirse abartili bir yorum
sayllmaz. Bir Baskadir filminde “biz” ve “onlar” ayiriminin bazen bahsedilen durum
ile iligkili islendigi goriilir. Filmdeki karakterlerin davraniglari, olaylar
yorumlamalar1 veya yasama pratikleri izleyicide iki farkli kutbun karsi karsiya
getirildigi hissini uyandirir. izleyicinin iki kutup arasindaki ayrimi daha iyi
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kavrayabilmesi i¢in film sahneleri arasinda keskin gecislere yer verilir. S6z gelimi
Meryem, Dr. Peri’nin yanindan ayrildiktan sonra telasla otobiise yetismeye
caligirken Dr. Peri taksiye binip kahvesini igmek i¢in liiks bir kafeye gider. Boylece
Tiirkiye’deki milyonlarca insan gibi gecimini saglamak i¢in kosustururken
tevekkiilii de elden birakmayan Meryem ile maddi endiseleri olmamasina ragmen
huzuru bulmaya calisan Dr. Peri gibi elit kisiler filmin bu sahnelerinde kiyaslanmig
olur.

Bir Bagkadir’da kahramanlarin “biz” ve “onlar” olarak ayrigmasinda
benimsenen degerlerin ve yasam pratiklerinin oldukca etkili oldugu goriiliir.
Kahramanlarin bir konu hakkinda yorum yaparken bagvurduklari referanslar ve
gelistirdigi retorik birbirinden oldukga farklidir. Sekiiler birey roliindeki Peri’nin,
Meryem’in imama danigarak hareket etmesini, basina gelenleri kadere baglayarak
yorumlamasini oldukc¢a garipsemesini anlamak miimkiindiir. Cinkii sekiiler
diistince, dini degerlerin hayat iizerinde kurdugu otoriteyi reddettigi gibi metafiziksel
bir giiciin insan yasaminda diizenleyici olabilecegini de kabul etmez. Volkan Ertit’in
de ifade ettigi lizere sekiiler yasamin baskin oldugu ¢agimizda din adamlariin;
dogum kontrolii, egitim, saglik, bosanma, kiirtaj, 6tenazi, cinsel yonelim, evlilik dist
cocuk gibi sosyal ve etik konularda topluma yon verecek giicleri kalmadig: gibi, dini
semboller ve ritlieller konusunda da eski popiilerliklerinden oldukga
uzaklasmiglardir. (2015: 195-196) Dr. Peri, imamla kars1 kariya gelmez fakat 6n
yargilt davranarak onu ve onun gibilerini belli kaliplar igerisinde degerlendirir.
Imamm, Meryem’in yengesinin psikolojik rahatsizligmin doktorluk bir sey
olmadigini sdylemesi, Peri’nin asla kabul etmeyecegi bir diisiincedir. Nitekim kendi
rahatsizligmin iistesinden gelmek icin damistigi Giilbin’e bu durumu anlatirken
Meryem gibilerinin imama danistiklarina inanamadigindan bahseder. Bu insanlar
dedigi basortiiliilerin hacilara, hocalara itimat etmelerine bir tiirlii anlam veremeyen
doktor, kendini ve g¢evresini olumlarken Oteki goriilenleri olumsuzlar. “Biz” ve
“onlar” ayriminda bireylerin sik sik bagvurduklar1 yontemlerden biri de “biz”e ait
olani iyi, “onlar”a ait olani ise kotii seklinde tanimlamaktir. Bu yolla “onlar’dan uzak
durmay1 ve “biz”’e daha fazla baglanmay1 temellendiren birey bir tiir rahatlama yasar.
Fakat birey, “onlar”1 tanidikca ve “onlar”a yaklastikca anlamsal bir karmagaya
stirtiklenebilir. Zihninde tasarladig1 “onlar” imajinin sarsilmasi ile bir sok gegirebilir.
Nitekim Dr. Peri de asagida ayrmtili bir bicimde ele alacagimiz {izere Meryem’i
tanidik¢ca huzursuzlagir ve zihninde bi¢imlenmis “onlar”la ilgili tasarimlarinda
birtakim sarsintilar yasar.

Yapilan bir¢cok reforma ve c¢ikarilan kanunlara ragmen Tirk toplumunun
biiyiik bir boliimiiniin giinliik hayatta dini degerlere olan baglilig1 tartisma konusu
olmustur. Dizinin karakterlerinden Peri’nin dindarlarin hala nasil var oldugunu
anlayamamasi1 hususu da bu konuyla ilgili olarak ele alinabilir. Esasinda Serif
Mardin, o6zellikle Cumhuriyet Donemi’nde yapilan reformlarin halkin yasam
bi¢iminden uzak oldugunu, reformlarin halk ile aynmi dili paylasmadigini dinin ise
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aile kurumu icinde varligini siirdiirmeye devam ettigini belirtir. (1992: 10)
Meryem’in mensup oldugu ailede dini degerler ve semboller yasam iizerinde temel
belirleyiciler olarak karsimiza g¢ikar. Bu, sekiiler birisinin asla kabul edemeyecegi
bir durum olmakla birlikte sekiiler bireyler din ve dini sembolleri bir tehdit olarak da
degerlendirebilir. Hatta sekiiler bireylerde dini sembollere karsi bir tiir nefretin
gelistigini bile gozlemlemek miimkiindiir. Mesela Peri’nin annesinin televizyonda
izledigi bir dizide gordiigii basortiilii bir kadin hakkinda ifade ettigi, “Ay! Simdi de
moda bu, illa birisi kafasini kapatacak dizide...” climlesi biitiin sekiiler kisilerin
olmasa da bir kisminin dindar kisiler hakkindaki diisiincelerini yansitir. Halk TV’de
Yilmaz Ozdil’i izleyen Peri’nin ailesinin din ve dindar kesimlere olan mesafesi
filmde vurgulanarak bu ailenin basdrtiilii birisine yonelik tepkisinin nasil oldugu
ortaya serilir. Peri’nin, dindarlar1 kendisine uzak hissetmesinde ailesinin ve yasadigi
cevrenin etkisi oldugunu diisiinmek zor degildir. Aldig1 egitim, meslegi kendisinden
farkli olana saygi duymasini gerektirir fakat ailesinin yasam bi¢imi zamanla onun
“biz’den olmayana mesafeli durmasina yol acar. Danmistigi meslektasi Giilbin’e
empati kuramamaktan korktugunu, toplumda 6teki goriilenleri yadirgamasinin hos
olmadigini sdyler ve bu sorunlu durumu asmak adina 6nemli bir miicadele igine
girer.

“Biz” ve “onlar” ayriminda kisi mensup oldugu grubun davranislarmi,
degerlerini, yasama pratiklerini olagan goriirken karsidakilerin davraniglarini,
inanglarin1 oldukga garipser. Inceledigimiz filmde Dr. Peri, ailesinin yasami
hakkinda higbir siiphe duymazken Meryem’in bulundugu ¢evreyi olagan dis1 goriir.
Bu gibi durumlar &tekilestirme olgusunun temel nedenleri arasinda bulunur. Kisi
farkliliklart anlamaya ¢alismadigi miiddetge kendi degerlerine aykirt olan herkese
icten ice bir 6fke duyabilir. Bu 6fkenin temelinde de genellikle oteki olarak
goriilenden gelecegi diisliniilen zarar korkusu vardir.

Meryem ile Peri arasindaki yasam farklilig1 filmin her boliimiinde vurgulanir.
Ornegin Meryem huzur bulmak i¢in imama danisirken veya namaz kilarken Dr. Peri
yoga yapar. Meryem, bazi kadm programlarini ve genel izleyiciye hitap eden dizi
filmleri izlerken Dr. Peri, bu tiirden programlar ve dizileri izlemez. Meryem’in asil
derdi otobiise yetismek, yegenini okuldan almak ve ise gitmek iken Dr. Peri, anlam
veremedigi huzursuzlugu agma pesindedir. Bu gibi farkliliklar 6zellikle Dr. Peri’nin
Meryem’i anlamada gii¢liik gekmesine neden olur. Dindar kesimler de ¢ogu zaman
sekiiler kisilerin yasama bi¢imlerine yabancidirlar. Mesela Meryem, Sinan Bey’in
stirekli farkli kadinlarla birliktelikler yasamasma ve kadinlarin onun evinde
yatmasina bir tiirlii anlam veremez.

Bir Baskadir filminde sekiiler ve miitedeyyin kisiler arasindaki ayrimlar bazen
yasam karsisindaki beklentiler {izerinden gozler 6niine serilir. Mesela Meryem, Dr.
Peri’ye “ekmek aslanin agzinda” diyerek genel kaygisinin gegim oldugundan
bahseder. Giiniimiizde olduk¢a zenginlesen dindarlarin varligina ragmen filmde
dindarlar fakir ve gecim derdinde olan kisiler olarak tasvir edilir. Ayrica sekiiler
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kisilerin evlerine temizlige gidenlerin hep basortiilii kisilerden secilmis olmasi
dizinin vermek istedigi mesajla uyumludur. Sekiiler karakterler ile dindar karakterin
aile i¢i davranislar1 arasindaki farkliliklar da anlatilir. Dindar bir ailede bireyler genel
anlamda evin biiyligli roliindeki kisiye danisarak hareket ederler. Filmde ise
Meryem, agabeyi Yasin’in tahakkiimii altindadir. Geng kizin tek basina karar alma
yetkisi olmadig1 gibi her adiminda agabeyine danisir. Bu duruma mukabil sekiiler
karakterler, bireysel hayatlarinda 6zgiirce davranirlar. Dr. Peri ve Sinan yalniz
yasadiklar1 gibi ailelerinin yonlendirmelerinden de olduk¢a uzaktir. Bu durumu,
sekiilerlesmenin dogal bir sonucu olarak yorumlamak miimkiindiir.

“Biz” ve “onlar” ayirimi Giilbin ve ablasi Giilan arasinda farkl: bir bicimde
tezahiir eder. Giilbin, Tiirkiye’nin dogusundan gelip Istanbul’a yerlesmis bir Kiirt
aileye mensuptur. Bu aile uzun zamandir Istanbul’da yasamasina ragmen geleneksel
yasam bigimlerini devam ettirir. Tip egitimi goren Giilbin ise ailesinden ¢ok farkli
bir sekilde sekiiler bir yasam1 benimser. Bu durum miitedeyyin bir karakter olarak
one cikan ablasi Giilan’la arasinda ¢atismaya neden olur. Giilan, kardesinin barlarda,
spor salonlarinda zaman gegirmesini, erkek arkadaslariyla diizglin bir iligki
kuramamasini elestirirken Giilbin ablasinin haci, hocaya para sagmasini anlamsiz
bulur. Hatta Giilan’1n dua etmesiyle de dalga geger. Giilbin, 6ziirlii kardesini tedavi
etmek ister fakat Giilan buna kars1 ¢ikarak onunla kavgaya tutusur. Giilbin, “biz”den
kacarak “onlar”a dahil olmak ister. Cazip sekiiler yasam onun arzularin1 daha ¢ok
tatmin eder ama onun da huzuru buldugu séylenemez.

Huzursuz Bireyler/Kendisi Olamayan Kisiler

Insandaki huzursuzlugun bir¢ok nedeni olmakla birlikte cagimizda genel
anlamda toplumsal bir huzursuzluktan s6z edilir. Modern yasamin kosturmacasi,
hayattan beklentiler veya aile baskisi insandaki huzursuzlugu tetikleyen baslica
unsurlardan sayilabilir. Huzursuzlugun neden oldugu psikolojik rahatsizliklar ise
giiniimiizde biiyiik bir toplumsal sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir Baskadir
filmi s6z konusu sorunsalin bireylerin yasami iizerindeki etkisine odaklanarak
huzursuzlugun etkilerini anlatmaya ¢alisir. Hatta filmin temel tezlerinden birinin
insanlarin yasadigi mutsuzluk ve huzursuzluk oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Dizinin dordiincii boliimiinde, toplumun mutsuz ve huzursuz oldugu, Peri’nin
ailesinin izledigi bir televizyon programi konusmacisi tarafindan da dile getirilir.
Filmde hem sekiiler hem miitedeyyin kesimler farkli nedenlerden otiirii
huzursuzdurlar fakat Sinan, Giilbin, Peri gibi sekiiler yasami temsil eden
karakterlerin farkli sekillerde yasadiklar1 yalnizlik ve huzursuzluga bakildiginda,
muhafazakarlardan ziyade sekiiler yasami benimseyenlerin daha ¢ok huzursuz
oldugu sdylenebilir.

Dr. Peri yasi ilerlemesine ragmen evlenmemistir ve yasadig1 yalnizliktan
otiirii rahatsizdir. Ote yandan basértiiliilere karsi 6n yargili olmasindan dolay:
huzursuzdur. Arkadasi Giilbin’e, bagortiiliileri otekilestirmekten korktugundan
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bahsetmesine karsin onlar1 bir tlirlii anlayamadigindan s6z eder. Dizinin altinci
boliimiinde ise Dr. Peri’nin huzursuzlugunun nedeni tam olarak anlasilir. Giilbin’e
sikintilarindan s6z ederken yaslanmaktan ve bazi duygulari yasayamamaktan
korktugunu sdyler. Yogaya gitmesinin, barlarda dolasmasinin asil nedeninin dogru
diizgiin bir erkekle karsilagmak oldugunu ancak artik her seyden biktigini anlatir.
Diger taraftan Meryem’i kiiclik gérmesi ve sadece bir temizlik¢i olarak algilamasi
da Dr. Peri’nin canim sikar.

Filmdeki huzursuz bireylerden birisi de Giilbin’dir. Tiirkiye’nin dogusundan
Istanbul’a gd¢ eden bir Kiirt aileye mensup olan Giilbin, bir psikiyatri doktorudur.
Aile yapisinin aksine geleneksel yasam kosullarindan kurtulmaya caligarak spor
salonlarmna gider, icki icer, erkek arkadasiyla cinsel iliskiye girmede herhangi bir
beis gérmez. Aile i¢inde ise annesi, babasi ve ablasi geleneksel yagam bigimlerini
siirdiirmeye ve dini degerlere baglidirlar. Hatta benimsedikleri inanglar ailenin hasta
olan diger iiyesini doktora gotiirmelerine bile engel olur. Giilbin’in aldig1 egitim ve
benimsedigi sekiiler yasam, ailesi ile catisama yasamasina yol acar. Ote yandan
ailesinin benimsedigi degerler ve yasam bi¢imi onu huzursuz eder. Aileden
uzaklasma arzusunda oldugu gibi yakin dostlarina ailesinin yasamu ile ilgili higbir
sey sOylemez. Hatta ablasi Giilan’in, basin1 orttiigiinii bile arkadaslarindan gizler.
Ablas1 onun, ailelerinin geleneksel yasam bi¢imine muhalefet ederek kendilerine
thanet ettigini diisiiniir. Abla ile kiz kardes arasindaki gerilim, esasinda mensubu
oldugu ailenin kimliginden siyrilmak isteyen ile bu kimligi muhafaza etmek isteyen
kisi arasindaki catisma olarak tezahiir eder.

Meryem’in huzursuzlugunun kaynaklarindan biri geng yasta tecaviize ugrayan
yengesi Ruhiye’nin psikolojik rahatsizligidir. Nitekim yengesinin davranislarinin
ailedeki biitiin huzuru kagirdigin1 Dr. Peri’ye anlatir. Ayrica gen¢ kiz parmagina
yiiziik takip evlenmek arzusundadir. Igten ige evini temizlemeye gittigi Sinan Bey’e
ilgi duymasina karsin bunu bir tiirli agikca ifade edemez. Sinan Bey’in yasami ile
kendi yagami arasinda daglar kadar fark vardir ve bir araya gelmeleri ¢ok zor
gbzitkmektedir. Bu durumu agik¢a dile getirmese de Dr. Peri olup biteni hemen
kavrar. Ote yandan Meryem, arzuladig1 yasama ulasabilme hayali kurarken dizilere
dalar. Bunun ona rahatsizlik verdiginin farkina varan imam, dizilerin sahte
diinyasina dalmasinin zararl oldugunu ve sekiiler yasamin sonunun kétii oldugunu
anlatir. Melankolik bir yapiya sahip olan Meryem’in dizilerde gordiigii fakat
gercekte yasayamadi@i hayat ona istirap verir. Bu noktada insanin huzursuzlugunun
ve 1stirabinin temel nedeninin yasama istenci oldugunu sdyleyen Schopenhauer’un
diisiincelerine bagvurmak faydali olabilir. Alman disiinlire gore “Istirap
doyurulmamig ve engellenmis istemekten baska bir sey degildir.” (2020: 518)
Esasinda sadece Meryem’in degil filmdeki bir¢ok karakterin huzursuzlugu ve
wstirabt doyurulmamus isteklerden kaynaklanir. S6z gelimi Meryem’in agabeyi
Yasin’in huzursuzlugu islerini diizeltememesi ve kendi isinin diginda baska bir yerde
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caligmasindan kaynaklanir. Sinan’in huzursuzlugu ise sevgililerinin onu terk etmesi
ve cinsel arzularini doyuramamasindan kaynaklanir.

Meryem’in yasadigi huzursuzluk ve eksilik duygusu, onu Sinan Bey’e
yaklastirir. Gen¢ kizin durumu ile ilgili bir ¢ikarimda bulunan Giilbin, Jung’un
fikirlerine basvurarak onun Sinan’1 kendine animus olarak segtigini ifade eder.? Jung
psikolojisinde 6nemli bir yer tutan anima ve animus imgeleri iizerinde durmakta
fayda var. Jung’a gore ruh biitiinliik saglayabilme adina tamamlayici bir imge edinir.
Erkekteki bu ruh imgesine anima, kadindakine ise animus denir. Jung, animusun
bilingdis1 karanlik, anlami belirsiz seyleri sevdigi ve kadinda kendini begenmislik,
sogukluk, caresizlik olarak belirdigini ifade eder. (2015: 320) “Ruh imgesinin
arketip figiirii [anima/animus], ruhun tamamlayicist karsi cinsiyetin bireydeki
yasantisini yansitir. I¢imizdeki bireyler olarak tasidigimiz kars1 cinsiyetin imgesini
canlandirir. Golgemizi nasil bagka birine yansitarak yasiyorsak, igimizdeki temel
kars1 cinsiyet Ogelerini de baskasi araciligiyla yasamaktayiz.” (Gorol, 2006: 72)
Animus gelistiren kisinin gercegi gorme kabiliyetinde birtakim asimmalar
yasanabilir. Nitekim Meryem’in de Sinan’a kars1 duydugu yakinlik, dizilerin hayal
diinyasina dalmasina neden olmustur. Sinan’a pasta ve kekler yaparak ilgisini
gostermesine ragmen aralarindaki mesafe Meryem’in ona yakinlagmasini
engellemektedir. Dr. Peri, kizin Sinan’a olan duygusal ilgisini fark ettigi i¢in onu bu
konu hakkinda konusturmaya calisir fakat Meryem kacamak cevaplar vererek
konudan uzaklagir. Sinan ile arasindaki mesafe, boyle bir ilgisinin oldugunun agiga
cikmasina dahi miisaade etmez.

Filmde huzursuz diger bir kisi de imamin evlathk edindigi kiz1
Hayriinnisa’dir. Escinsel egilimleri olan bu kiz, arkadasiyla birlikte diskoya gider ve
ailesinden gizli basini agar, yabanci miizik dinler, dudaklarina ruj siirer, Ismail
Cem’in Tiirkiye 'de Geri Kalmishigin Tarihi® adli kitabin1 okur. Nesiller arasinda her
donemde degerler catismasi yasanmistir. Fakat Hayriinnisa’nin hem babasini kirmak
istememesi hem de yetistigi muhitin kaliplarindan kurtulmaya c¢alismasi onda derin
bir huzursuzluk meydana getirir. Filmin sonunda Konya’ya gitmek icin evden
cikarken basini acar. Bu duruma sasiran imam babasi bir sey soylemedigi gibi onu
yolcularken arkasindan dua da eder. Otobiise binen Hayrilinnisa’nin yan koltugunda
ise en yakin kiz arkadasinin oturdugu kadraja yansir.

Filmin huzursuz karakterlerinden bir digeri de geg¢misinden bir tiirli
kurtulamayan Yasin’in esi Ruhiye’dir. Geng yastayken koyde tecaviize ugrayan

2 Filmin farkli sahnelerinde kahramanlar Jung Psikolojisine géndermelerde bulunur. Hilmi,
kahvede arkadaslariyla sohbet ederken Jung’un kolektif bilingalti kavramindan sz eder,
Meryem bir goriigme esnasinda Dr. Peri’ye Jung diye birisinin olup olmadigini sorar.
Giilbin’in de Meryem’in rahatsizligini Jung’un kavramlarina bagvurarak anlatmasi filmin
yapimcilarinin Jung psikolojinin etkisinde oldugunu gdsterir.

3 bk. Ismail Cem (2007). Tiirkiye'de Geri Kalmishgin Tarihi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Yaymlari.
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Ruhiye, Yasin’le evlenmesine ragmen bir tiirlii basindan gecen bu trajik olaymn
etkisinden kurtulamaz. Nitekim tecaviiziinii hatirlatan her sey onda derin bir yara
acar. Ona tecaviiz eden kisinin arabasinda gordiigii cennet hurmalarim yillar sonra
tekrar gordiigiinde sinir krizi gegirir. Yagadigi travmanin baskisindan otiirii intihara
yeltenir. Ruhiye, ge¢cmisinin baskisindan kurtulabilme adina kdyiine geri doner ve
tecaviize ugradigi tas ocagma gider. Burada kendisine tecaviiz eden Kkisiyle
(Ramazan) kars1 karsiya gelir. Ramazan ona tecaviiz ettiginden dolayr pisman
oldugunu ve yaninda getirdigi silahla kendisini vurmasini sdyler. Ruhiye, tecaviize
ugradig1 yeri ve Ramazan’1 gordiikten sonra ciddi anlamda rahatlar ve Yasin’in
yanina geri doner.

Filmde yapic1 ve uzlagsmaci bir karakter olarak one ¢ikan imamin da bazi
huzursuzluklar1 vardir. Aksam doga belgeselleri izleyen imamin ic¢ten ice dogaya
donme arzusu tagidigini gormek miimkiindiir. Kdye seyahate ¢ikarken esini yolda
kaybetmesinden sonra bu arzusu daha da belirginlesir. Esinin 6liimiinden sonra
Almanya’dayken aldig1 karavaninda uyuyarak huzur bulmaya caligir. Filmin
sonunda kizinin da tavsiyesiyle karavanina binerek dogaya kavustugu goriiliir.

“Oteki”deki “Ben”/ “Ben”deki “Oteki”

Bir Baskadw filminin hemen ilk sahnesi, muhafazakarlarin yasam mekan
olan ve Istanbul’dan ziyade bir Anadolu kdyiinii hatirlatan kenar mahalle goriintiileri
ile baglar. Daha sonra goriintii bulaniklasarak koca gékdelenler ve rezidanslarin
bulundugu istanbul manzarasi kadraja girer. Bu iki ayr1 diinya arasindaki zithg
gorebilmesi adina film, izleyiciye bir firsat sunar. Ayni zamanda birbirinin 6tekisi
olan kisilerin karakter &zellikleri ile mekan arasinda bir tiir baglanti kurulur.
Birbirinin 6tekisi olan kisiler, zaman igerisinde birbirlerinde kendilerine ait birtakim
yonler kesfederek yakinlasirlar.

Dini giinliik hayattan kovarak diinyevilesmeyi hedefleyen modernizm, bu
konuda goriiniiste basariliymis gibi gdziikse de bir¢cok noktadan dini pratikleri kendi
igerisinde muhafaza etmeye calismistir. Bilakis laikligin en kati sekilde uygulanmasi
taraftar1 olan kesimlerin yasama bic¢imlerine bakildiginda dinden gelen
kutsallastirma edimlerinin belirleyiciligi gozden kagmaz. Peygamberlerin yerini alan
siyasi figiirler, kutsal kitaplara alternatif olarak okutulan kitaplar, birtakim bayramlar
ve kutlamalar; dinden kagan bireyin yeni kutsal alanlarin kiskacina siiriiklendigini
gosterir. Dogal olarak laik ve sekiiller bir yagam siiren bir insanin karanlik tarafinda
dinin tesirini sezmek pekdld miimkiindiir. Bir Baskadir’da Dr. Peri, huzur
bulabilmek adina yoga yaparken bazen de odasinda tiitsii yakip bir takim egzersizler
yapmak gibi ritiiellere bagvurarak rahatlamaya caligir.

Bir Baskadir dizisinde zit karakterleri birbirine yaklagtiran bir unsur da
huzur arayisidir. Miitedeyyin karakterler siikiir ederek, namaz kilarak huzura
kavusurken sekiiler karakterler yoga ve spor yaparak huzuru ararlar. Dizideki sekiiler
karakterlerden biri olan Dr. Peri, din ve dini degerlere yabanci olmasina karsin
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stiriiklendigi huzursuzluktan yoga yaparak siyrilir. Nitekim odasinda hastalarini
beklerken bunaldigi anlarda birtakim yoga ritiiellerine bagvurarak sikintidan
kurtulmaya c¢aligir. Dine uzak ve hatta dini reddeden kisi bile zaman zaman dini
ritiielleri hatirlatan eylemlere istirak edebilir. Dr. Peri, Meryem’in yasadiklarina
ragmen huzurlu oldugunu ve siikrettigini fark ederek bir noktada kendisinin
arzuladigr huzuru onda goriir. Ayrica Meryem’in yasadigi sorunlarm etkisinde
kalarak psikoterapide kars: aktarim denilen duruma siiriiklenir. “Hastanin
aktarimina karg1 terapistin gelistirdigi bilingdis1 duygusal tepki kisaca kars1 aktarim
olarak tanimlanir.” (Odag, 1999: 49) Kars1 aktarim terapistin, tedavi siirecinde
hastaya yonelik birtakim duygular gelistirmesidir. Terapist bazen kendi gegmisinden
dolay1 hastay1 yanlis bir bigimde algilar ve kendi sorunlarini, beklentilerini hastaya
yansitabilir. Freud, karsi aktarimi “analistin hasta karsisindaki bilingdisindan
kaynaklanan tepkileri”yle sinirlamistir. Freud analistin karsi aktarim tepkilerini
analiz ederek ortadan kaldirmasi gerektiginden soz ettigi gibi, tam tersine bu
tepkilerini kontrollii bir sekilde kullanmasi gerektiginden de s6z etmistir. (Tura,
2005: 32) Karst aktarimin hastanin davraniglarina yonelik bilingli bir tepki
olmadigina, hastayla iliskisi dogrudan bulunmayan etkenlerden, yani terapistin kendi
kisiliginden, gecmisinden, bilingdisindan kaynaklandigima dikkat edilmelidir.
(Budak, 2009: 411)

Dr. Peri, Meryem’in tedavisinde yanlis bir davranigta bulunmaktan ¢ekinir ve
karg1 aktarimin olumsuz bir sonu¢ vermesinden korkar. Yasi ilerlemesine ragmen
evlenmeyen ve evlenmesi gerektigi noktasinda ailesinin baskisina maruz kalan Peri,
¢ocuklugunun mutlu yillariin gectigi yalinin satilmasina karsi ¢ikarak ailesiyle ters
diiser; ailesi ise onun yalnizligina ve evlenmemesine iiziiliir. Geng, giizel ve oldukca
akilli olan Meryem’e bir tiir hayranlik da besleyen Dr. Peri’nin daha ¢ok
yaglanmaktan korktugu i¢in bdyle bir duruma siiriiklendigi sdylenebilir. Elinden
kayip giden gencligin yerini yagliliga ve yalnizliga birakmasi onda depresyonun
gelismesine yol agar.

Dr. Peri, Meryem’i tanidik¢a onda kendini bulur ve bir siire sonra kendisine
oldukca uzak oldugunu hissettigi kisinin baska biri olmadigina kanaat getirir.
Nitekim filmin bir sahnesinde hastalarin sandalyesine oturarak kendi koltugunu
seyreder. Meryem’i beklerken birden kendini Meryem’in konumunda bulur. Geng
kiz son anda randevuya yetisince Dr. Peri duygusal bir bosalma yasayarak aglamaya
basglar. Burada “ben”in kendini tanmimlarken Oteki goriilenin varligia ihtiyag
duydugunu belirtmekte fayda var. “Ben”in 6teki addedilenle karsilastiginda onun
nitelikleri hakkinda dogrudan bilgi sahibi olamayacagini sdyleyen Edmund
Husserl’e gore “ben”, kendi davraniglariyla 6teki olarak adlandirdiginin davraniglar
arasindaki benzerlikleri algilamaya c¢alisarak onun hakkinda bir yoruma varir. (1953:
91) Siirekli Meryem’in davraniglarin1 gézlemleyen ve bunu Giilbin’e anlatan Peri,
bu gozlemleri sonucunda geng¢ kizla kendi arasinda benzerlikler kurar. Nitekim
kesfettigi bu benzerlik Meryem’i sik sik gormek istemesini tetikler. Boylece
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derinlerde bir yerde oOtekilestirdigi dindara karst duydugu nefret yerini bir tiir
sempatiye birakir. Dr. Peri, yogada tanistig1 Melisa’nin etkisiyle dindarlara ve alt
tabakadan insanlara kars1 tutumunu degistirir. Unlii bir oyuncu olan Melisa, Peri’ye
basortiiliileri oldugu gibi kabul etmesini sdyler. Dr. Peri, Melisa’nin rol aldig1 ve
genel kitleye hitap eden diziyi izlemeye baslayinca tutum ve davraniglarinda degisim
yasar. Daha once genel kitleye hitap eden Tiirk dizilerini hi¢ izlemedigini sOyleyen
Dr. Peri, 6teki olarak gordiigii insanlarla empati kurmaya baglar.

Dizide bireyler arasindaki farkliliklara vurgu yapilmasina karsin bazi
noktalarda bireylerin birbirine yakinlasmasini saglayan unsurlara da dikkat
cekilmektedir. Sekiiler kesimi temsil eden Dr. Peri’yi gen¢ kiza yakinlastiran,
Meryem’in veya Meryem’in temsil ettigi grubun gegmiste dini degerlere bagli olarak
yasayanlardan farkli olmalaridir. Eskiden televizyonu seytan icadi olarak goren veya
doktora gitmeyi haram olarak belleyen tutucularin aksine Meryem televizyon
seyreder, doktora gider. Fakat doktora gitmek i¢in bulundugu ¢evrenin kanaat 6nderi
roliinii iistlenen imama danisir ve imam, onun doktora gitmesinde bir beis gérmez.
Modernlesme siireci her ne kadar dindar bireyler iizerinde birtakim travmalara neden
olsa da onlarm kendilerini yeniden tanimlamalarina da olanak saglamistir. Niliifer
Gole’nin dedigi lizere modernlesme sonucunda egitim basta olmak iizere
modernligin baz1 kazanimlarin1 sahiplenen ve sembolik kiiltiirel sermayenin
iiretimine katkida bulunan Islami elitler ortaya ¢ikar. (1994: 127) Dizide, Dr.
Peri’nin oteki goriilen dindarlara karsi diisiincelerinin tam olarak degistigi
vurgulanmasa da onlar1 tanidikca igten ige On yargilarindan siyrildigi fark edilir.

Sonug¢

Bir Bagkadir filmi giinlimiiz Tiirk toplumunda bireyin kars1 karstya kaldigi
mubhtelif problemlere odaklanirken izleyiciye bir¢ok toplumsal manzaray1 yansitir.
Bireyin &teki hakkindaki tutumu, kadinin toplumdaki konumu, kisinin yasadigi
huzursuzluk ve insanlarin birbiriyle empati kurabilme kabiliyeti filmde dile getirilen
konulardan bazilaridir. Her bireyin farkli nedenlerle siiriiklendigi huzursuzlugun
kisiler arasinda iletisimsizlige yol agtig1 ve iletisimsizligin birbirine yakinlagilarak
coziilebilecegi yine filmin temel temalar1 arasindadir. Filmde, Hilmi tarafindan sézii
edilen Jung psikolojisinin etkilerini bireyler {izerinde gérmek miimkiindiir. Herkes
kendi “ben™i ile ylizleserek benliginin karanlik tarafin1 kesfeder. “Ben”in karanlik
tarafinin kesfi ile bireylerde bir tiir rahatlama duygusu meydana gelir. Dr. Peri,
miitedeyyinleri igten ige kiigiimsedigini, imam dogada huzur bulacagini anlayinca,
Hayriinnisa basindaki ortiiyii ¢ikarinca, Ruhiye kendine tecaviiz eden kisiyle
yiizlesince rahata kavusur.

Toplumsal baskilar veya ailevi nedenlerden otlirli bireyin bastirdig
duygulariin ona zarar verdigi ve saglikli bir yasam siirebilmesi i¢in duygularini iyi
yonetebilmesi gerektigi de dizide vurgulanir. Nitekim Dr. Peri, Meryem’in bayilma
nedenini bastirdig1 duygularinin bir semptomu olarak degerlendirerek geng kiza
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benliginin karanlik tarafini tanimasi gerektigi telkininde bulunur. Dizide, Tiirkiye’de
son yiizyilda giindemden diismeyen temel problemlerden biri olan sekiiler/laik-
muhafazakar/miitedeyyin ayrimindan hareketle giinlimiiz insanin  bireysel
huzursuzluklarina isaret edilerek s6z konusu ayrima politik bir aciklama getirmek
yerine, farkli bireylerin birbirlerini ve kendi benlerini tanimalariyla bir¢cok problemi
asabilecekleri mesaj1 verilir.
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Catisma Beyam

Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iliskisi bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan
eder.

Destek ve tesekkiir

Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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