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Ozet: Tabiat unsurlar1 yasamin baslangicindan beri insanoglu icin énemli olmustur. Oyle ki yaratilist
anlatan mitlerde ilk insan bir magarada su ve topragin karsimi sonucu olustu. En eski mitik
anlatilardan halk siirlerine kadar genelde tabiat 6zelde ise toprak varligin ayrilmaz bir parcasi olarak
yer aldi. Doga ile ic ice yasayan asiklar, siirlerinde duygu ve dlistincelerini aktarirken doganin butin
unsurlarint kullanmistir. Asiklik gelenegi, Turk sézlii kiltiir geleneginin temel dinamiklerinden
biridir. Kam, baksi, ozanlarin Anadolu’daki ardili olan asiklar, birincil kultlir ortam: baglaminda
dustundtgumuzde kulttrel kodlari muhafaza etmis ve gelecek nesillere aktarmistir. Bu baglamda
asiklar, Turk kulttirtintn surekliligi acisindan 6nemli islevlere sahiptirler. 1894 yilinda Sivas’in
Sivrialan koyunde dogan Veysel Satiroglu, kucuk yaslarda cicek hastaligi nedeniyle gozlerini
kaybeder. Babasinin oyalansin diye aldigi saz ile birlikte calip sdylemeye baslar. Onun goézlerinin
gérmemesi ve gektigi biiylk acilar, sanatinda olgunlasmasini saglar. Asik Veysel, Turkgeyi saf ve
temiz bir sekilde kullanarak duygu ve diistincelerini anlasilir bicimde dile getirmis bir asiktir. Asik
Veysel, siirlerinde tabiat unsularina yer vermis ve tasavvufun en o6nemli konusu olan “anasir-i
erbaa”y1 da siirlerine konu etmistir. Bu makalede Asik Veyselin “Kara Toprak” adli siiri ontolojik bir

yaklasimla ¢ézimlenmistir.
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Abstract: The elements of nature have been important to man since the beginning of life. So much so that
in the myths about creation, the first person was the result of water and soil opposed to a cave. From
the earliest mythical accounts to the folk poetry, nature was in particular an integral part of earth's
existence. The minstrel together with nature used all the elements of nature while conveying
emotions and thoughts in their poems. The tradition of minstrelsy is one of the fundamental
dynamics of Turkish oral culture tradition. Kam, Bakshi, and minstrels who were the successors of
poets in Anatolia, kept the cultural codes and transferred them to the next generations. In this
context, minstrels have important functions in terms of continuity of Turkish culture. Veysel
Satiroglu who was born in Sivrialan village of Sivas in 1894, lost his eyes because of smallpox. He
plays with the instrument that he has used to play with his father. The blindness of his eyes and the
pain he suffered make him mature in his art. Minstrel Veysel is a minstrel who has a clear and clear
expression of her thoughts and feelings by using Turkish in a pure and clean manner. Minstrel

Veysel has included elements of nature in his poems and he has also mentioned his poem “four
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elements” which is the most important subject of mysticism. In this article, “Kara Toprak” the poem

of Minstrel Veysel will be analyzed with an ontological approach.
Keywords: Folk Poetry, Ontological Method, Mintsrel Veysel, Land.
1. GIRIS

Asik Veysel Satiroglu, 25 Ekim 1894 yilinda Sivas ili Sarkisla ilgesi Sivrialan kéytinde dogdu.
Asik Veysel, Avsar boyunun “Satirogullar1” stilalesinden Karaca Ahmet ile Giilizarin ogludur.
Veysel, 1901 yilinda cicek hastaligina yakalanir ve sol géztini kaybeder. Daha sonra sag goztine
de “bir gin degnek saplanmistir” (Binyazar, y.y.y., s. 16). Boylelikle Veysel'in aydinlik gtinleri
kiiciik yasta son bulur. Asik Veysel, “ezgi hafizas1 edinmeye ilk olarak annesinden dinledigi
ninniler veya diger ezgilerle baslamistir” (Bulut, 2013, s. 22). Onun ama olmasi da dinyay:
herkesten farkli algilamasina ve asiklik sanatina yénelmesine neden olan 6énemli bir etkendir.
Zira babasinin vakit gecirsin diye aldig sazi onun “dost dost” diye sarildigi “sadik yari” olur.
Asik Veyselin “kulagi saza sdze alisgkindir. Sivas elleri asiklarin sdylestigi, atistigi yerlerdir”
(Binyazar, y.y.y., s. 17). Veyselin gelenekteki ilk ustasi Camsihli Ali Aga’dir. Asiklik gelenegiyle
ilgili ilk bilgileri ondan edinir. Saz ve s6z onun hayattaki en btiytik destekgisi olur. ilk evliligini
Esma hanimla yapar. Bir erkek bir kiz ¢cocuk sahibi olur. Oglu on gtinlikken annesi emzirirken
bogulur. Ardindan esi Esma Hanim, yanlarinda calisan biriyle evden kacar. Kiz1 ise bir bucuk
yasinda vefat eder. Ayni sene igerisinde annesi ve babasini da kaybeden Veysel, hayatta yalniz
kalir. Ktigctik yasta karsilastig kara talihi pesini birakmaz ve acilari katlanarak artar. Ancak bir
slire sonra ikinci evliligini Giilizar hanimla gerceklestirir ve yedi cocuk sahibi olur. Asik Veysel,
yirmili yaslarindan sonra hem saz calmaya hem de usta mal siirler sdylemeye baslar. 1931
yilinda I. Sivas Halk Sairleri Bayramina katilir ve Ahmet Kutsi Tecer’le tanisir. Tecer, ona
destek olur ve Tirkiye’de taninmasina vesile olur. Asik Veyselin “asiklik unvanini
kazanmasinda/ bu unvanin ona kazandirilmasinda onun uluslasma strecinde “yerli” olusunun
temel etken oldugu gorulecektir. Cunkd uluslagsmay:r gerceklestirmek ve yeni kurulan bir
devletin uzun sUre yasamasini ve kalici olmasini temin icin kulttrel kimlik bilincinin
olusturulmasinin énemi yadsinamaz” (Yakici, 2012, s. 103). Asik Veysel, gelenek igerisinde yer
almasina ragmen “bade i¢me, hikaye anlatma, usta pesinde gezerek 6grenme” gibi bazi énemli
unsurlar onda gértilmez. Ancak “saza ve siire, baskalarinin zorlamalariyla baslayan Asik Veysel,
asiklik gelenegini bircok yonuyle yasatmasa da, kendine mahsus bir Uslupla, engin hayal
dlinyasiyla, gontlleri costuran misralariyla, adini 6limstizler arasina yazdirmis usta asiklardan
biridir” (Simsek, 2016, s. 126). Asik Veysel, 21 Mart 1973 yilinda dogdugu kéy olan Sivrialan’da
hayatini kaybeder.

Asik Veysel'in siirlerindeki anlam yogunlugu, ontolojik farkli katmanlara sahiptir. Makalede,
Asik Veysel Satiroglu'nun 1971 yilinda yayinladigi Dostlar Beni Hatirlasin (Dtiz. Umit Yasar
Oguzcan) adli kitabinda yer alan “Kara Toprak” adli siiri ontolojik yonteme gore cézimlenmistir.
Ontoloji terimi, Fransizca “ontologie” sozctigunden Turkceye gecmistir. So6zcugin kokeni Eski
Yunanca “én, ont- ov, ovt- (varlik) ve -Aoyia (logia) < -Aoyog (logos)” (Bahaettin, 1924) kelimelerine
dayanmaktadir. Ontoloji kelimesi, ginimtzde varlik bilimi terimi ile karsilanmaktadir. Ontoloji,
en genel anlamiyla “varolusun dogasi ile en son anlamdaki gercekligin varliksal yapisini
sorusturan, kimileyin metafizigin bir alt bélimu olarak da goértilen varligin felsefesi” (Guglu,
2003: s. 1514) anlamina gelmektedir. Heraklitos, Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi eski
distnutrlerden bugline “Varlik nedir?” sorusuna farkli yontemlerle cevaplar verilmistir.
Ontolojinin bugiinkti kuramsal alt yapisi, Aristoteles (M.O. 4. yy), Johann Clauberg (17. yy) ve
Christian Wolff (18.yy) gibi isimlerin katkilar: ile uzun yillarda olusturulmustur. Ancak ontoloji
gintimuzdeki seklini epistomolojik eksende Nicolai Hartmann (1882-1950) tarafindan 19.
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yuzyilda almistir. Varlik biliminin “Ttrkiye’de taninmasi bakimindan ise Hartmann’in 6grencisi

Takiyettin Mengtisoglu” (Bayram, 2008, s. 169) ve Ismail Tunali’'nin gayretleri etkili olmustur.

Nicolai Hartmann, varligin ne ve nasil oldugunu kavrayabilmek i¢in anlam katmanlari insa
etmis ve buna da varlik alanlar1 adini vermistir. Varlik alanlarini da anlayabilmek icin evrenin
parca parca degil bir btitin olarak incelenmesi gerektigini 6ne stirmustir. Tabakalar arasindaki
iligki, zaman, mekan, nitelik, nicelik buytme, gelisme, denge, yaraticilik, o6zgurlik gibi
“kategoriler” araciligiyla kurulmustur. Hartmann’da kategoriler, tarihsel ve dogasal varlik
alanlarinin determinasyon ilkeleridirler (Celebi, 2014, s. 84). Hartmann’a goére dtinya dort varhik
tabakasindan olusmustur. Birinci tabakada cansiz varliklar yer almaktadir. Ikinci tabaka canl
varliklarin bulundugu alandir. Uglincti tabakada bilingli varliklar bulunur. Dérdiincti tabaka

ise tinsel katmandan olusur.

Ontolojik estetik’in san’at eseri karsisinda aldig: tavir, gerek psikolojik ve gerekse fenomenolojik
estetiklerden busbutin baskadir. O, ne psikolojik estetik gibi estetik objeyi, sUijenin duygu
aktarimdan siyirip bir “eidos”, genel, objektiv bir mahiyet alani olarak diistintr (Tunali, 1983, s.
12). Ontoloji, varlik tabakalari sayesinde yazarin ne anlatmak istedigine daha kolay ulasilir.
Ontolojik inceleme metodu, siir ya da nesri bir butunltk icinde ele alarak ses, kelime, anlam
bakimindan ayr1 ayri analiz ederek ¢coéztimler. Her ne kadar ayri olarak ele alinsa da bunlar bir
butind ihtiva ederler. Bu dustnceyi “ilk benimseyip bunu estetikte uygulayan Roman
Ingarden” (Tunali, 1971, s. 91) olmustur. Ontolojik yaklasim, heterojen (ayrisik) bir yapiya sahip
olup “inorganik, organik, ruhi, tinsel olmak tizere birbiriyle ilintili dort farkli tabakaya” (Tunali,
1971, s. 52) boéluntir. Bu tabakalarin her birinin belli ézellikleri vardir. Hepsinin genel 6zelligi
ise bilgi objesi olusudur.

Stjemizden bagimsiz olarak var olan bir nesnenin obje olarak algillanma olay: objektion streci
ile olur. Sanat eseri ise objektivationdur. Ikisi arasindaki en temel fark, objektionda var olan bir
sey olmasi, objektivation da ise var olmayan bir seyin ortaya konmasidir. Objektivlesen sey,
canli tinsel varlik; yani kisisel ya da ortak tin’dir (Tunali, 1971, ss. 53-54). Ontolojik yap1
bakimindan her objektivation reel ve irreal olmak tizere karsit iki varlik alanina béltintr. Nicolai
Hartmann bunun i¢in én-yap1 ve arka-yapi olmak tzere iki yeni deyim gelistirir. On yap1 “acik
olarak bilinen bir tabakadir, bagimsiz, ontik bakimdan kendi basina var-olan reel tabakadir;
arka yapi ise, asil tinsel iceriktir, objektivation’da asil s6z konusu olan seydir” (Tunali, 1971, ss.
58-59). On yap1 bagimsiz bir varlik tarzina sahipken arka yapi sahip degildir.

Edebi eserin anlasilmasini saglayan varlik katmanlarini Ingarden ve Hartmann (bkz. Tunali,
1971, ss. 91-122) her ne kadar farkh telaffuz etseler de dort tabaka olarak aciklarlar:

Kelime sesleri, ses yapilar:1 / Ses tabakalari
Anlam tabakalar:

Farkl sematik tabakalar / Karakter veya ruhi 6zellik tabakalari

b=

Alinyazisi/Kader tabakasi

Birinci asamada sanat eserinin sekilsel ve dis yap1 gibi 6zellikleri bakimindan incelenir. Ikinci
asamada kelimelerin asil anlamlarinin disinda yaratmis oldugu alt anlamlar ¢éztmlenir.
Uclinci asamada sanatcinin biyografisi dikkate alinarak onun psikolojik diinyas1 ve hayata
bakis acilar1 gibi konular irdelenir. Son asama olan kader tabakasinda ise sanatcinin bitin
insanlik icin o6nerileri degerlendirilir. Boylelikle doért asamay: tamamlayarak bir siirin ya da
sanat eserinin sadece gorUinen yoOnlerini degil onu yaratan sanatciyla birlikte gértinmeyen
ozelliklerini de butinctl bir sekilde arastirilmis olur. Ingarden ve Hartman’in yukarida

bahsedilen “varlik tabakalarindan yola ¢ikan Ismail Tunali, Ontolojik Analiz Metodu, adini
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verdigi yeni bir inceleme teknigi” (Tokel, 1996, s. 55) gelistirir. Calismasinda bu katmanlara
gore siir ¢coziimleme 6rnekleri verir. Ona gbére bu metot sanat eserini btittinciil yéntemle en iyi
cozimleyen tekniktir. Yavuz Bayram (2008, s. 170), “hem dis hem i¢ yap: ydntinden derinligine
inceleyerek, birbirinden farkli; ama ayni zamanda birbiriyle i¢ ice girmis tabakalara ayiran
ontolojik bir tahlil caligmasinda, ortaya cikabilecek tabakalar: birlikte ve karsilastirmali olarak
gbzlemleyebilme imkani sunabilmek amaciyla” bir tablo hazirlar (2003, s.13). Bu tablo hem
ontolojik yontem icin bir kilavuz hem de kendinden sonra gelen arastirmacilar icin bir kolaylik

saglamistir.

Tablo 1. Siirsel Yap:

A.ON YAPI B. ARKA YAPI

Duyulur Yapi, Ic Yapi, Irreal Varlik Alani, Soyut Yap,

Hi Muh .
Dis Yapi, Ses Tabakasi, interground, Muhteva

Maddi Tabaka, Gérindr Yapr, 1.Anlamsal (Semantik) Tabaka

Real Varlik Alan, a.Kelime Semantigi (Cocnitiv)

Vonderground, Sekli Yap, b.Cumle Semantigi (Sentaks)

Bicimsel Tabaka 2.Nesne (Obje) Tabakas1

Anlami agirlikhh olarak tasiyan kelimelerden

(temel obje ve yardimci objeler...) olusur.
* D1s gériniim
3.Karakter Tabakasi
¢ Harfler, heceler, kelimeler...
Sairin ruh dunyasi, kisiligi, yetistigi ortam,
» Olety, ahenk, bakis acisi, psikolojik dunyasiyla ilgili
« Redif, kafiye bilgiler...vs.’den olusur.

« Misra-beyit-bend yapist... 4.Alinyazisi (Kader) Tabakas1

* Siirin varhigiyla duyulan, algilanan, goértlen; Ugtinct tabakadaki tespit ve

yani isitsel ve gorsel anlamda siirin maddi degerlendirmelerin icinde bulunulan sosyal

yapisina ait her sey. yapt ve bu yapmin blttn insanlik agisindan
da degerlendirilmesi. Siirden ilhamla varlik
alemi ve bu Aalemin niteligiyle ilgili

degerlendirmeler...

Bir metnin ayrilmaz parcasi olan edebi sanatlar, hem 6n yap1 hem de arka yap: unsurlar olarak
degerlendirilebilir. S6z gelimi asonans, aliterasyon, tekrir gibi daha cok ahenge katki saglayan
sanatlar, metnin 6n yapisi a¢isindan énemlidirler. Cinas ve kalb gibi sanatlar, goérsel nitelikleri
acisindan 6n yapi ile anlamla ilgileri bakimindan ise arka yapi ile baglantilidirlar. Kinaye, tevriye,
itham, tesbih, tenastp, leff (1 nesr, telmih, htisn-i talil, istidare, mecaz-1 muirsel gibi sanatlar ise
daha cok metnin arka yap: unsurlar arasinda yer alirlar. Bunlar 6zellikle arka yapida yer alan
anlam ve nesne tabakalari acisindan énemli islevlere sahiptirler. Imla kurallar1 ve noktalama
isaretleri ise duyulur ve gorultr varliklariyla 6n yapiya ait olmakla birlikte, anlam tzerindeki

etkileri s6z konusu oldugunda arka yapiya dahil olurlar.

Bayram, siirde ontolojik metodu ikiye ayirmistir. Birincisi olan “6n yapi1”da siirin dis yapisiyla
ilgili durumlar incelenmektedir. Ikincisinde yani “arka yapi”’da sairin asil sdylediginin altinda
yatan anlami ortaya ¢cikarmak icin dort asamali bir ¢éztimleme 6nermistir.
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2. KARA TOPRAK SiiRININ ONTOLOJIK COZUMU

Tablo 2. Kara Toprak Siiri

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir
Beyhude dolandim, bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir.

Nice gtizellere baglandim kaldim
Ne bir vefa gébrdim ne fayda buldum
Her ttrlt istedigim topraktan aldim

Benim sadik yarim kara topraktir

Koyun verdi, kuzu verdi, stit verdi
Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi
Kazma ile dévmeyince kit verdi

Benim sadik yarim kara topraktir.

Adem’den bu deme neslim getirdi
Bana tarla ttrlti meyve bitirdi
Her giin beni tepesinde gottirdt

Benim sadik yarim kara topraktir.

Karnin yardim kazmayinan, belinen
YlzlUn yirttim tirnaginan elinen
Yine beni karsiladi giilinen

Benim sadik yarim kara topraktir.

Iskence yaptikca bana giilerdi
Bunda yalan yoktur herkes de gérdu
Bir ¢ekirdek verdim dort bostan verdi

Benim sadik yarim kara topraktir.

Havaya bakarsam hava alirim
Topraga bakarsam dua alirim
Topraktan ayrilsam nerde kalirim

Benim sadik yarim kara topraktir.

Dilegin varsa iste Allah’tan
Almak icin uzak gitme topraktan
Comertlik topraga verilmis Hak’tan

Benim sadik yarim kara topraktir.

Hakikat istersen acik bir nokta
Allah kula yakin kul da Allah’a
Hakk’in gizli hazinesi toprakta

Benim sadik yarim kara topraktir.

Buttn kusurumu toprak gizliyor
Merhem calip yaralarim duzltiyor
Kolun a¢mis yollarimi gézltiyor

Benim sadik yarim kara topraktir.

Her kim ki olursa bu sirra mazhar
Diinyaya birakir 6lmez bir eser
Gun gelir Veysel’i bagrina basar

Benim sadik yarim kara topraktir.

Kaynak: Satiroglu, 1971, ss. 145-147.

Asik Veysel'in Kara Toprak siiri, ontolojik tahlil ydntemine gére reel ve irreel varlik alanlarindan
olusmaktadir. Siirin arka yapisi birkac yapidan meydana gelirken, 6n yapisi da tek tabakadan

olusmaktadir.
2.1. On Yap:1 / Reel Varlik Alam1

Asik Veysel, siirini olustururken harflerin, hecelerin ve kelimelerin isitsel ve gérsel
degerlerinden bilingli bir sekilde faydalanmistir. Metnin diger 6n yap1 unsurlarini nazim bi¢cimi
kosma, nazim birimi doértlik ve oOlctisi 11 hece Olctisii olusturmaktadir. Kafiye yapisi
abab/cccb/dddb ... seklinde devam etmektedir. Asik, siirde ahengi saglamak amaciyla halk
siirinin geleneksel formunu ustalikla kullanmigtir. Hayal ve duygu dinyasini siirde kurarken
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yerel sézciikleri kullanmis ve mecazlardan faydalanarak yeni imgeler olusturmustur. Asik,

rediflerle ve son misrainin tekrariyla siirde ahengi gticlendirmistir.
2.2. Arka Yap: / irreel Varlik Alan1
2.2.1. Tabaka: Anlamsal Tabaka (Semantik Kategori)

Anlamsal tabaka, tek tek kelimelerin ve clmlelerin incelenmesi sonucunda ortaya cikar.
Anlamsal tabaka semantikle ilgili oldugu icin dil én plandadir. “Belli bir yogunluga ulasmis
kelimelerden hareketle siirin” (Tokel, 1996, s. 54) genel anlamina ulasilabilir. Siirdeki
sb6zctiklerin asil anlamlarinin yaninda bir de yan anlamlari/géndergeleri vardir. Asagidaki

tabloda siirin semantik tabakasi olusturulmustur:

Tablo 3. Semantik Tabaka

Kelime Asil Anlam Kelime Asil Anlam

Dost gtivenilen arkadas Dilek istek, talep

Sadik dogru, gercek cOmert eli acik, verimli

Kara koyu renk, siyah hakikat gercek

Toprak yer kabugu Kul insan

beyhude yararsiz, anlamsiz kusur eksiklik

Vefa dostluk bagliligt melhem ilag

Fayda yarar Yara viicutta olusan kesik,
dert

kit az, yetersiz Sir gizli kalan

Dem zaman Eser tirtin, yapit

Bel topragt islemeye Bagir gogtis

yarayan tarim aract

Bostan sebze bahgesi

Asik Veysel, yukaridaki tablodan hareketle siirini olustururken yasadigi dénemin ve cevrenin
kelime hazinesini kullanmistir. Bununla birlikte tercih ettigi sozctiklerin yarattigi anlam veya
imge dunyasi asil anlamlarindan daha yogun ve genistir. Ornegin “dost” kelimesi yerine
“arkadas” sOzclugl siirde ayni etkiyi yaratmaya bilirdi. Cinkd dost kelimesinin anlami
arkadastan daha genistir.

2.2.2. Tabaka: Nesne (Obje) Tabakas1

Nesneler tabakasinin asil fonksiyonu onun bize varligin 6z ile ilgili bir ufuk a¢cmasidir (Tunali,
1984, s. 104). Siirin temel objesi “kara toprak”, yardimci obje ise “sadik yar’dir. Asik Veysel,
siirde toprak icin tic énemli terkip kullanmistir: “kara”, “sadik” ve “yar”. Asik Veyselin “Kara
Toprak” siiri, tasviri bir siir olmaktan 6te toprak kavrami tizerine dléistinen, toprag: icsellestiren,
toprakla buttinlesen, onun dilini, sirlarini, hikmetini, var olus gerekcesini anlayan bir zihnin ve
génltin Urtnudir. Cunkt sair, halk ozanlarimin beslendikleri irfani bir gelenegin de bir
temsilcisidir ayni1 zamanda (Ozcelik, 2015, s. 1).
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Turk kualtard, imgeler hazinesi olan geleneklerden meydana gelmektedir. Turk kultir bellegi
kulttirel kodlarini tasiyan imgelerden olusmaktadir. Acik ya da kapali sifrelerin kodlarinin
kulttir bilimciler tarafindan ¢dziimlenmesi gereklidir. Imgeler; anlam, deger, bilgi, kural ve
ilkeleri icermektedir (Ozdemir, 2011, s. 25). Veysel, kéyde dogmus ve yasaminin blytk kismini
yine koyde gecirmis olmasi nedeniyle toprakla yakindan iliski kurmustur. Toprak kavramini
“kara” olarak nitelemesinin gérme yetisini kaybetmesiyle yakindan iligkisi vardir. Zira topragin
rengi genellikle kahverengidir. Veysel, kendi karanlik dinyasinda toprag da siyah olarak
gormektedir. Asik, ilk dértlikte “dost” kavramini sorgular ve kendisine pek cok dost edinse de
topraktan baska gercek dost bulamadigini yakinir. Dost arayisi, insanoglunun var olus
seriveninde “hakikat” arayisini da ifade eder. Veysel, bu arayis sonunda “beyhude dolandigini”
ve “bos yere yoruldugunu” yani dlinyanin fani oldugu gercegiyle karsilasir. Her seyin bos oldugu
bu dunyada ona sadik olan tek dost yasami boyunca karsiliksiz ihtiyaclarini veren kara

»

topraktir. Bununla birlikte toprak, onu asil dosta yani “Allah’a” ulastiracak bir vasita veya bir

metafor olarak da karsimiza ¢cikmaktadir.

Ikinci dértliikle “glizellik” kavramimi sorgulayarak “bilerek ya da bilmeyerek estetigin temel
kavramlarini kullanmakta ve estetikteki degerlerin yapisi tartismas: baglaminda kendini bir
yerde konumlandirmaktadir” (Topakkaya, 2013, s. 92). Nesnel bir cevabi olmayan “gtizellik”
anlayisi, Veysel’de de yasami ve edindigi bilgiler cercevesinde tamimlanmaktadir. Ayrica Asik
Veysel gtizelligin gelip gecici oldugunu anlar, glzellerden vefa ve fayda bulamadigindan da
sikayet eder. Ama “bu vefasiz glizellere karsilik kendisine sigindig1 topragin, onun her tarla

istegini” (Senocak, 2017, s. 509) toprak hicbir karsilik beklemeden verir.

Veyselin sadik yari olan toprak, “insanoglunu, stirekli olarak kactig gercekliklere bir davet gibi
olan toprak, 6limun, yeniden dogumun, kék salmanin, degisim ve doéntstimuin mitolojik
mekanidir” (Senocak, 2017, s. 507). Bununla birlikte toprak, onun fani diinyadaki ihtiyaclarini
karsilayan reel bir unsurdur. Koyun, kuzu, yemek, et, stit gibi temel yasam ihtiyaclarini
topraktan karsilar. Bu nedenle Veysel’in yasamini idame ettirmesi topraga baglhidir. Onunla
ilgilendigi stirece bol trtnler elde eder, ancak ilgilenmeyince toprak kit trtnler verir. Veysel,
topragin karnini yarmasiyla annesinden dogmasina bir gonderme yaparak siirde toprak ana
metaforu olusturur. Anne, zorlu gecen dogum sonrasinda ¢ocugunu mutlulukla kucagina aldig:

gibi toprak ana da her tirli eziyete ragmen insana bekledigi her seyi verir.

Asik Veysel, dérdiincti dértliikte yaratilisa deginerek insanoglunun mitik ve tasavvufi
yolculugunu anlatir. Veysel, Hicr suresindeki “Andolsun biz insani, (pismis) kuru bir camurdan,
sekillenmis kara balciktan yarattik (33 WA Slay) e Jialia b2 ks 05i43)” 26. ayeti kerimeye telmih
yapmistir. Yani, ilk insan Hz. Adem’in topraktan yaratilisina ve cennetten kovulmasina neden
olan yasak meyveye Uisttl kapali bir gbnderme yapar. Tasavvufi anlayista evrenin temelinde Nur-
1 Muhammedi vardir. Daha sonra da anasir-1 erba olarak bilinen dort unsur “ates, hava, su ve
toprak” gelmektedir. Bunlar ayrica insan nefsinin dért mertebesinin de semboltdur. Toprak, bu
mertebelerde nefs-i mutmainne karsilik gelir (Nefs-i emmare atese, nefs-i levvame havaya, nefs-i
miilhime suya). Veysel’de hakikati anlayip sebat ettigi nefsiyle yani nefsin doérdanca
mertebesinden Allah’in ona sundugu butlin nimetleri gértir ve ilk insandan “bu deme” gelinceye
kadar insanin yasamini strdurebilmesi icin her tlrlii meyveyi toprak araciligiyla bahsettigini
ifade eder. Ilahi nurun tecelli ettigi ve esref-i mahlukat olan insani toprak da basinin tstiinde
her daim tasimaktadir. Tasavvuf anlayisinda toprak ayni zamanda tevazunun da semboltidur.
Zira toprak, tizerinde her turlt varlik gezdigi halde hicbir sikayette bulunmaz. Murid de her
haliyle toprak gibi olmali, kendisine koti s6z ve davranislar yapilsa bile o iyilik ve tevazu ile
karsilik vermelidir. “Dahasi, Yunus Emre’nin Risaletin-Nushiyye’sinde belirttigi gibi
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varligimiza toprakla birlikte sabir(aciya ve zorluklara katlanmak), iyi huy(iyi ahlak), tevekktl(bir
iste sebebine yapismak, kendisine ait olani yapip sonucu Allah’a birakmak) ve mekrtimet

(saygideger olmak, ylice, kiymetli olmak) 6zellikleri katilmistir” (Ozcelik, 2015, s. 1).

Veysel, topraga kazma ve elleriyle ttrltl iskenceler yapar. Her turlt iskenceye ragmen, toprak
Veysel’e gtil verir. Gul, cicek tirleri icerisinde kokusu ve gtizelligi ile muistesna bir yere sahiptir.
Gul, “sairlerin ilham kaynagi, ciceklerin de sultanidir. Bu husus “seh-i ezhar, sultan-1 gul,
huisrev-i gul, daver-i ezhar” gibi sozlerle ifade edilir” (Kurnaz, 1996, s. 220). Divan
edebiyatindaki gtil-btilbtil ask: cok sik islenen bir konudur ve sevgili tipinin btttin 6zelliklerini
barindirir. Gil, siirde Asik Veysel ile toprak arasindaki muhabbetin bir nisamdir. Tasavvufta
gultiin acilmamis hali olan gonca “halvet”i, acilmis hali ise birligin cokluk hali olan “kesret”i
sembolize eder. Divan edebiyatinda Peygamberimizden bahsedilirken gtil imgesi kullanilmis ve
“gtil-i gllzar-1 risul/ntbuvvet” gibi isimlendirmeler kullanilmistir. “Gul rengi, sekli ve kokusu
bakimindan da cesitli benzetmelere konu teskil etmistir. Bunlarin basinda onun her yoéntyle
Hz. Peygamber’e benzetilisi gelmektedir. YGnus Emre’nin, “Cicek eydir ey dervis gul
Muhammed teridir” misrainda ifade ettigi gibi gultin kokusunu Resul-i Ekrem’in terinden
aldigina inanilir. Halk arasinda, “Gul koklamak sevaptir” s6zti de daha c¢ok bu cicegin Hz.
Peygamber’in sembolti olmasindan kaynaklanmaktadir” (Kurnaz, 1996, s. 220). Kara toprak
Veysel'de “dile gelis sekliyle kanli-canl sicacik ytziyle bizi karsilayan en iyi dost ve tahammiil
abidesi” (Ceribas, 2011, s. 72) olarak karsilik bulur. Ctnkt her tarli iskenceye ragmen toprak

ona gultimseyerek bir cekirdege hi¢ karsilik beklemeden dort bostan (karpuz) verir.

Veysel, immi olmasina ragmen her turlt bilgiyi gelenekten beslenerek edinmistir. Bunu siiri
kurma ve gondermelerinden rahatlikla anliyoruz. Kald: ki sonraki doértlikte anasir-1 erba’nin
diger unsuru olan havay: da ihmal etmemis ve hava-toprak iliskisini kurarak insan dahil yer
ylizinde yasayan bUttin canlilarin oksijene muhta¢ oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte
topragin comertligini Allah’in bir yansimasi olarak tasavvur etmistir.

Asik Veysel, dokuzuncu dértlitkte bahsettigi gibi hakikatin bir “nokta”’dan ibaret oldugunu
kavramistir. Tasavvufta nokta bahsi 6nemli mevzular arasindadir. Nokta, insan1 mutlak gercege
ulastiran bir ilim olarak ilm-i lediin ile yakindan alakalidir. ilm-i lediin ise gizlidir. Veysel, bu
gizli hazineye ise topragin sirlarini cozerek ulasir. Hz. Ali'nin “ilim bir nokta idi, onu cahiller
cogaltt1” ve “ba’nin altindaki nokta benim” sézleri bu bahisle yakindan alakalidir. Nokta hakiki
birligin yani vahdetin sembold, ¢oklugun da ashdir. Veysel, “Allah kula” yakin derken hem
noktaya hem de Kaf suresinin “Andolsun, insani biz yarattik ve nefsinin kendisine
fisildadiklarini biliriz ve biz ona sah damarindan daha yakiniz” 16. ayetine génderme
yapmaktadir.

Veyselin sadik dostu onun butin kusurlarini gizlemekte, yaralarini sarmakta ve yolunu
gozlemektedir. Bu sirra mazhar olan ise toprakta yetistirdikleriyle diinyada 6lmez eserler insa
eder. Sirr1 ayan edebilmek ise Veysel’in diliyle sdyleyecek olursak o “sirra mazhar” olmakla
mumklndir. Bu sirra mazhar olan diinyada fanilik icinde ebediligin sirlarini da yakalayacag:
icin “diinyaya 6lmez bir eser” birakir (Ozcelik, 2015, s. 1). Vuslat zamani geldiginde Veysel'de
sevgilisi tarafindan kucaklanacaktir. Bu kavusma o6limtin bizzat kendisidir. “Topragi Allah
yaratmistir. Allah yarattigi bu topragi asli unsur yaparak insani var etmistir. Ve bu varligin
hayatinin devamai icin ona bulitlin nimetleri toprak vasitasiyla vermistir. Bu ylzden nimetlerin
asil kaynagi Allah’tir. Boylece toprak, sairin géziinde Allah’in insana yakinligini gésteren, insani
Allah’a yaklastiran, hatta buitlinlestiren bir mana da tasimaktadir” (Ozcelik, 2015, s. 1). Toprak,
insanin cismani varligimin yapi tasi, ayni zamanda ruhun bedenden ayrildiktan sonraki

mekanidir. Beden toprakla butinlesirken, ruh ise yaraticisiyla bir olur. Toprak, asil sevgiliye
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ulasmada bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Veysel toprak diyerek Allaht kastetmekte ve vahdet-

i viicut anlayisini da dile getirmektedir.
2.2.3. Tabaka: Karakter Tabakasi

Karakter tabakasinda siirde anlatilanlar ile sairin yasamsal izlegi arasindaki benzerlikler
cdztimlenir. Asik Veysel, yedi yasinda gérme yetisini kaybetmis olmasi nedeniyle etrafini géniil
g6zl ile gérmektedir. Ancak fiziki anlamda kendisi siyahtan baska bir renk gérmemektedir.
Kara toprak s6zt bir deyim olmasinin yaninda Veyselin kendi diinyasini da yansitmaktadir.
Onu besleyen, bagrinda dolastiran ve nihayet onu sarip sarmalayacak olan toprak tek
dostudur. Cunku sevdigi dost bildigi birinci esi tarafindan terk edilmis ve vefa gérmemistir.
Veysel hakiki olanin pesine diismus ve toprak imgesinde Allah askinin arayisina girmistir.
Ciftcilikle yakindan ugrasmasi siirin tist anlam katmanlarinda varligini hissettirmektedir.

Toprak gibi Veysel de comert, affedici ve sevgi doludur.
2.2.4. Tabaka: Alinyazis1 (Kader) Tabakas1

Siirdeki alinyazisi tabakasi, tiim canlilarin ortak kaderini yansitmaktadir. Yerytiziinde yasayan
butlin canlilar topraga bir yénuyle ihtiya¢ duymaktadir. Toprakla birlikte yasam dénglistine
baglayan canlilar &ldiklerinde yine topraga duserler. ilk insanin topraktan yaratildig:
dustintldigiinde insanoglu icin de durum aynidir. Asik Veysel, canlilarin ortak kaderi olan
hayatin sonunu bir baska ifadeyle 6limu siirinde dile getirmistir. Bununla birlikte dinyevi
glzelliklerin gelip gecici oldugunu vurgularken Hakk’a yonelmemiz gerektigini de soyler.
Insanlar icin 6ltim bir son degil asil sevgiliye kavusmak icin bir baslangictir. Veysel, insanhiga

“topraktan geldik topraga gidecegiz” mesajini siirde iletmistir.
3. SONUC

Genellikle divan edebiyat: calismalarinda arastirmacilarin bagsvurdugu ontolojik yaklasimin halk
siirine de wuygulanarak siirlerdeki anlam katmanlarinin ortaya c¢ikmasina ve siirlerin
cozimlenmesine olanak saglamistir. Ingarden ve Hartmann metotlarindan hareketle analiz
edilen Asik Veysel'in “Kara Toprak” siiri, reel varlik alani bakimindan geleneksel halk siiri sekil
ve icerik unsurlarindan faydalanilarak olusturulmustur. Veysel, siirini milli vezin olarak da
adlandirilan hece 6l¢tist ile yazmistir. Secilen kelimeler, olusturulan ses ahengi, duraklar vb.
bilincli bir tercihle siirde kullanilmistir. Irreel varlik katmani acisindan ise siir dért katmandan
olusmaktadir. ilk katmanda soézciiklerin asil anlamlarn ortaya konmustur. Veyselin siirini
olustururken tercih ettigi kelime kadrosu siirde imgeler olusturmasi bakimindan bilingli bir
tercih olarak karsimiza cikar. Ikinci katmanda siirin derinliklerine ulasilarak derinlerde gizlenen
anlama ulasilmistir. Asik Veysel ikinci planda tasavvufi konular ustalikla siirde anlatmistir.
Mitik gondermelerde de bulunarak yaratilisla ilgili bilgiler vermistir. Toprak, onun i¢in
kusurlarin1 6rten, sefkat gosteren bir ana gibidir. Yaralarina ila¢ olan alcakgénullti toprak,
insani 6zellikler gbstererek siirde insanlara yol géstermektedir. Uglincti katmanda Veysel ile siir
arasinda bir bag oldugu géruliir. Veysel’in yasamindaki 6nemli olaylar sanatina da etki etmistir.
Siirin son tabakasinda Veysel, insanin bir giin mutlaka aslina yani topraga ddnecegini ifade

eder.
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SUMMARY

Minstrel Veysel Satiroglu was born on October 25, 1894 in the village of Sivrialan of the Sarkisla
district in the province of Sivas. Veysel had a vision loss caused by many diseases and
accidents, and became blind. His blindness is an important factor that paves him the way for
perceiving the world differently and pursuing the art of minstrelsy. His father buys a saz
(Turkish musical instrument) for him to spend time. The first master of Veysel in the tradition is
Camsihli Ali Aga. He gets from him the first information on the tradition of minstrelsy. He gets
married for the first time to a woman named Esma and she bore him a boy and a girl. His son
was only ten days old when he choked while his mother was breastfeeding. Then his wife Esma
runs off with someone who works with them. His daughter dies at the age of one and a half. And
Veysel also loses his mother and father in the same year and he is now alone in life. His sad
fate, which he witnessed at an early age, pursued him later and his suffering grew
exponentially. However, after a while, he marries another woman named Gulizar and she gives
birth to seven children. After her twenties, Minstrel Veysel began to play both the instrument

and to read the master poems. Even though Minstrel Veysel is involved in the tradition, he
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doesn’t seem to have some important elements such as drinking bade, telling stories, and
learning from the masters by waiting to learn from them. He joined the People's Poet of the

Feast of Sivas in 1931 and became known in Turkey.

The intensity of meaning in Minstrel Veysel's poems has different ontological layers. In the
article, the poem “Kara Toprak” in the book of “Dostlar Beni Hatirlasin” (Ed. Umit Yasar
Oguzcan), which was published in 1971 by Minstrel Veysel Satiroglu, was analyzed according to
the ontological method. The term ontology is met by the term existence science. Ontology, in its
most general sense, means the philosophy of being seen as a sub-section of the metaphysics,

investigating the nature of existence and the existential structure of reality in the last sense.

The current theoretical background of ontology has been formed over many years with the
contributions of Aristotle (4th century BC), Johann Clauberg (17th century) and Christian Wolff
(18th century). Ontology, however, took its present form in the 19th century by Nicolai
Hartmann (1882-1950) on the epistemological axis. Ontology is known in Turkey thanks to the
contributions of Takiyettin Menglisoglu and Ismail Tunali, who were the students of Hartmann.
Nicolai Hartmann created the phases of meaning in order to understand what and how the
being was and called it the areas of existence. He asserted that the universe should be
examined as a whole, not as a part, in order to understand the areas of existence. The
relationship between layers was established through such “categories” as time, space, quality,
quantity growth, development, balance, creativity, and freedom.

In creating his poetry, Minstrel Veysel consciously benefited from the auditory and visual values
of letters, syllables and words. The other pre-structural elements of the text are the kosma for
form, verse for poetical units and the size of 11 syllable. The rhyme structure is abab / cccb /
dddb. Veysel used the traditional form of folk poetry skillfully in order to ensure harmony in

poetry.

The basic object of the poem is “black soil” and the auxiliary object is “loyal love”. In his poetry,
Minstrel Veysel used three important compositions for the soil as follows: “black”, “loyal”, “love”.
His poem Kara Toprak is not just only a descriptive poem but it is also a product of a mind and
heart that think about the notion of soil, internalize the soil, integrate with the soil, understand

its language, secrets, wisdom and the rationale for its existence.

By questioning the concept of “beauty” in the second verse, he knowingly or unknowingly uses
the basic concepts of aesthetics. Minstrel Veysel describes the mythic and mystical journey of
human being by touching upon the creation in the fourth quatrain. Veysel tortures the soil by
digging and with his hands. Despite all kinds of torture, the soil gives Veysel a rose. Rose has
an exceptional place with its fragrance and beauty among flower types.

Despite the fact that he is illiterate, Veysel obtains all kinds of information from tradition. We
can easily understand this by looking at the way he creates the poetry and his allusions.
Moreover, in the next quatrain, he did not neglect the air which constitutes the other element of
four elements and by establishing the air-soil relationship, he stated that all living things on
earth including human beings are in need of oxygen. However, he envisioned the generosity of
the land as a reflection of Allah. As he mentioned it in the ninth quatrain, Minstrel Veysel
understood that truth is made up of a “point”. Veysel's faithful friend conceals all his

imperfections, wraps his wounds and watch him.

In general, the ontological approach applied by the researchers in the works of divan literature

has been applied to folk poetry and it has allowed the emergence of meaning layers in the
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poems and the analysis of the poems. The poem of Kara Toprak by Minstrel Veysel was created
by using traditional folk poetry forms and content elements in terms of real-estate. Veysel has
written his poem with a syllable meter, also called a national meter. The selected words, the
created sound, pause, etc. were used in poetry with a conscious choice. In terms of the irreal
existence layer, the poem consists of four layers. In the first layer the main meanings of the
words have been revealed. The words preferred by Veysel in creating his poetry is a conscious
choice in terms of creating images in poetry.

In the second layer, the depth of the poem has been caught and the deeply hidden meaning has
been worked out. Minstrel Veysel also explained mystical subjects in poetry skillfully. He also
gave information about creation by presenting mythic allusions. For him, the earth is like a
compassionate mother who covers his faults. The humble land, which is a medicine for the
wounds, shows humanity and guide people in poetry. There is a connection between Veysel and
poetry in the third layer. Important events in the life of Veysel also influenced his art. In the last

layer of poetry, Veysel expresses that one day he will return to the original namely to the soil.
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