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Sanat tarithinde zamanin duygu, distince ve yaklasim bigcimlerini en iyi sekilde
yakalayabilecegimiz etkinliklerin baslicast sergilerdir. Sergilerdeki etkinliklerin,
sanatglar agisindan baslica nedeni sanat diinyasinda iyi bir yer edinme
kaygisidir ve bu durum sergi salonunun sanat cevresini belirleyen bir mekan olma
amacwyla paralellik gésterir. Izleyici icin amac ise bazen sosyal bir aktivite bazen
poptiler sanat diinyasina dahil olma arzusu bazen de sanata olan ilgi
olabilmektedir. Bu baglamda sergiler, sanatct, yapit, mekan, izleyici arasinda bir
képrti gorevi gortir. Bu sergiler ilk asamada sanatciya kendisini ve yapitlarint en
yi sekilde tanitma firsatt saglarken sergi salonuna, gerceklestirilen etkinlikte
sergilenen eserleri iyi bir sekilde mekana uyarlama ve kamusal sanat alanint
belirleme islevini gérme sanst tanir. Izleyiciye ise bir etkinlige dahil olmaktan
dolayt memnuniyet, yeni bakis acgilart kazanma ve sanat cevresine dahil olarak

kendisini gelistirme firsati saglar.

Istanbul, tilkemizin kiiltiir sanat etkinliklerinin gériiniir oldugu en énemli kenttir.
2017 yui yaz déneminde gerceklestirilen sergiler arasinda bazilar etki alanlariyla
ayni kentte gerceklestirilen diger sergilerden aynismustir. Bu sergilerden tict
uluslararast karma, diger ikisi de kisisel sergilerdir. Uluslararast karma sergiler
Istanbul Modern’de gerceklestirilen 15. Istanbul Bienali, onikincisi diizenlenen

Contemporary Istanbul ve Arter Sanat Galerisinde gerceklestirilen ‘Gérme
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Bicimleri’ adli sergilerdir. Kisisel sergiler ise ‘Genco Giilan: Antik Gelecek’ ile

Istanbul Modern’de gerceklestirilen Roger Ballen ‘Retrospektif’ adli sergilerdir.

Bu makale sergilerin gerceklesme stirecini sanatci-yapit-mekan-izleyici
baglaminda cgesitlendirerek, sanatgilar, yapitlarint ve sanat mekanlarin elestirel
yaklasimlarla daha gticlii bir sekilde kamusal alana tasimay: amaglamaktadur.
Béylece bu etkinliklerin farkli kesimlere ulasmasini saglayacak olan tartisma

zemini genisleyebilecektir.
Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Sergi, Yapit, Mekan, leeyici

Assessments About Artist, Composition, Place And Audience On
Contemporary Exhibitions Showed In Istanbul.
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Journal of Social Sciences Institute, Symposium of AAHA, Special Issue, Year 11,
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Abstract: In art history, exhibitions are the top activities to catch that era’s emotion, idea
and approaches. These activities are of many kind and one of the most important
reasons to these activities is artists’ anxiety of having a place in art world. From
the perspective of artists, the main reason of the activities in exhibitions is artist’s
worry to have a reputable place in art world. Therefore, exhibition saloon is parallel

with being determinent while choosing the art society.

The purpose for the audience is sometimes a social activity, sometimes the desire
to be a part of popular art world or sometimes the interest in art. For this matter,
exhibitions are somehow a bridge between artist-place-audience. These
exhibitions are providing the best opportunity to the artist to represent herself the
best at first stage. Whilst this happening, it also gives the chance to determine the
public sphere and adoptation of exhibition products to place they are being
exhibited. On the other hand, audience finds the chance to participate an activity
and have the pleasure of it whilst having new perceptions and finding ways to
develop herself/ himself.

Istanbul is the most important city where culture-art activities are visible. Some if
the exhibitions are seperated from others that are also shiwed in the same city
according to their affect areas. They are differentiated. Three of these exhibitions
are mixed, other two are personal exhibitions. International mixed exhibitions are

15. Istanbul Bineal and 12. Contemporary Istanbul and ‘ways to see’ exhibitions
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in Arter Art Gallery. Personal exhibitions are ‘Genco Gulan and Antic Future’ and

‘Roger Ballen: Retrospective’ in Istanbul Modern.

This report diversifies the realization process of exhibitions in accordance with
artist-place-audience. It also aims to carry critical discussions about artists, their
works and art places to public sphere in a stronger way. Thus, these activities will

help discussion ground to reach different groups.

Keywords: Contemporary Art, Exhibition, Artwork, Venue, Audience
I. GIRIS

Tarih boyunca insan Urettigi her seyi gostermek, tanitmak, kendisine ait
oldugunu vurgulamak istemis ve bununla birlikte tirettikleri hakkinda olumlu
tepkiler olusmasini da ummustur. Urettiklerini ortaya koyan kisi yalnizca
yeteneklerini sergileme cabasinda olmamis, esasen duygu, duslince ve
inanclarini ifade etmeyi 6ncelemistir. Zamanla bu kendini ifade etme bicimi,
cevresel tepkilere bagli olarak cesitlenmistir. Boylece sosyal bir grup icinde bu
kez toplumun duygu, dtistince ve inanclarini anlatan yetenekli, seckin kisiler
ortaya cikmaya baslamistir. Bu durumu erken tarihli magara resimlerinde de
gormek mUumkindtr. Magara duvar resimlerinin, yetenekleri ile yasadiklar:
sosyal grubun taleplerini karsilayabilen belli bash kisilerce gerceklestirildigi
asikardir. Haliyle bu resimleri yapanlarin sanatsal bir kaygisi olmasa dahi
toplumun narin, yalin, i¢sel ve titopik inanclarini ifade etmeleri bash basina
sosyal bir statli icin yeterlidir. Magara duvar ressamlari ister yetenekleriyle
isterse de sosyal stattleriyle 6ne cikiyor olsunlar, her iki durumda da
yapitlarinin  izlenebiliyor olmasindan olduk¢a memnun olmaliydilar.
Kendilerini gruptaki diger uyelerden ayricalikli kilan bu yetenekleri
kazandiklar1 statiintin adeta bir teminati olmus, duygu ve hissiyata
dokunabilmeleri ise hem kendileri hem de yasadiklari sosyal grup icin
vazgecilmez hale gelmistir. Insan, trettiklerini kendi duygu, diistince ve
yeteneklerini kullanarak bicimlendirirken, yapitlarinin sosyal grupta karsilik
bulmasi, begenilmesi sonucunda elde ettigi sosyal statinin saglandig
ayricaliklarla bireysellikten cikarak kolektif duygu, diistince ve inanclar: 6éne
cikarmis ve bdylece aslinda elde ettigi stattiyti de korumustur. Hitit Yazilikaya
Acik Hava Tapinag kabartmalarinda da gortildtigi gibi Ilkcag uygarliklarinda

da bu durum benzer sekilde devam etmistir.

Ortacag'in buytk ustast Michalengelo sadece yetenegi ile degil yasadigi
toplumun duygu, diistince ve inanclarinin simgesel anlatimlarinda gosterdigi
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muazzam becerisiyle btiytik 6vgtler almistir. Sistine Sapeli freskleri sadece
yeteneginden degil, yetenegini degerlendirdigi konu ve mekandan dolay: da
kendisine bir statti kazandirmistir. Sanatcilarin duygu, distince ve inanclari
yasadiklart dénemdeki toplumsal duygu, diistince ve inanclarla catistiginda
ne gibi sonuclar dogabilecegini tahmin etmek hic de zor olmasa gerek. Barok
Doénemin buiyuk ustas: Caravaggio’nun tablosuna konu ettigi figtirlerdeki
dinsel yuceltmeyi topluma indirgeyerek ifade etmesinin dénemin inang
anlayisindan dolayr hem Kkilisenin hem de toplum kesimlerinin tepkisini
cekmistir. Bu nedenle Caravaggio, Aziz Matta tablosunun birinci versiyonunu
degistirmek zorunda kalmistir. Dogal olarak sanatcilara verilen deger ile
Urettiklerinin; yasadiklari dénemin duygu, distnce ve inanclariyla paralel
olmas: arasinda dogrudan bir iliski oldugu, sanatcilarin getirdikleri yeni
yorumlarin da toplumun hentiz farkinda olmadigi ya da gérmezden geldigi
degisimlerin bicimsel bir ifadesi oldugu aciktir. Sanatcilar her ne kadar évtilse
ya da yerilseler de yasadiklar1 dénemin sosyo-siyasal gelismelerini takip eden,
toplumdan kopuk olmayan, kendilerini diger insanlardan ayri kilan guicli
hisleriyle 6ngoérila ve topluma degisimin kapilarini acan yoénleriyle daima 6zel
bir statli edinmislerdir. Dogal olarak o tarihlerde gintmuzdeki sanat
galerilerinden bahsetmek muUmkin degildii Bu ylzden sanatcilarin
atolyelerinde Ttrettikleri yapitlar; cogunlukla dinsel nitelikteki mimari
yapilarin duvarlarinda, yer yer meydanlardaki anit heykellerde, siparis
portrelerde ve konulu tablolarda ifade buluyordu. Béylece i¢sel duygular: en
iyi sekilde ifade edebilecek eserler ortaya cikiyor ve bu eserler burokrasi
elitinde ve cevresinde tartismalara sebep olarak belirli bir mekana
sigdirilamayacak kosullar icerisinde stirdtriilityordu. Iste bu durum sanatei,
yapit, mekan ve izleyici bulusmasiyla baslayan tartismalarin gerceklestigi

tarihsel déntisimiin kaynagidir.

Makaleye konu edilen sanatgi, yapit, mekan ve izleyici denkleminin tarihsel
derinligi kimi elestirmenler ve sanat cevrelerinde kabul gérmeyip, izleyici
varligi ve etkisinin de 20. yltzyildan sonra belirginlestigi iddia edilir. Oysaki
izleyicinin yalnizca 20. ylzyildan sonra sanat yapitinda etkili oldugu
varsayimi yanhistir. Bu yarg: 20. ylzyila degin herhangi bir sekilde sanatci-
yapit iliskisi disinda bir durumun olmadigini ortaya koyar ki bu durum sanat
tarihi stirecindeki gerceklerle hem tarihsel olarak hem de estetik acidan

uyusmaz.

Sanatci-zanaat¢l, sanat-zanaat kavramlar: 18. yulzyilda kavramsal olarak
ayrismasina karsin; (Shiner 2013) zanaatcinin Urettigi nesne ve ihtiyac

994 | Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Y1l.11 Say1 2, 2018



Istanbulda Gergeklestirilen Cagdas Sergiler Uzerinden
Sanatg1, Yapit, Mekan ve Izleyici iliskisine Yonelik Degerlendirmeler

sahipleri arasindaki iliski ile sanatcinin yapiti ve izleyiciler arasindaki iligki
her zaman var olmustur. Clinkli hem zanaatkar icin alicis1 hem de sanatci
icin yapitin begenilmesi énemli bir &lcektir. Ister alici ister izleyici olsun
Urdntn kullanilmasi, satin alinmasi1 veya begenilmesi yeterlidir. Bu
makalenin icerigi izleyicinin varligi ya da yoklugu uzerinden tartismay
amaclamadigindan 6tarti bu tartisma makaleye 6zgli olarak daha ileriye

tasinmayacaktir.

20. yuzyil sanatcilarindan Jeff Koons sanat yapitina bakisini, izleyiciye
ulasmak icin her yolu mubah goérdtGgint belirterek aciklar. Anlatimeci
kuramsal bir yaklasimda yapitlarini ortaya koydugunu belirterek sanata dair
siirlt bilgiye sahip insanlarin dahi yapitlarindaki icerigi anlayabileceklerini
savunur. Koons, yapitlarinin kisisel ktlttirel sinirlar1 asan, duvarlar: yikan
ozelliklere sahip oldugunu belirterek izleyicinin yapitla temasinin hayati
oldugunu vurgular. (Antmen, 2016:293).

Duchamp’a gore sanat eseri, sanatciyla iletisim kurmak i¢in bir arac,
izleyicinin bu iletisim yoluyla sanatc¢iyla ve onun yaraticit edimiyle sihirli bir
bicimde o6zdeslesmesini saglayan bir ayindir. (Kuspit, 2014: 35). Yine
Duchamp’a gore, sanat eserinin yaratim 6yktstntn sonu sanatci degildir.
Izleyici sanat eserinin dykiistinti tamamlamada énemli bir rol tistlenir. Izleyici
eserin icsel niteliklerini ortaya cikarip yorumlayarak eserin dis dinyayla
baglantisini saglar ve bdylece eserin gerceklestirme strecine katki saglar.
(Kuspit, 2014: 34)

GunUumuz sanat etkinliklerinin 6nemli bir noktasini da sergi salonlar:
olusturmaktadir. Ulusal, uluslararas: veya kisisel tim sanat etkinlikleri
buralarda adeta goértictiye ¢cikar. Sanatcilar icin bu mekanlar adeta kendilerini
anlatmanin en gucli ve en az masrafli yeridir. Mekanlar da sanatci ve
yapitindan yola ¢ikarak bu durumu kendi avantajina déntistartr. Bu alanlar
izleyici icin iyi bir vakit gecirme, poptler dliinyaya biraz olsun dokunma veya
sanata olan ilgisini doygunluga ulastirabilme olanag saglarken, sanat
elestirmenleri acgisindan ise sanatclyl, yapiti, mekani ve sanat cevresini

kolaylikla gozlemleyebilecegi bulunmaz bir ortam saglar.

Modern Sanatn ortaya c¢ikardigi bu ortam dogrudan sadece sanatin
belirledigi smirlara sahip, bagimsiz ve kamuya acik bir yer olan sergi
salonlaridir. Bu durumda mekan, ne sanat¢inin 6zeli olarak kabul edilebilecek
atolye ne de herhangi bir siyasi veya dini anlayisi temsil eden alandir. Sanat

kendi mekanini yaratmistir. Bu mekan, sanat kavraminin igerdigi anlamin
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sigdirilabilecegi bir alan olmasa da 6zgtin bir sanat tartismasi icin ideal bir yer
olarak karsimiza cikar. Bu, sanat¢inin atdlyesinden, sanat piyasasinin 6nemli
bir asamasini olusturan muizayededen ve koleksiyon mekanindan 6te bir

durumdur.

Istanbul, 2017 yilinda gerceklestirilen sanat etkinlikleri bakimindan oldukca
verimli bir sezon gecirmistir. Yaz dénemi boyunca Istanbul, Cagdas Sanat’in
uluslararast merkezi oldugunu kanitlar nitelikteki sergilerle g6z
doldurmustur. 15. Istanbul Bienali, Gérme Bicimleri Sergisi, 12.’si
diizenlenen Contemporary Istanbul Sergisi, Genco Gtilan: Antik Gelecek
Sergisi ve Roger Ballen’in Retrospektif Sergisi'ndeki katilim dtizeyi ile
yapitlarin icerdigi glcli duygu ve duslince zemini sanat etkinlikleri

bakimindan zengin bir yaz dénemi olusmasini saglamigtir.

II. ISTANBUL’'DA 2017 YILINDA GERCEKLESTIRILEN BAZI SANAT
ETKINLIKLERI

Istanbul yalnizca ekonomik ve turistik acidan degil, sanat acisinda da
tlkemizin en buylk kenti olarak o6ne c¢ikmaktadir. Kent, bu o6zelligini
uluslararasi kimligiyle de ortaya koymaktadir. Oyle ki cogalan galeriler ve
cesitlenen sanat turleri icerisinde adlarimi takip etmekte zorlandigimiz
sanatcilarin yapitlariyla mekan: doldurmalarinin ¢ok zor olmadigi bir

donemdeyiz. Benzer bir durum izleyici katiliminin diizeyi icin de gecerlidir.

Ulkemizde sanat etkinliklerinin gérintir oldugu en etkili mekanlar sergi
salonlar1 olmustur. Bu sergiler 20. yuzyil sanat gelismelerine adeta damga
vurmus, sanati ve sanat cevresini besleyerek topluma belirli sinirlar icinde
belirli kosullara bagl olarak etki etmistir. Boylece kisisel ve karma sergiler
disinda yeni sanat etkinlikleri de ortaya c¢cikmistir. 1980l yillar bu tirden
etkinliklerin cesitlendigi yillardir.

A. 15. istanbul Bienali

Italya’da 1985 yilinda gerceklestirilen bienaller kisa zaman icinde tilkemizde
de karsilik bulmustur. Bienaller ulusal ve uluslararasi capta gerceklestirilen
kisisel ve karma sergilerden farkli olarak ayni etkinlik kapsaminda mekan
sayisini artirmistir. Sergi mekanlarinin artirilmasi ve kentin cesitli noktalarina
tasinmis olmasi bienali belirli bir noktaya sikisan diger sergilerden ayiran bir
ozelliktir. Boylece bienalin gerceklestirildigi kentin farkl: yerlerinde ayni anda
gerceklestirilen etkinliklerle sanat etkinliginin kent tizerindeki etkisi artirilmis

ve yayginlastirilmistir. Bienaller artik ulusal veya uluslararasi etkinlik
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olmanin otesinde kenti diger sergilerden daha fazla etkileyerek sanat
etkinliklerine yeni bir yorum katmistir. Bienal sergileri degisen mekanlariyla
ve o mekanlara ulagsma cabalariyla bir sertivene dénuserek izleyicinin attigi
her adimda adeta bir ag gibi sanati, izleyicinin ytrtiyerek asindirdigr ancak
kendisinin ulasamadig sokaklara ve alanlara tasimistir. izleyici-mekan
iliskisine sokagin ve dogrudan sergi mekanina ait olmayan boéltimlerin dahil

olmasi bienali etki alani olarak oldukga guticlii bir konuma tasimaktadir.

Sergiler, sanat etkinliklerinde Istanbul’a yiiklenen anlamin adeta birer
yansimasit gibidir. IKSV tarafindan gerceklestirilen 15. Istanbul Bienali
Elmgreen ve Dragset kiiratérltigtinde ‘Iyi Bir Komsu’ bashgiyla 32 tlkeden 55
yerli ve yabanci sanatciyr bulusturmustur (15. Istanbul Bienali Sergi
Katalogu, 2017). Baslik, yapitlarin secilmesinde ve sanat¢i katiiminda belirli
bir sinirlilik da yaratmistir. Bienalde basliga dokunan her tirden yapit sergiye
dahil edilmistir. 15. Istanbul Bienalini diger sergilerden ayr kilan 6zelligi
belirlenen tek bir mekandan ibaret bir sergi olmamasidir. Bienallerde siklikla
gérdtigiimiiz bu durum uluslararas: diizeyde yogun bir katilimin gerceklesiyor
olmasiyla beraber giinimuz sanat tlrlerinin yapit kavramini klasik resim
anlayisinda oldugu gibi belirli bir ¢erceve i¢cine sigdirilamayacak bir yaklasima
tasir. Yapitlarin kapladigi alan icin oldukca genis mekanlara ihtiyac
duyulmas: ayni anda farkli mekanlarin etkinligin bir parcas: haline
dénltismesinin yolunu a¢mistir. Bu yéntem ulusal ve uluslararas: diizeyde
katilimin boyutunu da genisletmektedir. Boylece bienal farkli mekanlari ortak

amaca yonelik bir mekana déntstirmustir.

Sergi 6 farkli mekanda gerceklestirilmistir. Bu mekanlardan dérdt daha 6nce
de bienal kapsaminda gerceklestirilen etkinliklere ev sahipligi yapmistir. Diger
ikisi ise konut niteligine sahip mekanlar olup basliga uygun bir dliizenlemeyle

izleyiciye aktarilarak 1yi bir komsu’ hikayesine katki sunmustur.

Sergi planlanirken iyi bir hikaye mnasil ki ziyaretcilerin ilgisini
uyandirabiliyorsa iyi bir anlatinin sunulmasi da sergilemeyi iletisim ve
6grenme acisindan ¢ok daha basarili gésterecektir. Anlatinin gliclii olmasiyla
mekan; ziyaretcilerin géztinde hikayenin canlandirilmasi, icine cekmesi ve
kendisine baglamas1 anlaminda etkileyiciligini korumaya devam eder. Mekan
icinde kullanilan 6geler anlatiy1 destekleyecek 6zellikte tasarlanir. Anlatinin
icerigine uygun olarak tasarlanan mekan ile ziyaret¢ci arasinda etkilesim
saglanmis olur (Aykut, 2017: 221).
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Sergi mekanlarindan Istanbul Modern, genis salonlarinda kavramsal sanatin
bircok turtne sahip yapitlarla katiimcilari karsilar. Oldukcga etkileyici
yapitlarin sergilendigi bu mekanlar her tirden komsuluk iliskisine carpict
elestiriler barindirir. Adel Abdessemed’in Cri ‘Feryat, 2013’ adli heykel yapiti,
orijinalinde Vietnam’da Uzerlerine atilan napalm bombalarindan c¢iril¢iplak ve
yarali bir sekilde aglayarak kacan cocuklarin gérildtigi meshur siyah-beyaz
fotograftan esinlenmistir. Sanatcinin yapitinda bu kesit bu kez tek basina ti¢
boyutlu bir heykel olarak mekanda yerini almistir. Gui¢lt bir devinim haykiran
ve korku i¢indeki goézler, yanik viicuduna dokunduramadig: iki yana acilan
elleriyle dramatizmi Barok yaklasimdaki gibi dorukta ele almistir. Yapitin
sergide yer bulmasini saglayan baslikla iligkili tema, ayni cografyay: paylasan
insanlarin birbirilerine karsi silahlarla acimasizca saldirmalarinin ortaya

cikardigl dramdir (Fotograf 1).

-

Fotograf 1: Adel Abdessemed, (2013), Cri ‘Feryat’ Fildisi (15. Istanbul Bienal Sergi
Katalogu, 2017: 127)

Abdessemed’in yapiti ile ilgili “Daha yakindan bakildiginda bir filin dislerinden
yapilmis olmasi nedeniyle heykelin ytzeyinde kticik kabartilar goéraltr ...’
cumlesinde yapitin bir baska hayvanin olasi éldurtilmesiyle elde edilen bir
malzemeden yapilmis oldugunun ortaya ¢ikmasiyla hayvan haklar érgitleri

heykel 6ntnde protesto eylemi yapmistir (Fotograf 2). Bu durum sanat
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yapitina yonelik bakisin nasil farklihlk gosterebilecegini ifade etmesi
bakimindan izleyici ve yapit iliskisini sorgulamamizi saglar. Yalnizca sanat
etkinligini takip eden bir izleyici i¢in iyi bir heykel olsa da daha deneyimli ve
fikir sahibi izleyici icin derinlikli bir tartismay: baslatabilir. Tarihsel slire¢
icerisinde, Utizerine yorumlar yapilabilen basarili bir yapitin, hayvan haklan
orgutleri icin siddeti elestiren bir yapit olma iddiasindan siddetin kaynagi
olarak itham edilen bir yapit olarak algilanmasi, eserin kosullara ve etkenlere
gore cesitlilik gdsterebildigi, dolayisiyla sanatci-yapit-izleyici iligkisinin farkh
sonuclar dogurabildigini gosterir.

Fotograf 2: Hayvan haklar Uiyelerinin protesto eylemi, (fotograf

wannart.com’dan alinmistir. Erisim 11.09.2018)

Alper Aydinin (2017) ‘Buldozer Kepcgesi’ baslikli enstalasyonu genisleyen
yerlesim alanlari ile doganin parcalanmisligina elestirel bir bakisi ortaya koyar
(Fotograf 3). Sergi mekaninda iki duvarin kesistigi bir noktaya
konumlandirilan buytk bir kepce ve sokerek yerden kopardigi bitkiler,
insanin yirtici bir kimlikle doganin bir parcasi olmaktan 6teye, varligini diger
varliklart yok etmek icin kullanan bir araca donustirmesine atif yapar.
Sanatci, yapitinin izleyici ve mekan ile iliskisini s6yle 6zetler: ‘Bu yapit doganin
bir parcasi oldugunu unutan insana bir hatirlatma eylemidir, bu eylemsel
tavir dogal tahribati sembolize eden yapitin dogadaki gercek malzemelerle

muzeye (mekana) tasinmasiyla mtimkin olmustur’.
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Fotograf 3: Alper Aydin, (2017), D8M, Buldozer Kepcesi, Agaclar

Enstalasyon turtindeki bir yapitin strekli varligini korumak gibi bir kaygisi
yoktur, yapit bir stire¢ icerisinde sanatcinin diistincesinin bir Grtinti olarak
ortaya ciktiginda dahi gecicilik esasiyla varligini stirdirtr. Bu yapit ise
geciciligini sanatci, yapit, mekan ve izleyici iliskisinin gerceklestigi yerde
stirdirmekle kalmayip, sergi bittiginde enstalasyonun gerceklestirilmesinde
kullanilan malzemelerden agac, dogada ¢ctirimeye terk edilecek ya da bir amag
icin yakilarak tuketilecek, buldozer kepcesi de yeniden kaldig1 yerden
kendisine ytklenen isi yapmaya koyulacaktir. Bu yéntyle yapit felsefik acidan
devamlilik icerir.

Young-Jun Tak’in ‘Objelerin Sessizligi ve Belagati’ baslikli yapit1 son yillarda
giderek daha fazla karsilasmaya basladigimiz mimari tasarimlarin sanat
galerilerine tasindig: bir 6rnek olmasiyla sergideki benzer temaya sahip birkac
yapittan biridir (Fotograf 4). Yapit salonun gecis noktasinda tavana asili bir
sekilde ters duran bir konut tasarimidir. Koreli sanatci 6zellikle btiytiyen kent
ntfusunun tika basa atmosferini glinimuzdeki gerceklikle yansittigi bu
yapitinda yalnizlasmakla kalmayan yasamini tek bir odadan ibaret sttidyo
daireye sikisan binlerce 6rnegiyle cagin en ¢arpici kent ve yasam olgusu olarak
ele almistir. Tavanda ters bir sekilde asili durusuyla bireysel alt tist olusu
katilimcilara hemen giriste sorgulatan bu ev dikkat ¢ekicidir.
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Fotograf 4: Young-Jun Tak, (2017), ‘Objelerin Sessizligi ve Belagat1’ karisik teknik

Bienal kapsamindaki mekanlardan biri olan eski bir evin bir buitiin olarak
yapita uygun bir tasarimla ele alindigi ve ‘Mechul Aglayan Adam Mtize Evi icin
Tasar1’ bashigiyla izleyici ile bulusan iki kath yap: gercege dokunan kurgusal
bir yaklasimla genis bir alani tek bir duygunun ifadesine déntsttirmesiyle
dikkat ceker (Fotograf 5).

Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil.11 Say1 2, 2018 | 1001



Biilent ORAL

Fotograf 5: Mahmoud KHALED, (2017) ‘Mechul Aglayan Adam Mtize Evi i¢in Tasarr’
detay, ARK Kulttur

Diger bir sergi mekani da Asmalimescid’de yer alan bir apartman dairesidir.
Ismail Egler, Nil Aynali Egler ve Elif Tekir tarafindan 2013 yilinda kurulan
Yogunluk adli stlidyonun enstalasyona dénustirildigti mekan, deneyimsel
bir ortam sunmasiyla bienal kapsaminda gerceklestirilen diger sanat
tarlerinden ayrisir. Enstalasyon karanlik ve sessiz bir ortamda islenen
yalnizligy yer yer aydinlatilan esyalar ile apartman dairelerinde birbirine
karisan komsu seslerini bir araya getirerek deneyimsel bir yaklasimla

katilimcilara sunar (Fotograf 6).

Fotograf 6: Ismail Egler, (2013-2017), Nil Aynali Egler ve Elif Tekir, Deneyimsel
Yogunluk Sttidyosu, detay.

Boylece Reiss’in “bir yapita disardan bakmak yerine icine girmek o6nem
kazanmistir.” (Julie H. Reiss’ten aktaran, Ceber, 2017: 91) s6zt bu

enstalasyonda karsilik bulur.

Bienal kapsaminda son olarak Kuctikk Mustafa Pasa Hamaminda
gerceklestirilen enstalasyon ve performans; hamamin erkekler tarafinda kadin
sanatciya, kadinlar tarafinda ise erkek sanatciya yer verilmek suretiyle kadin
erkek ‘komsulugunu’ toplumsal tabulara goéndermeler icinde vurgulayip

kontrast yaratarak sorgulatir.
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B. Gorme Bicimleri Sergisi

Insanin hayatta oldugunu cogunlukla gézlerinin acikligiyla ve bir seye
bakisiyla algilariz. Yeni dogan bir cocugun nefes aldigini1 anladiktan sonraki
ilk beklentimiz de gbz temasidir. Duyu organlarina sahip bir sekilde donanimh
dogan insan, genellikle yasaminin merkezine gérme duyusunu alir. Yeni
dogan bir cocugun gozlerinin derinliklerinde bir anlam, bakislarinda bir mana
ve gozbebeklerinde bir kavrama bekleriz ¢linkti gérme duyusu sadece yalin
bakistan ibaret degildir ve bakislar daha hicbir sey sdylemeden bircok seyi
ifade etmek icin yeterli olmaktadir. Ancak zaman, kosullar, mekan vb.
bakisimizi etkiler. Ayni nesneye bakisimiz da farkli yer ve zamanlarda yeni
bakis acilar1 kazanir. Biz bunu bazen fark ederiz bazen de yeni bir nesneye
baktigimizi diistinerek bakmaya devam ederiz. Bu her durumda yeni bir

gbérme bicimi yaratir.

ARTER Sanat Galerisi'nde gerceklestirilen ‘Gérme bigcimleri’ baslikli sergi
oldukca yeni bir perspektifle sanat¢i, yapit, mekan ve izleyiciyi bulusturur
(ARTER Goérme Bicimleri Sergi Katalogu, 2017). Gérme Bicimleri sergisinin
ilham kaynagi John Berger’dir. John Berger’in analizleri cagdas sanatin yer
yer anlasilmasi zor gizemliligini, olagan yasamini idame ettiren ve sanata 6zel

bir yakinlik da duymayan kitlelere ulastiran bir perspektifle karsimiza cikar.

Uluslararas: bir etkinlikte dinyanin dért bir yanindan gelerek katiimda
bulunan sanatcilar John Berger’in ‘Gorme Bicimleri’ kitabindan (Berger,
2017) ilham alarak yapitlarini Arter Sanat Galerisi’nde sergilemislerdir. Sergi
mekani cok kathdir ve katilimciyr her katta belirli bir diizende siralanan
yapitlarla karsilar. Gérme Bicimleri Sergisi'nde sergilenen yapitlar kavramsal
sanat Urdnd olarak karsimiza cikar. Enstalasyon ve video sanat Urtnleri
sergiye hakimdir. Yalin bir resim sanati ya da fotograf sanati 6rnegi ile
karsilasilmaz. Her biri kavramsal bir yoruma katki sunar. Resim ve fotograf
sanati Urlnleri sergide yer bulmakla beraber bu yapitlarin teknikleri
kavramsal bir yaklasimla gerceklestirilmistir.

Serginin dikkat ceken yapitlarindan biri Vik Muniz’in ‘Tersinden (Uti1 Yapan
Kadin)’ adli yapitidir (Fotograf 7). Vik Muniz en bilindik sergileme yéntemlerini
kullanarak bir cerceve icerisindeki yapit1 sergi salonuna tasir. Ancak bu kez
sergilenen, izleyicinin bekledigi gibi cercevenin 6n ylizline 6zenle yerlestirilmis
bir tablo degildir. Yapit, eserin arkasinda yer alan tablolarin izleyiciden
gizlenen sUrecidir. Bir yapitin elden ele, mekandan mekana, kentten kente,

ltlkeden tlkeye yolcugunda sergilendigi mekana gore uyarlanan cercevenin
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arkasindaki cengeller, civiler, delikler ve yapitin bu yolculugunu belgelendiren
kliinye bilgileri, mtihurlerle alinan onaylar mekandan, izleyiciden ve sanat
elestirmeninden gizlenen o&gelerdir. Sanat¢ci bu kez yapiti izleyicinin
begenisinden mahrum birakmakla kalmiyor, izleyiciyi belirli bir resme
bakarken yalnizca ktinyesindeki tarihi degil, o glinden bugltine gecirdigi stireci
belgelendiriyor. Yapit, artik beklenen gorintiyt gizleyerek yeni goérinti
ortaya koymakta ve boylece cercevenin 6n yUzlndeki gérintll Uzerinden
izleyiciyi hayal kurmaya itmektedir. Yapit bir tabloya bakis acimizi
smirlandiran 6geleri sorgular ve izleyiciye 6zgiin bir resmi hayal ederek onun
degerliligini korumasini saglar. Bu kez degerlilik 6l¢ctisti renkler, cizgiler ve
perspektifile 6lctilmez. Bbéylece kavramsal bir diistince, hikayemsi bir anlatim
ve cercevenin arka ytztndeki bicim, yapitin artik yeni degerlilik 6lctistdur.

Fotograf 7: Vik Muniz, (2008), ‘Tersinden (Uti1 Yapan Kadin)’ karisik teknik nesne.

‘Gorme Bicimleri’ sergisi bakis ac¢imiza yeni bir ufuk acarken onlarca
sanatciyr ve yapiti mekanda agirlar. Bunlarin her biri bakis acimizi, gérme
bicimlerimizi, bakmak ile gérmek arasindaki unsurlari ayri ayri tartismaya
acar. Bunlardan biri de Mona Hatoum’un {simsiz (Baston)’ adli yapitidir
(Fotograf 8). ilk bakista duvara yasl gibi duran bir nesne izleyiciye bilindik bir
objeyi cagristirmaktadir. Ortacag’in Modern yasaminin pargasi olan baston,
insana yaslandiginda daha fazla ayakta kalmasini saglayan islevsel bir
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nesneyi animsatir. Sergi mekaninin bir késesinde duvara yaslanmis bir
sekilde duran ve mekani belirleyen duvardan destek alan nesne, aslinda
elastiki bir malzemeden yapilmis baston gérintmu verilmek suretiyle bicimin
islevi ile icerigi arasindaki iligkiyi izleyicinin algilari ile nesnenin gercegi
arasidaki celiskiye dénustiirir. izleyici icin zaten basindan beri tuhaf olan
seyler mevcuttur. Bir baston bicimine sahip bu nesneye bakarken bile bir
bastondan beklenmeyecek oranda bukulmuts gévde, onu islevsel acidan
izleyici nezdinde sorgulatir ancak izleyiciyi hala algilarindan uzaklastiramaz.
Izleyicinin tiim bunlari anlamasi icin nesneye dokunmasi ya da imgesel
anlatimi1 bilmesi gerekmektedir. Sanatcinin veya sanat elestirmeninin
degerlendirmeleriyle mekanin belirledigi noktada izleyici ile bulusan nesne,
goérme bicimlerimize yeni bir bakis kazandirir.

Fotograf 8: Mona Hatoum, (2011), Isimsiz (Baston), Politiretan kaucuk.
C. 12. Contemporary istanbul Sergisi

2017 yaz déneminde Istanbul’da sanat cevrelerinin ilgisini ceken
etkinliklerden bir digeri de Contemporary Istanbul’dur. Sergi mekani
cogunlukla belirli bir ekonomik glice sahip kesimlere yakin bir boélgededir.
Uluslararas1 karma sergi, elestirel temalarla, kisisel sorgulamalarla, goc¢
olgusuyla ve savas karsithig icerigine sahip yapitlarla dikkat ¢cekmistir. Video
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sanati ve enstalasyonlarin 6ne ciktigi bu sergiye katillm yogun olmustur.
Sadece yapitlarin sergilendigi alanlardan ibaret olmayan sergi mekani, tim
katiimcilarin daha uzun stre mekanda kalabilecegi, gtiindelik ihtiyaclarin
karsilanabildigi sekilde tasarlanmistir. Bu yéntyle sanatgilar, elestirmenler ve
izleyiciler arasindaki temas ayni mekanda ve ayni anda gerceklesmistir. Bu,
gerceklestirilen diger bircok sergide rastlanmayan bir durumdur.

Savas temalariyla dikkat ceken Emre Yusufi'nin dogada gticti ve kuvvetiyle
yer edinmis bir boynuzlu gergedan: agzinda yanan sigarasiyla gintimuiz
teknolojik silahlariyla donatilmis bir insan gértintimune burtindturdugi 22-
War Rhino’ (Fotograf 9) ile Anon Pairot'un havada asili bir sekilde duran
otomatik silahlar ve bu enstalasyona eslik eden video sanat Urtinu
‘Vatandaslar Icin Silahlar’ (2016) enstalasyonu (Fotograf 10) dikkat
cekicidirler. Sergi mekaninin gecis noktalarindan birine duzenlenmis
enstalasyon onlarca otomatik mavi renkteki silah ve video ile izleyiciyle
bulusur. Video, bir plazma vasitasiyla gerceklestirilir ve izleyiciye asili duran
silah bicimindeki nesnelerin arasindan ulasilir. Deneyimsel video Urtint
olarak video sanat tlirlerine yeni bir yorum getiren yapit, izleyiciyi askeri
birliklerin dizildigi dtizende siralanan silahlar esliginde, silahlarin kullanicisi
olan herhangi bir kisiye dontisttirtar. Boylelikle atmosfer, izleyicinin dogrudan
bu savasin bir parcasi oldugunu hatta bazen sebebi oldugunu hatirlatarak

bazen de tim olanlar icinde kisinin kendisini icerige daha fazla dahil etmek

suretiyle imgesel anlatimi kuvvetlendirdigi bir yapaittir.
F

Fotograf 9: Emre Yusufi, 22- War Rhino’ Diasec
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Fotograf 10: Anon Pairot, (2016), Vatandaslar I¢cin Silahlar, Enstalasyon
D. Genco Giilan: Antik Gelecek Sergisi

Hasan Bulent Kahramanin kuratorligint yaptigt GaleriKHAS’da
gerceklestirilen Genco Gulan: Antik Gelecek Sergisi kisisel sergi ttrtinde

oldukea etkili bir sanat etkinligi olmustur.

Cocuklugundan itibaren sUregelen sanata ilgisini ulusal ve uluslararasi
ortamlarda tilkemizi temsil etmek suretiyle ortaya koyan Gulan, Antik Gelecek
Sergisi'nde Antik Yunan ve Roma caglarn ile gliniimtiz modern yasami
arasinda simgesel bir kurgu ortaya koymustur. Yapitlarin icerigini Klasizm ve
Modernizm birlikte olusturur ve bu tasarim klasik dénem ile modern cagi
bulusturur. Yapitin icerigindeki Klasisizm ve Modernizm arasinda bir gecis
ogesi yoktur. Adeta bir tarihten bir tarihe isinlanmis zaman kavramini iki
aralikta goren keskin bir zaman anlatimi icindeki keskin simgesel yorumlar
karsimiza cikar. Sanat¢i bu iki kavrami 6zellikle sanat tarihinde gértalduga
anda hemen bir tarihi tanimlama yapabildigimiz Antik Yunan ve Roma
heykellerinin Arkaik, Klasik ve Helenistik dénem gelismeleri igerisinde
kazandigr formlarla verir. Modern cagi ifade etmek i¢cin ise son yUzyilin
gelismis silahlarini ve son 20 yila damgasini vuran cep telefonu gibi teknolojik
drtinleri simge olarak belirlemistir. Iste béylece Antik Cag’in idealize edilmis
geleneksel giyimleri, mitsel anlatimlardaki gérevlerini temsil edercesine realist
gorinutmleriyle 6ne cikan heykelleri ile modern cagin teknolojileri bir araya

gelir. Gtilan izleyiciyi sadece giiniimtizden gecmise 151k hizindaki bir yolculuga
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striklemekle kalmaz, iki cag arasinda kurdugu bag: sorgulayici bir yorumla

anlamlandirir.

Gulan icin izleyici, serginin vazgecilemez gérmezden gelinemez bir parcasidir.
Gulan bu yaklasimini soyle izah eder “dersini calismamis olsa da izleyici bas
tacidir” (Graf, 2008: 9). Gulan yapitlarina yaklasimini ‘sanat insan icindir
anlasilmak icin oldukca gayret sarf ederim ama izleyicinin de bir ¢caba icinde
olmas: gerekir’ seklinde oOzetler. Gulan Antik Gelecek Sergisi'nde izleyiciyi
gecmise gotlrur, giindelik tartisma konulari ile ytizlestirir zaman ve mekanlar
arasindaki farklari ayni zeminde bulusturarak izleyiciyi adeta igsel bir
tartisma icinde birakir. Boylece izleyici sergi mekanini terk ettiginde dahi

unutulmaz bir ani biriktirir.

Gulan, Antik Gelecek Sergisi’nin ortaya cikisini dtistinsel ve pratik Utretim
stireci seklinde iki doneme ayirir. Dtistinsel stireci 1990l yillarin basinda
ziyaret ettigi Istanbul Arkeoloji Mtizesi'ne dayandirmaktadir. Pratik tretim
surecini ise yaklasik 8-10 yillik bir gecmise dayandirir. Serginin 20 yillik bir
stirec¢ icinde ortaya ciktigini belirten Guilan’in bu sergiyi gerceklestirmesinde,
Cinli protest sanat¢i Ai Weiweinin cagdas sanata yaklasiminin da etkili
oldugunu belirtebiliriz. Ai Weiwei'nin daha 6nce farkl tilkelerde, 2018 yilinda
da hem Istanbul’da hem de Mardin’de izleyici ile bulusan sergisinde Cin tarihi
icinde gecmisle bugtin arasinda seramik Uzerinden baglar kurmustur. Cin
tarihinde degismez 6ge olan seramigi ge¢cmisle giinlimUiz arasinda bir bag
kurmada temel alarak, elestirel yaklasimlarini oldukca giiclti bir tema icinde
izleyici ile bulusturmustur.

Sanatci Cin tarihindeki degismez ogelerden seramigi gecmis ve glinimiuz
arasinda bir bag kurmada temel alir ve elestirel yaklasimlarini oldukca gticli
bir tema ile izleyici ile bulusturur. Bu yaklasim Genco Gulan’in Antik Gelecek
Sergisi'nde de karsimiza ¢ikar. Ancak Genco Gulan gecmis ve gelecek iligkisini
cografi bolge tizerinden isler ve yapitlarinda insanligi temelde etkileyen Antik
Yunan ve Roma doénemlerini baz alir. Gulanin isledigi cografya, tizerinde
bulundugumuz Anadolu yarimadasi ve Girit adasidir. Ai Weiwei ise buittintyle
Cin kultaru icerisindeki antik temalari modern yorumla bulusturur.

Cagdas sanat etkinliklerinin oldukca cesitlilik kazandigini gérmekteyiz. Bu
etkinlikler birbirini etkilemekte adeta sanatta da moda ya da poptler yaklasim
gibi kavramlarla ifade edebilecegimiz etkilesimler ortaya cikarmaktadir. Antik
Gelecek Sergisi bu bakimdan dénemin sanat etkinliklerini gesitlendiren ve

yonlendiren perspektiflere sahiptir. Genco Gtuilan kazilarda ortaya cikarilan
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buluntular: giniimiize ulastig1 halleriyle kullanir. Bunun nedeni sanat¢inin
eserlerinde donemin blitlin estetigini gdsterme cabasindan ziyade Antik Cag1
animsatma, o tarih araligini katihmciya ulastirma istegidir. Gtilan’in ‘Drag
King’ (2014) adli yapitinda hem caglar arasinda hizl gecisler hem de kimlikler
arasinda karsitliklar islenmistir (Fotograf 11). Yapitta kirik bir parca zemin
lizerindeki bir kaideye dayandirilan erkek kral figliri temsilen islenmistir.
Sakallari, saclar1 ve durusu ile Helenistik donem antik heykellerinden
esinlenildigini gérmekteyiz. Ancak ilk karsimiza c¢ikan karsitlhik kadin erkek
cinsleri arasindaki karsithiktir. Erkek oldugu acikca belli olan figtir Antik Cag
kadinlarinin giysilerine sahiptir. Bu karsitllk glincel catisma unsurunu
tarihsel bir temele dayandirarak izleyiciye aktarir. Bunun yani sira figirin
eline tutusturulan telefon sergideki temay: belirginlestirmistir. Tam da burada
Antik Cag ve Modern Cag dénemlerinin st Uiste tanimlanmasiyla ifade edilen
bir kurgusal anlatim s6z konusudur.

Fotograf 11: Genco Gtilan, (2014), ‘Drag King’ polimer ve mermer

Sanatcinin diger bir yapiti da ‘Mafya’ adli calismadir (Fotograf 12). Sanat¢i
modern ¢agin tartismalarini bu yapitinda da tarihi bir strec icinde isler. Bir
kaide tizerinde yUkselen ancak sadece bir bacagi gintimtize ulasmis Antik
Cag heykel buluntusundan esinlenerek gerceklestirdigi yapit dikkat cekicidir.
Antik Cag o6zelliklerine sahip bir bacak ve bu bacag: delip gecmis bir modern
pivade ttifegi ile silahin namlusunun ucuna gecirilmis bir tornavidadan

olusturulan yapit, cag 6rglisti icinde savas karsitligini konu edinir. Bu, icerigi
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ilerlemeyi yucelten bir tavirla ele alir. Tornavida sanayi toplumunun basit
goruntimundeki glgclti ve islevsel bir nesnesidir. Tornavidayi silahin
namlusunu tikayan bir nesne olarak tercih etmesi makinelesme vb. insanin
tarihsel sutrecte gosterdigi gelisimin savas ve siddetin kaynagi olmadigini,
hatta savasi ve siddeti 6nleyen bir unsur olmas: gerektigi yéntindeki sanatci
bakisidir.

Fotograf 12: Genco Gtlan, (2010), ‘Mafya’ polimer, mermer, tornavida
E. Roger Ballen’in Retrospektif Sergisi

Calismamiza konu olan son sergi ise Roger Ballen’in ‘Retrospektif’ Sergisi’'dir.
Sanat¢t bu sergisinde 1980°li yillardan beri cektigi fotograflar: islemistir.
Fotograf sanatcis1 kimligiyle bilinen Roger Ballen bu calismalarini zaman
icinde enstalasyon ile bulusturmustur. Yapitlar hem gercegi oldugu gibi ele
almakta hem de kurgusal bir anlatimda sunulmaktadir. Ballen bu yontyle
diger sanatcilardan ayrisir. Bundan 6tirt bu yaklasimlar: ‘Ballenesk’ Ballen’e
6zgli olarak da tamimlanmaktadir. Sanat¢i enstalasyonun bilinen tuc
tanimindan ikisinin birlesiminden olusturdugu yapitlar ortaya koymustur
(Oral, 2017). Sanatc¢1 guiclt etkilere sahip fotograf cekimleri gerceklestirmek
icin adeta dtinyay: dolagmistir. Bu seyahatlerinde 6zellikle az bilinen yerlesim
yerlerine gitmeyi tercih etmistir. Kiictictik evlerin, barinaklarin, ktictik gruplar

halinde yasayan kesimlerin ile kent varoslarindaki zor kosullarda yasamlarini
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sUrdliren insanlarin kapilarini calmis ve onlari en dogal hallerinde
fotograflamistir. Zamanla bunu daha da ileriye tasiyarak fotograf sanatini
enstalasyonla bulusturmus, bdylece kendisini de fotograf sanatcisi olmaktan
kavramsal sanat¢i olmaya gotiren sUreci baslatmistir. Sanatci yapitlarini
gercek mekanlar ve gercek insanlari kullanmak suretiyle dogal hallerinde
fotograflarken, yapiti fotograf karesinden c¢ikarip bir enstalasyona déntstiiren
kurgusal yaklasimlar sergilemistir. Mekandaki esya ve insanlar gercek
olmakla beraber Ballen, evin duvarina isledigi cizimler ile fotograf karesinden
bir enstalasyona déntisimu gerceklestirmistir. Artik yapit yalnizca bir fotograf

karesinden ibaret degil bir enstalasyon 6rnegidir.

Roger Ballen’in Yabantilke ‘Eugene Telefonda’ (2000), adli yapiti mekansal
olarak gercek bir zemine oturan kurgusal bir fotograftir (Fotograf 13). Fotograf
karesinde kirli ayaklari ve elbisesi ile kirli bir koltuga uzanmis olan kadin, bir
eliyle telefonu tutarken, diger eliyle de kedisinin ayaklarini ve kuyrugunu
yakalamistir. Fotograf karesindeki duvara sonradan sanatc: tarafindan cizilen
detay, yapiti enstalasyona doéntstirmustir. Fotograf, esasinda bu yapita
konu olan kadinin yasadig1 ev, koltuk, telefon ve kediden olusur. Sanatci
gerceklesen bir olay1 yeniden dramatize ederek bu kez figlirtin fotografa konu
edildiginin farkinda oldugu kareye oturtmus olmasiyla gerceklikten ayrisir.
Fotograf karesinde bu yapiti enstalasyona tasiyan oOge gercek mekan ve
nesnelerin yeniden kurgulanmasinin 6tesinde duvardaki cizimdir. Minimalist
bir dekor tercih edilmis olmas: sadeligi modern sanata tasir. Fotograf
karesinde de bir koltuga sigma cabasi icindeki kadin figtirti ile minimalist etki
sturduraldr.
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Fotograf 13: Roger Ballen, Eugene Telefonda (2000), Yabantilke (Istanbul Modern,
Roger Ballen Retrospektif Sergi Kitabi, 2017: 14)

Sanat¢i, kimlik bunalimi ve kendine yabancilagsmay: isledigi Golgeler ve
Yabancilar (2010), Hayaletler Tiyatrosu ile varhk kavramini sorguladigi
‘Kafasiz’ (2006) Kus Siginagi adli yapitlariyla da dikkat cekmistir (Fotograf 14).

Fotograf 14: Roger Ballen, Kafasiz, (2006), Kus siginag: detay, (Istanbul Modern,
Roger Ballen Retrospektif Sergi Kitabi, 2017: 14)
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Sanatcinin bu yapitlarinda 3 mekan kurgusu ortaya cikar. Birincisi olaylarin
gectigi mekan, ikincisi aynt mekanda sanat¢cinin da dahil oldugu kurgusal
mekan, ticinclist ise gerceklestirilen yapitin fotograflamak suretiyle izleyiciye
ulastirildig1 sergi mekanidir. izleyici, mekanlar arasinda adeta 1sinsal gecisler
yasar. Izleyici birinci mekanda fotograflanan yapittaki her seyi tamamen
gercek halleriyle gercek icerigiyle siradan, yalniz, trktttcud, sessiz, kirli ve
cirkin halleri bir arada tutan unsurlariyla gercek bir mekan olgusu icinde
gorur. Ikincisinde izleyiciyi kurgu oldugu acikca belli olan, gercek ile
kurgunun zaman zaman ic ice gectigi durumlari ortaya cikaran bazen
sanatcinin da dahil oldugu urpertici bir mekanda gezinmeye iter ve bdylece
bunlarin icerdigi mesajlara odaklanilmasini saglar. Sonuncusunda ise izleyici
birinci mekandaki gerceklik ile ikinci mekandaki kurguyu bir btitin olarak

sergi mekaninda gorlir ve yorumlar.
III. SONUC

Gunumuzde 6zellikle resim, heykel ve kavramsal sanat trtini olan yapitlar
sanat tartismalarinin merkezinde olmay:r surdirmektedirler. Sergi
mekanlarini dolduran bu etkinlikler giniimtiz yasam kosullarinda 6ncelikle
buyuk 6lcekli kentlerde sunuluyor olsalar da son zamanlarda nispeten daha
kuicik  sehirlerdeki  belirli bir o6lcege  sahip mekanlarda da
gerceklestirilmektedir. Bu mekanlar genellikle eserleri belirli bir dtzende
sergileme amaci gltseler de cogu zaman fiziki yetersizlikler icindedirler. Bu
yetersizliklerin yani sira sanatin toplum igerisinde sinirli bir ¢evreye sahip
olmas:1 da mekan alternatiflerini sinirlandirmaktadir. Ancak bu durum
ltlkeden tulkeye, toplumdan topluma oldukca farklilik gosterebilmektedir.
Hatta ayni tilke icinde yasayan topluluklarda da kentten kente cok daha derin
ayrismalar bile ortaya cikabilmektedir. Ulkemizde de bu durumla
karsilasmaktayiz. Benzer sekilde Istanbul tilkemizin diger metropollerinden
farkli bir kiiltiir ve sanat ortamina sahiptir. Bu yéntiyle Istanbul, tilkemizin
kentsel sanat mekanidir. Bu sanat mekani olma durumu bienallerle daha da
gelismektedir. Bienallerin ayni anda farkli mekanlarda gerceklestirilmesi
katilimcilar1  etkileyerek kenti bir sanat mekanina daha fazla
yaklastirmaktadir. Boylece etkinliklerin disinda duran insanlar da kimi
zaman dogrudan kimi zaman dolayli olarak mekanin amacladig: sekilde sanat
cevresine dahil olur. 15. Istanbul Binali bu anlamda dikkat cekici bir ayrima
sahiptir. Izleyici icin mekanin cesitlenmesi, sanati izleyici gdziinde daha
gizemli ve aranan bir nesneye déntsttirtr. Bu durum sanatgi, yapit, mekan

ve izleyici bagini kuvvetlendiren etkiler ortaya cikarir. Uluslararasi1 karma
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sergilerin cesitliligi ve farkli ulkelerden profilleri mekanlara tasimas: sanat
yapitinin etkisini gliclendirmesi bakimindan 6nemlidir. 12. Contemporary
Istanbul ve Gérme Bicimleri adli sergiler uluslararasi kimliklerinin yani sira
izleyicileri mekanin boyutsal degisimi sonucunda macerali bir stirece sokarak
ve onlar1 hayal diinyasina iterek etkiler. Roger Ballen’in mekansal gecisleri de
bu durumu belirgin kilmaktadir. izleyici i¢in gercek mekan, kurgusal mekan
ve sergi mekani birbirinden ayrilir ancak bunlar bir araya getiren sey yapit ile
bas basa kaldigi andaki duygularidir. Tim bu sergilerde ortaya konulan
mekan ve yapit cesitliligi hem izleyiciyi adeta ti¢ boyutlu filmlerdeki gibi
yapitin icine dahil edip deneyim yasamasini saglar hem de yalin bir izleyici
olarak yapitla ytz ytze kurdugu iliski sonucunda cesitli sorgulamalara ve

yorumlara ulasmasini tetikler.

Galerilerde sergileme tasariminin yapit-mekan-izleyici arasinda olusturulmasi
gerektigi hakkinda Tomur Atagék™in “Galeri tasarimlarinda ilk belirleyici olan,
mekan ve islev iliskisini daha da genisleterek, buna nesne-nesne, mekan-
nesne ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir” (Atagok’ten aktaran;
Caliskan, 2016: 37) sozleri de bu durumu destekler niteliktedir.

Nihayetinde sanatci, yapit, mekan ve izleyici arasinda kurulmak istenen her
tarlt bag bir amacg gtider ve bu amacin gerceklesmesi icin belirli bir zemin bu
Ui¢c ana unsuru bir araya getirecek kosullar yaratir. Ancak amaclanan hedefler
ile izleyici iligkileri hicbir zaman buitiin olarak 6n goérilemeyecek iliskiler
yaratir. Bu durum kimi zaman yapit ile izleyici arasinda sanat¢inin olusmasini
bekledigi iliskiden farkli olarak da gelisir (Fotograf 15), (bknz. Fotograf 2).
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Fotograf 15: Adel Abdessemed’in Cri ‘Feryat, 2013’ Fildisi (Kisisel arsiv)

Sergi mekanlarinda yapit ile izleyici iliskisinin her yapitta ayni olmadigini
gormekteyiz. Yapitlarin cogunlugu izleyicinin belirli bir mesafeden yapiti
irdeleyebildigi, onunla temasa gecebildigi calismalardan olusur. Makaleye
konu sergilerin dikkat ¢eken yapitlarindan bazilarinda ise izleyici yapitin bir
parcasina déntismustir. Bu tlirden yapitlara Leander Schonweger’in ‘Ailemiz
Kaybetti/Kayboldu, 2017’ (Fotograf 16), Gustav Metzger’in ‘Tarihi Fotograflar:
Stirtinerek Girmek, ilhak, Viyana 1996-2017 ile Tarihi Fotograflar: Yuirtiyerek
Girmek — Tapmak Tepesi Katliami, Kudis 1996-2017’ ve Ismail Egler, Nil
Aynali Egler ve Elif Tekirin, Deneyimsel Yogunluk Stuidyosu, 2013-2017’
(bknz. fotograf 9) enstalasyonlar: 6rnektirler.
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Fotograf 16: Leander Schonweger, (2017), ‘Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, (Fotografi
ceken: Sahir Ugur Eren)

Bu enstalasyonlarda izleyicinin yapitla kurmus oldugu iliski kendisini yapitin
bir parcasina donutsttirmesi ile mtimkutndur. Bu tlirden yapitlardaki amac,
deneyimsel bir stire¢ icinde sanat¢inin hedefledigi stirece izleyiciyi sokmaktir
ve boylece izleyicinin yapitin bir parcasina dénutsttrtilmedigi sergilerden daha
etkili sonuclar doguracak sanatci-yapit-mekan-izleyici iligkisi ortaya
cikarmaktir.
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