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Tirk Halk Miiziginin Yesilcam’daki Uygulamasi ve Miizik Direktori Ahmet
Yamaci
Turkish Folk Music’s Application in Yesilcam and Director Music Ahmet Yamaci

Eray ALPYILDIZ"
Oz

Istanbul’da film sirketlerinin bulundugu Beyoglu’ndaki sokaktan adim alan Yesilcam, Tiirk sinemasinin 6zgiin
sembolik bir ismidir. Adi anildig1 zaman siyah beyaz goriintiileriyle nostaljik ¢agrisimlarin ortaya ¢iktigi ve usta
oyuncularin hatirlandigi Yesilcam edebiyat, miizik, tarih, gelenek-gérenek, halk inanci, mizah gibi unsurlariyla
aragtirilmasi gereken bir alandir. Saydigimiz bu alanlar igerisinde bugiine kadar Yesilgam sinemasinda Tiirk halk
miiziginin yeterince incelenmedigi goriilmiistiir. Sessiz film doneminde sahne gerisine gizlenen bir piyanoyla ya da
orkestralarla sesli hale getirilmeye ¢alisilan filmlerin, sesli sinema déneminden sonra amag ve islevleri ¢esitlenmistir.
Ses ve goriintii kaydi alanindaki teknolojik gelismelerin sinema sektoriinii etkiledigi ve bi¢imlendirdigi bir donemde
film miizigi olgusu ortaya ¢ikmistir. Film miizigi, sinema tekniklerinin gelismeye basladig1 bir siire¢ igerisinde
tekno-kiiltiirel zeminlerde 6nemli islevler yerine getirmistir. Sinema sanati igerisinde asli bir unsur haline gelen film
miizikleri, filme secilen ve yerlestirilen miizik pargalar ile filme 6zgii bestelenen ezgi/ezgiler seklinde baglica iki
uygulama sekli bulmustur.

Tiirkiye’de 1940’11 yillardan itibaren kdye yonelis hareketinin baglamasinin bir sonucu olarak yapilan ¢aligmalarin
bir ayagmi da sinema olusturmus; bu dogrultuda Tiirk sinemasinda kdy temali filmlerde miizik unsuru olarak halk
miiziginin kullanimina baglanmigtir. Tekno-kiiltiirel agidan baglam biitiinligiintin saglanmasinda bir gereklilik de
olan bu uygulamay1 -s6z konusu filmlere- gerceklestiren kisiler, radyo ekoliinden gelen halk miizigi yoneticileri ve
miizisyenleri/sanat¢ilart olmustur. Bu baglamda makalede film miizigi, film miiziginin islevleri, film miizigi ve
filmde miizik kavramlarinin farki, Yesilcam sinemasi icerisinde film miiziginin kullanimi, halk miizigi ve Yesilgam
iligskisi incelenmig; radyonun halk miizigi seflerinden ve saz sanat¢ilarindan olan Ahmet Yamact'nin miizik
direktorliigii 6rneginden hareketle Tiirk sinemasi ve Tiirk radyo yayimciligr arasindaki iliski halk miizigi temelinde
sorgulanmustir.

Anahtar sézciikler: Yesilcam, Film miizigi, Radyo, Tiirk halk miizigi, Sinema.

Abstract

Yesilgam, named after the street in Beyoglu where movie companies are located in Istanbul, is a unique symbolic
name of Turkish cinema. Yesilgam, where nostalgic associations emerge with its black and white images when its
name is mentioned, and master actors are remembered, is a field that needs to be studied with its components such as
literature, music, history, tradition-custom, folk belief and humour. Among the areas that have been mentioned, it has
been observed that Turkish folk music has not been sufficiently studied in Yesilgam cinema. In the silent film period,

“Doktora Ogrencisi, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Halkbilimi B&liimii.
E-posta: erayalpyildiz@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8967-4612

149



Eray ALPYILDIZ

the purposes and functions of the films, which were tried to be made vocal with a piano or orchestras hidden behind
the scenes, varied after the sound cinema period. The phenomenon of film music emerged at a time when
technological developments in the field of sound and image recording affected and shaped the cinema industry. Film
music has fulfilled important functions on techno-cultural grounds in the course of the developments seen in the
cinema technologies. The soundtrack, which has become an essential element in the art of cinema, has found two
main application forms: the music pieces selected and placed in the film and the melodies composed specific to the
film.

Since 1940s, in Turkey, cinema has formed one of the components of the works done as a result of the orientation
towards the village movement. Accordingly, folk music has been used as a musical element in village-themed films
in Turkish cinema. In forming the integrity of this techno-cultural phenomenon, the people who carried out this
practice were the folk music managers and musicians/artists from the radio. In this context, film music, the functions
of film music, the difference of soundtrack and music concepts in film, the use of film music in Yesilgam cinema, the
relationship between folk music and Yesilgam are examined in the article. Moreover, the relationship between
Turkish cinema and Turkish radio broadcasting has been questioned on the basis of folk music, based on the example
of Ahmet Yamaci's music director, one of the folk music chiefs and instrumentalists of the radio.

Keywords: Yesilgam, Film music, Radio, Folk music, Cinema.

Giris

Miizigin teknoloji ile ifadesinde fonograf, gramofon, radyo, sinema, televizyon, plak, kaset, cd-dvd,
mp3, internet gibi ¢esitli araglar/platformlar tarihsel siireg i¢erisinde kendi icra baglamlarini yaratarak her
tirli (sosyal, ekonomik, kiiltiirel) tiretim, tiikketim, aktarim ve doniisimiin tekno-kiiltiirel zeminlerde
yasanmasina neden olmustur. Tiirkiye’de folklor aragtirmalari temelinde yiiriitiilen halk kiiltiiriine yonelis
hareketinde halk miizigi ile teknoloji iliskisi (arag, yontem, bilgi, siire¢ vb.) ise baz1 kavsaklarda bir araya
gelmistir. Ornegin —islevleri ¢esitlense de— derleme calismalari siirecinde kaynak kisilerin
performanslarini kaydetmek i¢in fonograf ve gramafon; derlenen materyalin kiiltiirel ekonomik bir {iriine
dontstiriilmesinde  plaklar; yine bu materyalin  -uygulamali bir halkbilimi gostergesi olarak
yorumlanabilecek- yeniden insas1 ve icrasi agisindan radyo, teknoloji ile kiiltiiriin halk miizigi 6zelindeki
ilk donem faaliyetleri arasinda olmustur. Halk miizigi ile teknoloji iligkisinin ¢ok yonlii siirecinde
radyodan sonraki 6nemli bir basamak ise sinemadir.

Tiirk toplumunun Beyaz Perde ile tanismasi halk miizigi, halk tiyatrosu, halk edebiyat1 gibi alanlara
farkli islevler yiiklemistir. Gelenegin ve ustalarinin icra baglamimin degistigi/gesitlendigi bir gorsel-isitsel
bir kiiltiir ortam1 olan sinema, isitsel temelli bagka kiiltiir ortam1 olan radyoyla siki iligki igerisinde
bulunmustur. Tiirkiye’de radyo yaymciliginin baglangicindan sonra radyoda halk kiiltiirii unsurlarina yer
verilerek bu yeni elektronik kiiltiir ortamiin halk tarafindan seckin bir kesime hitap ettigi algisinin
Onlenmesine dair uygulanan yontemin bir digeri de sinema tiiriinde yasanmistir. Baska bir deyisle
cumhuriyetin kiiltiir politikalar1 dogrultusunda halk miizigi basta olmak iizere halk kiiltiirii olanca
varligiyla teknolojik araglarin igerisinde ¢esitli amaglarla (6rnegin ulusal kimligi/bellegi pekistirme) temsil
edilmistir. Bu dogrultuda 1940 ve 1950°1i yillarin koye doniis hareketiyle birlikte kirsalin beyaz perdeye
yansitildig1 bir ortamda yerel agizlar, gelenek ve gorenekler, argo ve kiifiirler, halk inanglar1 ve oyunlari
vb. unsurlar sinema filmlerinde koltuk kapmakla birlikte halk miizigi de filmlerde miizik unsuru olarak
kullanilmaya baslanmigtir. Burada dikkat ¢eken bir nokta ise —ilerde ¢oziimleyecegimiz gibi- halk
miiziginin, Yesilgam’da radyonun dagarcigi ve Yurttan Sesler modeli baglaminda yer bulmasidir. Bu
baglamda radyonun halk miizigi sahsiyetleri, sinema alaninda miizik direktorliigii gorevini tstlenmisler ve
radyonun halk miizigi anlayisim (calis, sdyleyis, topluluk, repertuar) sinemaya tasimislardir. ilk olarak
Mugzaffer Sarisézen’le sistemli olarak baglayan bu siireg, onun Ogrencilerinden ve Yurttan Sesler
Korosu’nun 6nemli saz sanat¢ilarindan Ahmet Yamaci tarafindan siirdiiriilmiistiir. Tiirk sinema tarihinde
miizik direktorii kimligiyle yer bulan A. Yamaci, 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde birincilik 6diilii
kazanan Susuz Yaz'in ve Kemal Sunal’in meshur Kibar Feyzo adli filminin miiziklerini se¢mesiyle
dikkatleri ¢ekmistir. M. Sarisozen tarafindan sinemaya aktarilan Yurttan Sesler modelinin ilerleyen
stireclerde baska isimler tarafindan uygulama sekillerini gozlemleyebilme/¢coziimleyebilmeadina da
onemli bir kisi olan A. Yamaci’nin bugiine kadar ¢alisilmamasi bir eksiklik olarak karsimiza ¢ikmugtir.
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Biitiinciil bir ifadeyle Tiirk halk miizigi ile sinema iliskisinin yeterince arastirilmadigi ve ¢oziimlenmedigi
gergeginden hareketle bu calisma, belirlenen kapsamlarla gesitli konulara temas etme, dikkat ¢cekme ve
alandaki boslugu bazi yonleriyle kapatma amaci tagimaktadir.

Bu baglamda M. Sarisozen tarafindan radyodan sinemaya acilan ¢igir temel alinarak A. Yamaci’nin
miizik direktorliigiinii istlendigi bazi filmlerle (genellikle 1950-1960’l1 yillar ile) sirlandirilan bu
caligmada film miizigi ve bu miizigin islevleri belirtilerek halk miiziginin sinemada film miizigi mi yoksa
filmde miizik unsuru mu oldugu ¢6ziimlenecek; radyonun halk miizigi modelinin sinemaya nasil yansidigi
irdelenecek; Ahmet Yamaci’nin miizik direktorliigli yaptig1 birka¢ film ezgi, sahne secimi, calgi tiirleri,
icra sekilleri agisindan analiz edilecektir.

Film Miizigi ve Film Miiziginin Islevleri

Sinemanin teknolojik gelisim asamalari ve film tiirlerine gore ¢esitli film miizigi tanimlari
yapilmustir. Paul Tonks’a gore (2006) film miizigi “gosterilen filmdeki teatral hareketleri desteklemek igin
kullanilan miiziktir (S. 9). Daha biitiinciil bir tanima gore ise film miizigi “cevrilen filmin temasina ya da
belirli sahnelerine gore goriintiiyii destekleyici nitelik ve uyumda bestelenen ya da diizenlenen miizige
denir” (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s. 55).

Konuralp’e gore (2004) diinyada film miiziginin tarihsel gelisimi ii¢ doneme ayrilmaktadir.

a. Sinematografin icadina kadar miizik esliginde hareketli goriintii gésterimlerinin yapildigi
Arkeolojik Sinema Déonemi,

b. Sinematografin icadindan sonra sesin heniiz kullanilmadigi ancak gdsterimlere salonda
haricen ¢alinan miizigin eslik ettigi Sessiz Sinema Donemi

c. Sinemaya sesin girmesinden baglayarak giiniimiize kadar giden Sesl/i Dénem. (Dogan,
2009, s. 94).

Tarihsel ve yontem olarak baska bir film miizigi siniflandirmasi ise su sekildedir (Akgiin, 2009, s.
36-38): “a. Sessiz Sinema Doéneminde: Cekim Sirasinda Miizik, Gosterim Sirasinda Miizik; b. Sesli
Sinema Doneminde: Goriintiiye Gore Hazirlanmis Senkron Miizik, Miizige Gore Hazirlanmigs Senkron
Goriintii, Filme Gore Miizik”.

Sessiz sinema donemindeki filmlerde ilk miizik kullanimi, filmin ¢ekildigi mekana gelen cesitli
miizisyenlerin/orkestralarin filmin heyecanli, dramatik ve romantik sahnelerinde oyunculari motive etmek
icin gergeklestirdigi icralar seklindedir. (Akgtin, 2009, s. 36). Bu donemde uygulanan ikinci yontem ise
“film makinesinin giiriiltiisiinii bastirma, eski karanlik salonlarin insan ilizerinde biraktigr huzursuzluga
engel olma” (Dalgin, 2011, s. 17), seyirciyi filmin igine ¢cekme ve sessizligi yirtma gibi teknik ve ruhsal
boyutuyla 6nem kazanan sahne ardindaki canli miizik icralardir.

Sesli sinema doneminde ise birinci olarak filmin ¢ekimi bitip montaji1 yapildiktan sonra sahnesiyle
biitlinlik saglamak icin uyarlanan eg zamanli (senkron) miizik; ikinci olarak filmden bagimsiz bir sekilde
hazirlanan miizigi resmetmek anlamina gelen serbest goriintii uygulamasi (6rnegin miizikaller ya da Tiirk
sinemasinda Orhan Gencebay filmleri vb.); liclinciisii ise filmin senaryo asamasindan itibaren ele alinan
unsurlariyla miizigin bestelenip filmle kaynastirilmasi ve anlatimin desteklenmesi baslica yontemlerdir
(Akgiin, 2009, s. 36-38).

Genel olarak degerlendirildiginde ise film miiziginin gesitli islevleri bulunmaktadir. Tony Thomas’a
gore film miizigi “atmosferi yaratir” (konunun gectigi cografik ya da tarihi alanin, zamanin, yasayigin
hikaye edilenin durumlari) ve “resmin renk tonudur’(gii¢lii ya da zayif bir etkiyi belirtmek igin karakter
coziimlemesi yapmak veya tansiyonu belirlemek). Pudovkin’e gore ise film miiziginin amact “nesnel
olarak algilanan goriintiiniin, 6znel degerlendirilmesini saglamaktir” (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s.
60). Amerikali besteci Aaron Copland ise “film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina
benzer. Filmin sicakligi oradan gelir” (Konuralp, 2004, s. 17) seklinde duygusal bir tanimlama yapmustir.

Film miiziginin islevleri konusunda Paul Hartley ise sunlar1 sdylemistir:
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Sosyokiiltiirel] sunumun gercekligini tamamlayacak ya da zayiflatacak ek sembolik bir
katman olarak hareket eder ve yeni iliskileri yaratir ya da birlestirir. Film miiziginin iktidar1
ve sdyleme giicii, buna bagli olarak akiskanliga ve acikliga izin verir. Film miizigi boylelikle
hem paylasilan sosyo-kiiltiirel gergekler kiimesinin semptomatik hem de yaratici baglantilar
olsa da yeni sosyokiiltiirel anlam yaratan mekanizmada 6nemli bir lokomotiftir. (Hartley,
2012, s. 2-3)

Tanimlamalarda dikkat c¢ekmemiz gercken bir nokta ise film miizigi ile filmde miizik
adlandirmalarinin farkli kavramlar oldugudur. Bu baglamda “film miizigini, filmdeki anlat1 akis1 sirasinda
aktoriin veya aktristin soyledigi sarkiyla/tirkiiyle karistirmamak gerektigi; bu tiir miizik uygulamasinin
filmde Oykiinlin akisinda bir yere yerlestirilmis ve dykiiniin dizinsel (kurgusal) anlatiminin bir pargast
olarak kullanildig1” belirtilmektedir. (akt: Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s. 55).

Tiirk sinemasinda ozgiin film miizigi bestelerinin yerine plak arsivinden miizik saglanilmasi on yillar
boyunca uygulanan yontemlerin basini ¢gekmistir. Bu hususta Konuralp (2004, s. 63-66) Nedim Otyam’in
tirettigini ve Yesilcam’da miizik dosemeciligi olarak adlandirdigini belirttigi bu sistemin 1980°1i yillarin
sonuna kadar kullanildigini; Tirk filmlerinin yaklasik %90’min bu sekilde olusturuldugunu; ilk
uygulamalar klasik, caz ve hafif miizik tiirleriyle baslayan miizik dosemeciliginin bazi filmlerin tiirlerine
gore branslasmalar gerektirdigini; bu baglamda kdy filmlerindeki halk miizigi kullaniminda Muzaffer
Sarisdzen ve Sadi Yaver Ataman, Tiirk miiziginde Muhittin Sadak ve Mesut Cemil Tel, klasik miizikte
Faruk Yener, hafif Bat1 ve caz miiziginde Sezen Cumhur Onal ve Fecri Ebcioglu’dan yararlanildigini; bu
uygulamalarin goriintli ve miizik iligkisi agisindan degerlendirilmesi gerektigini; Tiirkiye’de sinema
endiistrisinin olusmamasi nedeniyle uzun yillar bu yontemin varligini korudugunu dile getirmistir.

Bu baglamda Yesilgam sinemasi igerisinde halk miizigi, uygulanis itibariyle film miizigi
(soundtrack) olarak degil filmde miizik seklinde yer bulmustur. Bununla beraber filmler igerisine doseme
yoluyla halk miizigi ezgileri yerlestiren kisiler i¢in ise film miizigi yapan yerine filmin miiziklerini secen
ifadeleri daha dogru bir kullanim olacaktir. Diger taraftan alanda yapilan ¢aligmalarin ¢ogunda sinema ve
miizik iligkisi icerisinde film miizigi kavrami, sessiz film donemindeki miizik kullanimlarindan giiniimiize
kadar uzanan bir siirecte biitiinii kapsayacak bir sekilde genel kabul gormiis, ifade alan1 bulmus ve tarihsel
siniflandirmalar da bu kavram altinda yapilmistir. Ozetle, diinya sinema tarihinde sessiz film déneminde
perde ardina gizlenen piyanoyla canli icra edilen ya da gramofon araciligiyla sessizlik perdesinin
kaldirilmas1 sekliyle filmlerde yer verilen miizik, sesli sinema doéneminde ses- kayit teknolojilerinin
gelismesiyle de birlikte farkli bigimler ve igerikler kazanmis; “soundtrack™ denilen noktaya evrilmistir.

Tiirk Sinemasinda Film Miiziginin Tarihcesi

Tiirkiye’ye sinemanin gelisi —radyo Orneginde oldugu gibi- Avrupa’yla yakin zamanli olmustur.
Paris’te ilk sinematograf gosterimi yapan Lumiere Kardeslerin operatorlerinden Alexandre Promio,
1896°da Istanbul’a gelmis ve padisahtan izin alarak istanbul ve izmir cevresinde ¢esitli belgesel filmler
cekmistir. Ilk sinema filmini saray cevresine Fransiz taklitci ve hokkabaz Bertrand izletmis; halka agik ilk
sinema filmi ise 1897’de Galatasaray Lisesi’nin kargisinda bulunan Sponeck Birahanesi’nde Sigmund
Weinberg tarafindan gosterime sunulmustur. Istanbul’daki ilk yerlesik sinema salonu 1908 yilinda
Dariilbedayi’nin Komedi Boliimii’niin i¢ine acilmustir. ilk Tiirk filmi olarak bazi kaynaklar Manaki
Kardesler’in 1911 yilinda Sultan Resat’1 ¢ektikleri filmi, bazilar1 da Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914’de
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi adli filmi gostermektedir. (Ozdemir, 2008, s. 163. Ayrica
bakimiz: Ozon, 1968, s. 43-44; 1983, s. 1878-1879; 1995, s. 18-19).

Tiirkiye’de film miiziginin gelisim tarihi bes ayr1 donemde ele alinmistir (Konuralp, 2004, s. 59):

Bir filmin sesinin film iizerine kaydedildigi yer” (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s. 56); “film i¢in yapilmis,
kaydedilmis ve filmle beraber calinmis miizik” (Akgiin, 2009, s. 18).
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1. Sessiz Film D6nemi (1897-1931)

2. Sarkili Melodram ve Operet Dénemi (1931-1938)
3. Yeniden Skorlama Dénemi (1938-1950)

4. Sinemacilar Donemi (1950-1960)

5. 1960-1990 Dénemi

Tirkiye’de Sessiz Film Doneminde Beyoglu'ndaki sinemalarda c¢ekirdek e¢itirtilar1 arasinda
gayrimiislim kadinlar tarafindan ¢alinan piyanolarin yan sira gesitli opera sinemalarinda 6nemli yabanci
orkestra sefleri icralarda bulunmus; Istanbul disinda izmir’de Elhamra’da (Milli Sinema) sessiz filmlerin
miiziklerini Miimtaz Uygun c¢almis; cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara’da ise Basri Bey adli bir kisi
Ulus Sinemast’nda sessiz film piyanistligi yapmustir. Diger taraftan ¢esitli Ac¢ikhava Sinemalarindaki
gosterimlerde de miizik ihmal edilmemistir. Ornegin Kamer Sinemasi’nin 1914 yilinda yaymlandig
sanilan bir el ilaninda Oriimcek Ag: filmine “kemani-i sehir biilbiili Salih Efendi mahdumu Selahattin
Efendi’nin incesaz takimi tarafindan fasillar ve miikemmel orkestranin eslik ettigi’nin yazildigi, Ask-1
Sevda ve Kerametli Diidiik adli filmlerin ilaninda ise sekiz kisilik miikemmel ince saz seklindeki bir
ifadeyle sinema orkestrasinin tanitildigi belirtilmektedir. Bu donemde Penge, Casus, Himmet Aga nin
Izdivaci, Miirebbiye, Binnaz, Bican Efendi gibi Tiirk filmleri c¢ekilmesine karsin bunlarin bestesi
yaptlmamistir. Bu yillarda gosterime giren Tiirk filmlerinin nasil bir miizik anlayisi oldugu sorusu ise
Muhsin Ertugrul’un 1922°de ¢ektigi Bogazigi Esrar: filmi incelenerek yanitlandirilabilir. Film igin
hazirlanan bir ilanda Yeni Milli Sinema’da sunulacak olan filme Biiylik Alaturka Salon Orkestrasi’nin
eslik edecegi ve Tiirk eserlerinin calinacagi ifade edilmistir. Bununla beraber Muhsin Ertugrul’un
Leblebici Horhor Aga adli diger filminde de aymi adli sahne oyununun miizikleri orkestra tarafindan
calinmigtir. (Konuralp, 2004, s. 60-63).

Tirkiye’de sesli film yapimina ise 1931 yilinda baglanabilmistir. Sarkili Melodram ve Operet
Dénemi olarak adlandirilan bu evrede Ipek Film tarafindan Muhsin Ertugrul’un y&netmenliginde Tiirk
sinemasinin ilk sesli filmi Istanbul Sokaklar: (1931) gekilmistir. Hasan Ferit Alnar ve Hiiseyin Sadettin
Arel’in cesitli sarki ve tangolar diizenleyerek bunlar yerlestirdikleri filmde Ekin Ektim Collere ve
Zeynebim tiirkiileri ile Yum Giizel Goézlerini Sevgili Yavrum, Uyu adli bir ninni seslendirilmistir. Bu
dogrultuda ilk sesli Tiirk filmi ilk sarkili melodram olmus; Bati’dan miizik, Dogu’dan se¢ilen melodram
tiiriiyle bir senteze gidilmistir. 1930’1u yillarin tek film yonetmeni Muhsin Ertugrul Karim Beni Aldatirsa,
Soz Bir Allah Bir, Cici Berber, Tosun Paga gibi filmlerle operet film tarzina yonelmistir. Muhsin Ertugrul,
yonettigi filmlerde tiirkii sGyletme gelenegini siirdiirmiis; donemin tinlii plak sirketi Sahibinin Sesi’nin
arsivinden sectigi ezgileri filmlere yerlestirerek diseme gelenegini baslatmistir. Bir Millet Uyaniyor
(1932) filmi, bu uygulamanin ilk &rnegidir.? Diger taraftan Aysel Batakli Damin Kizi* (1934) adli filmin
miiziklerini Cemal Resit Rey’e yaptirarak bagka bir tarz denemistir. (Konuralp, 2004, s. 64-68). Film i¢in
bestelenen ezgilere sonradan Dok Ziilfiinii Meydana Gel adli sarki ile Atum Kagti Ben Vuruldum,
Harmandali Zeybegi ve Tamzara’da Vuruldum Ta Kéyecek Duyuldum adlh tirkii ve ezgiler eklenmistir.
(Onaran, 1981, s. 242). Geleneksel Tiirk mizigi calgilarinin kullanildigi bu film, Tiirk sinemasinda
konusu itibariyle koyt isleyen ilk film olma 6zelligi tasimaktadir. 1939°da ¢ekilen Allah’in Cenneti adl
film ise Tirk sinemasina sarkici-oyuncu tiiriinii getirmis ve Miinir Nurettin Selguk’u beyazperdeye
tasimustir (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s.107).

Ikinci Diinya Savasi’nin mali etkilerinin yansidigi dénemde ise Amerika’dan film ithalatinin
zorlasmasi nedeniyle Lale Film gibi sirketlerin Misir melodram filmlerini getirdikleri gériilmistiir. Arap
miizigi igeren bu filmlerin 6zgilin halinin Tiirkiye’de yaymlanmasimin yasak olusu nedeniyle Sadettin

2Bu filmde Sahibinin Sesi’nden segilen plaklarla Bir Gemim Var Adalara Yaslanw ve At Martini Debreli Hasan adli
tirkiiler filme yerlestirilmistir. (Onaran, 1981, s. 204-205).

% Alim Serif Onaran’a gore bu film, “Tiirk kdy filmlerinin ilk 6rnegi veya prototipidir” (1981, s. 242).Ozgii¢’e gore
(2005) “koy filmlerinin tarihgesi 1934 yilinda baglar ve bu tiiriin ilk yonetmeni Muhsin Ertugrul’dur” (s. 125).
Ozon’e gore bu film “M. Ertugrul’un en iyi caligmalari arasindadir” (1995, s. 24).Bu filmle ilgili baska bilgi ve
elestiriler i¢in bakiniz: Scognamillo, 2003, s. 59-62; Ozgii¢, 2005, s. 45.
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Kaynak ve Miinir Nurettin Selguk gibi miizisyenlerden bu filmlerin -yeniden skorlama* olarak tabir edilen
bir yontemle- miiziklerinin yapilmasi istenmistir. Bu dogrultuda ilerde Hint filmlerinin getirtilmesine
kadar genisleyecek bu ydntem nedeniyle Artaki Candan, Sadi Isilay, Serif Icli, Siikrii Tunar, Kadri
Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz Irmak, Selahattin Pinar gibi bir miizisyen kadrosu film
miizikleri alaninda boy gostermeye baglamiglardir. (Konuralp, 2004, s. 68-70; Pekman, 2004, s. 31).

Tiirk sinemasinda 1940’11 yillar tiyatronun etkisinin yavas yavas azaldigi; M. Ertugrul disinda yeni
yonetmenlerin ortaya ¢iktig1; sinemanin kendi sesini bulmaya calistii; kdye yonelis hareketi
dogrultusunda koOy filmlerinin ¢ekildigi; filmlerin miiziklerinde halk calgilart ve halk miiziginin
kullanilmaya baglandig1 bir donem olmustur. “1943’te Faruk Keng, ilk kdy filmi olan Dertli Pinar’
cekmis ve bu film gercek koy diigiinii, koy sarkilar1 ve kasik oyunlariyla gergekei folklorik olma iddiasini
tagimistir” (Scognamillo 1998°den akt: Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s. 111). Bu doénemde Tiirk
sinemasinda, Ankara Radyosu Yurttan Sesler Korosu’nun sefi ve derlemeci Muzaffer Sarisézen’in miizik
direktorliigii gbrevini yapmaya bagslamasi dikkatleri g¢ekmigtir. 1946 yilinda Muhsin Ertugrul’un
Kizilirmak Karakoyun adli filminin miizikleri Muzaffer Sarisézen tarafindan segilmistir.

1950’1i yillar ise Tiirk sinemasinin kimligini bulmaya ve 6zgiin film miiziklerinin bestelenmeye
bagladig1 bir donem olmustur. Bu donemde Nedim Otyam ismi 6n plana ¢ikmig; Otyam 1950’lerden
itibaren Atlas Film biinyesinde miizik yonetmenligini iistlenerek Istanbul 'un Fethi (1951), Toprak, Yurda
Doniig filmlerinin miiziklerini hazirlamistir. (Konuralp, 2004, s. 64-68). Otyam “1950’lere kadar 6zgiin
Tiirk filmi mizigi yoktu, c¢esitli uygulamalar vardi. Onlar sinemada miizikti; sinema i¢in yapilmisg
miizikler degildi” a¢iklamasinda bulunmustur. (Akt: Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s. 112-113).

1952 yilinda ise yonetmen Metin Erksan’m ilk filmi olan Karanlik Diinya (Asik Veysel’in Hayat)
birgok yoniiyle dikkat c¢ekmektedir. Atlas Film biinyesinde ¢ekilen, senaryosunu Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun yazdigi, film miiziklerini Orhan Barlas’in sec¢tigi ve Ruhi Su’nun ilk kez bir tiirkii soyledigi
film, Asik Veysel’in hayat hikayesini islemistir. Biyografik-dram tarzinda gekilen ve ilk gergek¢i koy
filmi® olan Karanlik Diinya, asiklik gelenegin 6nemli bir temsilcisinin beyazperdede oyuncu (aktdr) olarak
gorev aldig ilk filmdir. Hayatindaki gesitli olaylarin islendigi, baz1 tiirkiilerinin seslendirildigi, ¢ocukluk
ve genclik donemlerinin baska aktorler tarafindan oynandigi filmde Asik Veysel, yalmzca filmin
sonlarinda kameranin karsisina ge¢mis; filmde ¢ok az yer bulan bazi diyaloglarina dublaj yapilmstir.
(https://www.youtube.com/watch?v=VtPY1AX7pSQ). (Ayrica bakimz: Ozén, 1968, s. 26-27;
Scognamillo, 1973a, s. 10; 1973c, s. 41; 2003, s. 144; Ozgiic, 2005, s. 119-120, 288). “Ilerleyen yillarda
asik biyografisi, halk hikayesi, efsane, tiirkii hikayesi veya baska bir geleneksel unsuru konu alarak
cekilen filmlerin sayisi artmis; dolayisiyla bu filmlerin miiziklerinde geleneksel miizik unsurlar
yerlestirilmistir” (Fidan, 2017, s. 128).

1950’11 yillarin Tiirk filmi miiziklerinde radyonun halk miizigi temsilcilerinin belirgin izlerine
rastlanmaktadir. Muzaffer Saris6zen ve Ahmet Yamaci’nin 6ne ciktig1 bu filmlerde radyonun Yurttan
Sesler modeli/gelenegi sinemaya yansitilmistir. 1955 yilinda Liitfi Akad’in ¢ektigi Beyaz Mendil filminin
miiziklerini Sarisozen se¢mistir. Bu filmin miizikleri icin Akad sunlar1 sOylemistir: “...Ayrica Beyaz
Mendil, folkloru da en saf haliyle ilk kez fon miizigi olarak kullanan filmdir”. 1956 yilinda Ahmet
Yamaci, Muammer Giirses tarafindan ¢ekilen Sazli Damin Kahpesi adli filmin miiziklerini segmistir. Yine
1956 yilinda Muzaffer Sarisozen, Atuf Yilmaz’in ¢ektigi Gelinin Murad: filminin miiziklerinde gorev
sahibi olmustur. 1958-59 yilinda Atif Y1ilmaz’in Bu Vatanin Cocuklari’ ve iinlii yonetmen Metin Erksan’mn
Susuz Yaz adli filmlerin miiziklerini yine Ahmet Yamaci se¢mistir. Muzaffer Saris6zen ayrica 1958
yilinda Bu Vatan Bizimdir, 1959 yilinda Tiitiin Zaman: ve Ala Geyik filmlerinde miizik direktorligii

4Score (Skor): Miizikte ayr1 ayr1 biitiin galgilara ve seslere ait notalarin ayr1 ayri gosterildigi miizik pargasi. Filmin
skoru ile o film i¢in yazilmis eser kastedilmektedir. (Konuralp 2004, s. 16).

SAyrmntil1 bilgi icin bakimiz: Onaran, 1981, s. 303-304; Alpyildiz, 2018, s. 287-289.

Koy filmleriyle ilgili degerlendirmeler igin ayrica bakiniz: Scognamillo, 1973a, 1973b, 1973c.

’Scognamillo’ya gore (2003) “Bu Vatanin Cocuklar: filmi Atif Yilmaz i¢in tiir smnavini basariyla gectigi bir film
olmus; bu filmden sonra Alageyik ve Karacaoglan in Kara Sevdasi (1959) adli iki folklorik ¢alismaya girismistir. (S.
142-143).
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gorevlerini ustlenmistir. (Besevli, 2002, s. 60, 67-68, 70; Alpyildiz, 2018, s. 287-296; http://www.
sinematurk.com/kisi/3183-muzaffer-sarisozen/).

Ahmet Yamaci’nin Biyografisi ve Yesilcam’daki Gorevieri

1926°’da Burdur’un Tefenni ilgesinde dogan Ahmet Yamaci, Ankara Radyosu Yurttan Sesler
Korosu’nun ¢ekirdek kadrosunun ilk saz sanat¢ilarindandir. Uzun yillar Ankara Radyosu’nda Sarisdzen’in
sefliginde gdérev yapan sanatci, Istanbul Radyosu’nda kurulan halk miizigi korosuna Muzaffer
Sarisdzen’in gorevlendirmesiyle sef olarak atanmustir. ilerleyen donemlerde TRT’de Bilimsel Arastirma
ve Repertuar Kurulu Uyeligi; TRT Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Sube Miidiirliigii
gorevlerinde bulunmustur. Emekli olduktan sonra da Halk Miizigi ve Oyunlar yarismalarinda jiiri tiyesi
olarak gérev yapan Yamaci, 21 Mart 1987 tarihinde Istanbul’da yasamini yitirmistir.

Tirk halk miizigi ve radyo yaymciligr tarithinde Onemli bir isim olan Ahmet Yamaci,
arastirmalarimiz sonucunda Tiirk sinemasinda da varligini hissettirmis bir gelenek kiiltiirli sahsiyeti olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirk sinemasi igerisinde ¢ok sayida filmin miizikleri Yamaci tarafindan
secilmisolmasina karsilik onun bu yOnii/niteligi arastirllmamistir. Ayrica Ahmet Yamaci, Tiirk
sinemasinda M. Sarisézen’in miizik direktorliiglini yaptigi filmlere saziyla katilmis; bazi filmlere de
Ahmet Yamact Saz Toplulugu adinda olusturdugu bir halk miizigi grubuyla katki saglamistir. Bu filmler
hakkinda sdyle bilgi verebiliriz:

a. Miizik Direktorliigiinii Ustlendigi Filmler: Sazli Damin Kahpesi (1956), Yanmk Kezban (1957),
Kin (1957), Kahpe Kursun (1957), Dertli Irmak (1958), Bu Vatanin Cocuklar: (1959), Kanundan
Kagilmaz (1959), Atesli Kan (1962), Susuz Yaz (1963), Daglar Bizimdir (1964), Kibar Feyzo
(1978), Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979).

b. Calgisi veya Orkestrasiyla Gérev Yaptig1 Filmler: /955 'te Beyaz Mendil (meydan sazi), 1956 da
Yetimler Al (baglama), 1957 de Gelinin Muradi (baglama), 1958°de Mavi Boncuk (Ahmet
Yamact Saz Toplulugu), 1958°de Elveda, 1958°de Dokuz Dagin Efesi (Yamact Idaresinde
Folklor Ekibi).

c. Solist Olarak veya Baska Gorev Aldigi Filmler: 1957°de Ak Altin (tirkiiler), 1958°de Tiitiincii
Kizi Emine (tiirkiiler), 1959 da Tiitiin Zaman: (Folklor Ekip Sefi), 1959°da Cilali Ibo Yildizlar
Arasinda (tiirkiiler), 1959 °da Cakir Eminem (tiirkiiler).

d. Oyuncu Olarak Rol Aldig1 Film: Cilali Ibo Yildizlar Arasinda (1959). (Ozgiig, 2012, s. 87, 91-
93, 96, 99, 103-106, 138; http://www.tsa.org.tr/tr/Kisi/kisi goster/1083/ahmet-yamaci).

Secilen Filmler Hakkinda Bilgiler ve Miizikal Analizler

Ahmet Yamact’nin miizik direktorliigi yaptigi ilk film Sazli Damin Kahpesi (1956)’dir. Muharrem
Giirses yonettigi ve Ozdemir Birsel de yapimciligim {istlendigi filmin konusu geng yasta dul kalmis ¢iftlik
sahibi Muhtesem Hanim’in, ¢iftliginde calisan gen¢ yanasma Ahmet’e goniil verip reddedilmesi tizerine
Ahmet’i nigsanlisiyla ayirma entrikalaridir (http://www.sinematurk.com/film/5634-sazli-damin-kahpesi/).

Filmin jenerik miiziginde Cicek Dagi enstriimantal olarak ¢alinmaktadir. Dere kenarinda ¢camasir
yikama sahnesinde Suya Gider Su Testisi Elinde (kadinlar koro), Geline Bak Geline Kina Yakmug Eline
(kadin solo icra); pinar basinda Ahmet ve nisanlisinin karsilasmalarinda enstriimantal olarak Karanfilim
Budama, bir odada bulusmalarinda /nce Giyerim Ince, annenin ¢ocugundan ayrilmasi sahnesinde Geceler
Yarim Oldu, dere kenarinda as1gin sevdiginin pesine diistiigii sahnede enstriimantal Karanfilim Budama,
sehirdeki/kasabadaki bir lokalde sahnede oynayan bir danséz goriintiisiinde Adana’min Yollari Tagstan
tirkiileri duyulmaktadir. Filmde dramatik unsurlarin agir bastigi duygusal sahnelere divan saziyla uzun
hava agiglan eslik etmesine karsilik duygusal ve aksiyonlu anlara bazen de klasik Bati miizigi
orkestralarinin sozsiliz ezgileri damga vurmustur. Bu sahnelere 32’lik ve 64’liikk nota siire degerleriyle
oriilli ve metronomun hizlandigr ¢ok sesli melodiler se¢ilmistir. Baska bir deyisle kavga/doviis,
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atlama/ziplama, yerde siirilkleme, at siirme gibi aksiyonun ve gerilimin yiikseldigi anlarda veya
acima/acindirma, aglama gibi duygusal zirve sahnelerdeki bazi diyaloglara halk miizigi 6rneklerinden
seckilerin yapilmamasi ikilem yaratmistir. Bununla beraber kameranin kasabaya tasindiginda erkeklerin
fotr sapkali, takim elbiseli; kadinlarin ise sik gece kiyafetli ve siislii takili bir halde lokale benzer bir
ortamda sahnedeki danséziin Adana’min Yollar: Tastan tiirkiisliyle oynatilmasi baglam biitlinligi
sergilenmemesine neden olmustur. Ozgiin film miiziklerinin bulunmadig1 ve ddseme tarziyla miiziklerinin
secildigi Sazli Damin Kahpesi adl1 film, mekan itibariyle bir ¢iftlikte ve kdyde gecmesine ragmen segilen
miizikler nedeniyle zaman zaman bu havadan ¢ikmistir.

1964 yilinda cekilip Murat Sertoglu’nun eserinden uyarlanan, yapimcisi Murat Koseoglu,
yonetmeni Nejat Saydam olan ve oyuncu kadrosunda Tamer Yigit, Tijen Par, Atif Kaftan gibi isimler
bulunan Daglar Bizimdir: Yoriik Efe adhi filmin miizik direktdrliigiinii Ahmet Yamaci yapmis®; filmdeki
tiirkiileri ise Fatma Tiirkan ve Sahin Giiltekin seslendirmistir. Film, kdyliilere zulmedip bir cinayet isleyen
Mehmet’in hapse girmek yerine cinayetin gorgii tamg1 Yorik Efe’ye iftira atip onu hapse diisiirmesi ve
Efe’'nin  de intikam almak i¢in hapisten kagip daga ¢ikmasin1i” konu  edinmistir
(http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/6462/daglarbizimdir).

Filmin jenerik miizigi Su Dalma’dan Gegtin Mi (Hey Gidinin Efesi)adli Aydmn tiirkiisii olmus ve
erkekler tarafindan koro olarak seslendirilmistir. Diigiine hazirliksirasinda davul ve zurnayla Cezayir
Oyun Havasi calinmistir. Divan baglamayla ¢alinan ve Miinir Nurettin bestesi olan Aheste Cek Kiirekleri
adli Tiirk sanat miizigi sarkisinin saz boliimii gerilim unsuru olarak bir cenaze sahnesine eslik etmistir.
Yoriikk Efe dagda cobanlik yaptigr bir sahnede kaval ¢almis; Yoriik Efe’yle Feride’nin cilvelesmesi
sahnesinde ya da duygusal diyaloglarinda curayla selpe ¢alinmis (Bogaz Havasi Cesitlemesi); Yoriik
Efe’nin daga ¢ikmasi ve nisanciligini kanitlamasi sirasinda baglama grubuyla Yagcilar Zeybegi; efelerin
kizan paylasma sahnelerinde Caktim Caktim Yanmad: Zeybegi (erkek solo icra); Alanyali Molla Ahmet
Efe’nin oliimiinden sonra Molla Ahmet Efe Zeybegi; Yoriik Efe ile Feride nin diigiiniinde baglama grubu
tarafindan Somali Zeybegi; gelinin at istiinde gitmesi sirasinda koro olarak Gékge De Karga Olaydim
(Feridem) adli Izmir tiirkiisii; Yériik Efe’yle Feride’nin bir golette yiizme sahnesinde aksiyon unsuru
olarak Abacilar Inisi Saatimin Giimiisii (kadin solo icra) adli 9/8°1ik bir tiirkii; askeri miifrezenin efelerin
izini takibi sirasinda Kervan adli Eskisehir’den derlenen ve baglamayla Fa Acemasiran diizende® galinan
sozsliz halk miizigi ezgisi; diismanin Aydin’1 isgali, tecaviiz ve halki siingiiyle 61diirme sahneleri sirasinda
cok sesli Bati orkestrasindan ezgiler; diismanin piiskiirtiilmesi ve zafer goriintiilerinin yansimasi
sahnelerinde Sakarya Mars1 ve Eski Izmir Mars1; son olarak da Riizgar Gibi Nefesi zeybegi bu filme
miizik olarak seg¢ilmistir. Filmde dikkat c¢ekici nokta, kavga, kargasa, silahli ¢catisma gibi siddet iceren
aksiyonlu sahnelerde korno agirlikli Bati kdkenli bakir nefesli ailesi ¢algilarinin kullanilmasidir. Gerilim
ve aksiyon unsuru olarak halk miizigi dagarcigindan ezgi 6rnekleri sinirli kalmstir.

Yukarida her iki filmde de kullanilan miizikal materyali —bazi sahne bilgileri vererek- listeleme,
sOzsiiz ezgileri (halk miizigi veya diger miizik tiirlerini) repertuar bilgisi dahilinde belirtme gibi temel
yaklagimlarimizin yani sira miizik ve sahne iligkisi agisindan -birka¢ sahne 6zelinde- bir ¢dziimleme
yapmak gerekmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢oziimleme, adi gegenfilmlerde segilen halk miizigi ezgilerinin
hangi islevler gozetilerek filme/filmlere yerlestirildiginin de bir degerlendirmesi olacaktir. Bu dogrultuda
sinema ve miizik, sinema ve (geleneksel) kiiltiir, sinema ve seyirci iligkisi agisindan biitlinciil islevsel bir
incelemeyi soyle yapabiliriz:

Daglar Bizimdir: Yoriik Efe adli filmde — aslinda o donemki ¢ogu koy filminde de oldugu gibi-
selpe icrast duyulmaktadir. Baglamada tezene kullanilmaksizin parmak uglarim tellere dokunarak/vurarak
ses ¢ikarma esasina dayali bir icra teknigi olan selpe, Orta Asya kokenli tarihsel bir arka plana sahiptir.

8 Filmin jeneriginde muizikleri hazirlayanifadesi kullamlmistir.

®Baglama greniminde énemli bir model olan ve Kervan diizeni olarak da isimlendirilen bu diizende alt tel la, orta tel
re, Ust tel ise fa seslerine ¢ekilmektedir.
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Tiirkiye’de -baz1 bolgelerde degisik islevlerde drneklerinin goriilmesinin yani sira- 6zellikle Teke Bolgesi
Yoriiklerine 6zgii miizikal bir karakter kazanmigtir. (Parlak, 1998).

Ornek Sahne 1: Yoriik Efe, dagda cobanlik yaptig1 bir giinde Feride onu gizlice takip eder;
ardindan kirda dolasirlar, cilvelesirler ve tekrar koyunlarin basina gelirler. Feride nin siit
dolu bakwr helkesi, giines altinda kaldigindan eksir:

Feride: “Eyvah, siit gokmus!

Efe: Niye giz?

Feride: Giinesin altinda galirsabubam da gokar. Simdi napcez.

Efe: Ver sen sunu bana.

Yoriik Efe ise helkenin icindeki siitii dokerek koyunlardan yenisini sagmak iizere egildigi
sahnede -selpe icra teknigiyle- bogaz havast duyulmaya baglar ...

“El ile baglama calma geleneginde bir ezgi tiirii olan bogaz ¢alma, Teke yoresine 6zgii ve iig telli
baglamayla 6zdeslesmis havalardir” (Parlak, 1998, s. 134, 139). Bu sahnede segilen bir ezgi olan bogaz
havasi, sinemada sahne gercekligini yakalama ve yansitma, bu gergekligi mekan, kostiim, ses biitiinliigii
icerisinde temsil etme islevlerinde bulunmustur. Baska bir deyisle halk yasami ekseninde halk ekonomisi
ve halk mutfagindan (besin, arag-gereg) Ornek gorintilerin verildigi bir sahnede, insan ve doga
birlikteliginden dogan bir miizik tiirii —sinemaya 6zgii— bir gerceklik imaj1 ¢izmistir. Bununla beraber
doga ve sanat arasindaki iliskide gerceklige yakinin temsili ise bir halk ¢algisi (cura) ve bu galgiyla icra
edilen bir miizik tiirliyle saglanmigtir. Bu dogrultuda “ask, sevda ve tabiat konularinin iglendigi bir tiir”
(Parlak, 1998, s. 140) olarak tanimlanan bogaz havalar: dag basi, koyunlar, ¢cimenler, ¢igekler igindeki bir
sahnede iki sevgilinin arasindaki aski geleneksel bir ezgiyle dokumustur. Boylelikle miizik ve sahne
iligkisi, sinema ve seyirci iliskisi agisindan da islevsellik ortaya konulmus; baglamsal biitiinlik
yakalanmustir.

Ornek Sahne 2: Yériik Efe, gece yarist Feride nin evine gizlice gittiginde ona geldigini haber
vermek icin cama birkag tas atar ve Feride’nin disari ¢tkmasini beklerken yine bir selpe
esliginde bogaz havalarindan bir 6rnek duyulur ...

Feride: Sen damda (hapis) degil miydin?

Efe: Gagctim, gactim.

Feride: Nigin gactin? Simdi zaptiyeler gelecekler seni yakaleyecekler.

Efe: Gayr: beni kimse yakalayameyecek Feride. Camma tak dedi. Daga ¢ikgem. Namli bir
efenin yaninda gizanolcem...

Bogaz havasi ¢esitlemelerinden yine ezgisel kesitlerin sunuldugu bu sahnede ise selpe teknigi bir
gerilim unsuru olarak kullanilmigtir. Bagka bir deyisle miizik ve sahne iligkisi agisindan bir halk galgist ve
onun icra teknigiyle bagintili olarak yaratilan ezgisi gerilim olusturma, gerilimi siirdiirme veya azaltma
islevi dogrultusunda s6z konusu sahneye konumlandirilmistir. Ornegin Yériik Efe’nin cama tas atttg1 ve
Feride’yi bekledigi bir sirada yavas ve yumusak bir ezgisel dokuma; Feride’nin camdan ¢ikip iki
sevgilinin sarilmak igin birbirine kogmalarinda ise hizli ve sik ezgisel dokumalar duyulmaktadir. Burada
vurgulanmasi gereken nokta filmdeki gerilim ve aksiyon igeren sahnelerin ¢ogunda korno agirlikli veya
bagka Bati kokenli c¢algmin/galgilarin  segilmesidir. Bu konuda halk miiziginden biitiiniiyle
yararlanilmamustir. Diger taraftan selpe teknigini kullanarak icra edilen bogaz havalariyla gerilim yaratma
uygulamasinin Tiirk sinemasinda -daha 6nceki filmlerde-baska 6rneklerinin de oldugu belirtilmelidir.*

©Genelllikle ii¢ telli curayla icra edilen selpe teknigininve bu dogrultuda calinan bogaz havalarmm kdy temalr
filmlerde gerilim unsuru olarak kullanilmasi 6rnegi, Muzaffer Sarisézen’in gorev aldigi —daha onceki- filmlerde de
goriilmektedir. Dolayisiyla bu yontemin fikir bakimindan-miizik ve sahne iliskisi agisindan- sinemadakiilk
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Susuz Yaz' (1963) filminde de benzer ezgisel motifler islenmistir. Ornek sahne soyledir: Hasan ile
Osman adindaki iki kardes tarlalarindaki suyun basinda beklemektedir. Bu sirada uzakta bir yerde
gizlenen —Osman’in sevgilisi- Bahar, elindeki bir ayna ile glines 1s181n1 Osman’in yiiziine yansitmakta ve
bulusma istegini bu sekilde sifreledikleri bir yontemle iletmektedir. Bu sahnede selpe esliginde icra edilen
bir ezgi, aksiyon unsuru olarak gizem ¢6zme ve ruhsal devinim saglama islevleriyle kullanilir. Bahar’in
aynayla 151k tuttuktan sonra sazliklarin igine saklanmasi ve Osman’in da sazliklarin arasinda onu bulmak
icin verdigi miicadelede ezginin ritmi 5/8’lik dl¢iiyle artirllarak heyecan siirdiiriiliir. Yine benzer sekilde
Osman ile Bahar’in diigiiniinden sonra baz1 gecelerdeki kisa sevisme sahnelerine selpe esliginde bir bogaz
havasi eslik etmektedir.(https://www.youtube.com/watch?v=BwB PQlaQG3M).Diger taraftan bu filmde
duyulan ve selpeyle ¢alinan bogaz havalarindan segkiler, filmin biitiiniindeki gogu sahneye eslik ettiginden
asirtya kagilmasina ve ezgisel tekrarlara diisiilmesine neden olmustur.

1978 yilinda Arzu Film tarafindan gevrilen, Atif Yilmaz’mn yonettigi, senaryosu Thsan Yiice’ye ait
olan ve oyuncu kadrosunda Kemal Sunal, Sener Sen, ilyas Salman, Adile Nasit gibi isimlerin bulundugu
bir “koy-kasaba giildiiriisii olan” (Dorsay, 1989, s. 142) Kibar Feyzo filmi askerden geldikten sonra
sevdigi kizla evlenebilmek i¢in baslik parasi biriktirmeye calisan bir koylii gencinin hikayesini agalik
diizeni elestirisi temelinde ele almistir. Filmin miiziklerini Ahmet Yamaci iistlenmis; filmde halay havalari
ve halay icrasinda Antakya Halkevi Folklor Ekibi’nden yararlanilmis ve filmin agilis altyazisinda bu
kuruma tesekkiir edilmistir.

Filmin jenerik miizigi Siit Ictim Dilim Yand: isimli tiirkiidiir. Bu tiirkii Feyzo nun evlenme izni i¢in
Maho Aga’ya Bilo’dan once yetismesini iceren bir aksiyon sahnesini temsil i¢in seg¢ilmistir. Hareketli
sahnelerin hizinin yavasladig1 anlarda ise Siit I¢tim Dilim Yand: tiirkiisiiniin ritmi yavaslatilarak sahneye
uyum saglanmaktadir. Feyzo’nun kayinbabasindan Giilo’yu istemek i¢in kosusturdugu sirada Emmim Kizi
(Arabayr Saldik Diize) adli Afyon tiirkiisii; Feyzo ve Giilo’nun derenin iginde bulusmalar1 sahnesinde
aksiyon unsuru olarak Zeytin Yaprag: Yesil adli Kilis tiirkiisi; Feyzo’nun agagtan atlama sahnesinde
Manda Yuva Yapmus S6giit Dalina (yavas bir ritimle); Feyzo’nun diigiiniinde davul ve zurnayla Eli Elime
Degdi Hem Ben Yandim Ham Kendi adli Hatay tlirkiisii ve Helvaci Helva adli Kilis tiirkiisii; Feyzo’nun
aga tarafindan kdyden kovulduktan sonra yol kenarinda gerdege girmesi sirasinda Kervan ve Kasik Havasi
adli sozsiiz ezgiler; Feyzo’nun kdye doniip baslik parasinin taksitini 6deyemedikten sonra bir kacismaca
sirasinda Sinsin Oyun Havasi; Feyzo ile Giilo’nun evde bulusma sahnesinde Biilbiiller Diigiin Eyler;
Feyzo’nun baslik parasinin taksitini ddeyebilmek icin Istanbul’da bir is¢i eyleminde ayran dagitmasi
sirasinda Elazig Dik Halayi; koylinlin agaya ayaklanmasi ve koyl terk etmesi sahnesinde davul ve
zurnayla Koéroglu Bari; Feyzo’'nunMaho Aga’yr Oldiirmesi sahnesinde Yigitler Silkinip Ata Binende
kogaklamasi c¢alimmistir. Diger taraftan konusu Harran’da gegen ama Hatay’da ¢ekilen bu filmde
tirkiilerin ¢ogunlugu Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nden secilmistir.

Kibar Feyzo filminde dikkat ceken bir nokta da miizik dosemeciligiyle beraber filmdeki
karakterlere, konuya ve sahneye uygun olarak miizik iistiine s6z désemeciliginin yapilmasidir. “Erkekler:
Bu diizen kazan karasy/ Agalik Allah belasy/ Ikisini birden alasi/ Kizlar bize kalas1”. Kizlar: Bu diizeni
nitmeli/ merdivenden itmeli/ Tingir mingir diiserken Pesine de gobek atmali”; “Kizlar: Kibar Feyzom
ni¢in nigin”, erkekler: “fotlirliim var onun i¢in”, kizlar: sana bir fotiir alalim/ gerdege de biz girelim” vb.

uygulayicisinin kim oldugunu tam olarak séyleyemeyiz. Bu hususta dogrudan bir bilgi de bulunmamaktadir. Bu
yontemin fikir bakimindanilk uygulaniginda Saris6zen’in ismini diiglinmemize karsilik A. Yamaci’nin—kendi
deyimiyle- Ankara Radyosu’nda selpe ¢alan ilk kisi olmasi (Alpyildiz, 2018, s. 105),bu teknige ve yore ezgilerine
hakim 06zelligi ve M. Sarisdozen’in miizik direktori olarak gorev listlendigi filmlerde de baglamasiyla icralarda
bulunmasi sinemadaki bazi filmlerde selpe tekniginin belirttigimiz isleviyle icra edilmesinde Yamaci’ninilk
icract/uygulayici olabilecegini diistindiirmektedir.

' Filmin biitiiniinde s6zlii bir halk miizigi ezgisi olmayipduygusal,gerilimli ve aksiyonlu sahnelerin ¢ogu,
baglamayla yapilan kisa agiglarla veya ¢esitli kalip motiflerle ifade edilmistir.Bununla beraber aksiyon ve gerilimle
oriilii baska sahnelerde ise -diger filmlerde oldugu gibi- bati miizigi orkestralarina ait g¢algilardan/ezgilerden
yararlanilmistir.
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karsilikli s6ylenen maniler s6z dosemeciligine 6rnek olusturmasinin yaninda filme miizikal bir hava
katmigtir. S6z dosemeciligi olarak nitelendirdigimiz bu 6rneklerde, mani sdyleme gelenegindeki karsi-
beri’lerden hareketle igerik iretimine gidilmis; karsilikli mani sdylemenin gelenek kiiltiiriindeki icra
baglami sinemaya aktarilmis ve bir film sahnesinde temsil edilmistir.

Bu caligmada ¢oziimledigimiz filmlerde secilen halk miizigi ezgilerinin hangi islevler gozetilerek
filme/filmlere yerlestirildiginin bir baska incelemesini ise Osman Ozdenkci’nin Eskisehir ydresinden
derledigi Kervan adli sdzsiiz ezgi iizerinden yapabiliriz. Daha 6nce Sarisdzen’in miiziklerini segtigi
filmlerde de sik sik yer aldigimi gordiigiimiiz!? Kervan ezgisi, 2/4°liik bir dlgiide agir aksak bir sekilde
baglayan (duvar saati sesi ritminde) bir 6zelliktedir. Miizikal yapi, zihinlerde Ydriiklerin deve esliginde
go¢ edisini (bazen de devenin yiiriiylisiinii) ¢agristirmaktadir. Yani ritmik yapi itibariyle bir yol(culuk)
ezgisi goriiniimiindedir. Bu dogrultuda sinemada Kervan’in kullanildigi/secildigi sahnelerde de
cogunlukla bir yolculuk géze ¢arpmaktadir. Daglar Bizimdir: Yoriik Efe adl filmde de askeri miifrezenin
efelerin izini takibi sirasinda bu ezgi secilmistir. Buna karsilik ezginin baslayis kismiyla askeri miifrezenin
ylrilyiis temposu ve ardindan efelerin bir tepenin ardinda gizlenisi arasinda (sahneler arasi geciste)
biitiinliikk saglanamadigi goriilmektedir. Kervan ezgisi bu sahneye sikistirilmig hissi vermektedir. Kibar
Feyzo filminde ise Maho Aga tarafindan kdyden kovulan Feyzo’nun sirtindaki dengiyle beraber kdyden
ayrilirken yiirliylisii sirasinda Kervan ezgisi duyulmaya baslanmistir. Bu sahnede calilarin arkasina
gizlenen Giilo’nun Feyzo!, seklindeki seslenisi ve tekrar gizlenisi ile olusan heyecan/gizem kargisinda
Feyzo’nun etrafina bakip yoluna/yiiriiyiisiine devam etmesi sirasindaki saskinligini Kervan ezgisi
karsilamistir. Baska deyisle Kervan ezgisinin agir aksak yapisi iki sevgilinin gizlice bulugmalarini; bu
sahnenin ve Kervan’m ardindan ¢alinan Kasik Havas ise cinsel birlesmelerini temsil etmigtir.™®

Diger taraftan Ahmet Yamacr'min miizik direktorliiginii dogrudan istlenmedigi filmler
incelendiginde ise kendi adinda kurdugu bir ¢algi topluluguyla boy gostermesi dikkat ¢ekicidir. 1958’de
¢ekilen Mavi Boncuk filminde miizik direktorliigii tistlenen klarnetgi Siikrii Tunar’in yani sira Ahmet
Yamaci Saz Toplulugu filmdeki ezgilere ve 6zellikle Muzaffer Akgiin, Aziz Senses gibi radyonun halk
miizigi solistlerine ¢algilariyla eslik etmistir. Filmde bazi tiirkii ve sarkilarin seslendirilmesinin yaninda
geleneksel ezgilere soz dosemeciligi yapilmustir. Ozellikle Tiirkiye’nin gesitli illerine kameranin cevrildigi
bu filmdeki sahnelerde ydreye has unsurlarin bazi tiirkiilerin ezgilerine uyarlanarak anlatildigi
goriilmektedir. Bu yontemin koral icracilart ise Ahmet Yamact Saz Toplulugu nun elemanlart olmustur.
Ornegin kameranin Gaziantep iline ¢evrildigi bir sahnede Helvaci Helva tiirkiisiiniin miizigi {izerine
kurulan “Gazi ismini aldmn... (?)/ Sanli bir s6hret yaptin/ Senle ¢arpryor kalbim// Can evimden vuruldum/
Bu giizel sehrinize/ Kara sevdali oldum/ Asig1z hepinize” seklinde s6z varligi goriilmektedir. (Kameranin
cesitli illere yoneltildigi sahnelerde geleneksel bir miizige yapilan s6z dosemeciligi yonteminde, illerin bu
miizik esligindeki konusmali olarak kisa tanitimindan dolay1 sézler tam olarak secilememektedir). Tiim bu
bilgilerden goriilecegi tizere Ahmet Yamaci, Tiirk sinemasinda kisisel olarak miizik direktorliigli yaptig
filmler diginda film miizigi gérevinin bagka kisilerce tistlenildigi filmlerde ses ve saz icracisi olarak sahsen
boy gostermis; kendi adindaki halk miizigi grubunun katkilariyla da topluluk anlaminda basvurulabilecek
bir kaynak kisi olarak goriilmiistiir. Yamaci’nin Istanbul Radyosu’nda gérev yapmasi ve burada Muzaffer
Sarisézen’in kurdugu Yurdun Sesi Korosu’nun sefligini listlenmesi onu otorite sahibi yapmis; bu
dogrultuda Istanbul merkezli film sirketleri onun bilgi birikiminden yararlanmistir.

12 Ala Geyik (1959). Bu ezgi, Halil’in ava ¢ikti§1 Zeynep’in de onu aramak igin pesine diistiigii sahneye miizik olarak
secilmistir. (Alpyildiz, 2018, s. 293).

13 Kaynak kisisi Tamburaci Osman Pehlivan olan Anadolu Kasik Havasi’nin o dénemlerde Lambaya Piif De seklinde
Ahmet Gazi Ayhan/Nida Tifek¢i, Urfali Babi, Baris Mango gibi isimler tarafindan c¢esitli diizenlemelerinin
yapilmasi, bu ezgi etrafinda miizik ve erotizm iligkisinin kuruldugunu da gostermektedir. A. Yamaci da KibarFeyzo
filmindeki bu sahnede Kasik Havasi’nin bu 6zelliginden yararlanmgtir.
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Ahmet Yamacr’min Miizikal Kimligine ve Yesilcam’da Halk Miiziginin Kullammina iliskin Genel
Degerlendirmeler

Ahmet Yamaci’nin ilk filmlerinde enstriimantal olarak ¢alinan tiirkiilerin ortak 6zelligi baglama
ailesinin toplu icrasidir. Filmlerde ritim unsuru olarak -radyo tiyatrosu efektlerinde oldugu gibi- cesitli
yapay seslendirmelerden zaman zaman yararlanilmistir. Filmin aksiyonu yiiksek ya da dramatik unsurlarin
agir bastig1 sahnelerde genellikle klasik Bati miizigi ¢ok sesli orkestralarinin ezgi 6rnekleri eslik etmistir.
Olgunluk donemi olarak nitelendirebilecegimiz sonraki yillarda ise bu sahnelerde Bati ¢algilart pek
duyulmamaktadir. Baska deyisle baglama ailesinin ¢esitli bireylerinden sdzsiiz icra ya da icra teknikleriyle
bu sahneler ifade edilmeye ¢alisilmistir. Filmlerde sozlii olarak sdylenen tiirkiilerde ise Yurttan Sesler’in
icra anlayis1 yansitilmustir.

Yesilcam’da A. Yamact’nin miizik direktorliigiinii tistlendigi filmlerde dikkat ¢eken Onemli bir
nokta ise —Muzaffer Saris6zen’in uygulamalarinda oldugu gibi- film miizigi bestelemek yerine, filmlere
uygun sahnelere plak arsivinden secilen ya da radyonun halk miizigi repertuarindan sozIlii ya da
sOzsliz/sazli ezgilerin icra edilip filmlere serpistirilmesi yonteminin tercih edilmesidir. Bagka bir deyisle
Tiirk sinemasinda —algi ve uygulama bakimindan- bir déonem film miizigi yapmak, sahnelere uygun
eserleri segerek filme yerlestirmek olarak algilanmig ve buna da miizik dosemeciligi adi verilmigtir. Tiirk
sinemasinda halk miiziginin uygulaniginda da bu yol izlenmistir. Tiirk sinemaciliginin gelismeye
bagladig1, teknolojik ve igerik olarak bircok yeniligin ortaya c¢iktigl, sinemanin 6zglin kimligini
yakalamaya calistig1 bir evrede film miizikleri uygulamasinda boyle bir algi ve yontemin varligi bu
siirecin dogal yansimalar1 olarak goriilebilir. Aslinda bu durumun diger bir cephesi ise halk miiziginin
mevcut Ozellikleri, durumu (6r. tirkii veya gelenek miizigi algisi), hazir radyo dagarciginin
kullanilabilirligi ve gesitliligidir. Bu dogrultuda iletisim teknolojileri ve kiiltiir iligkileri agisindan 1950’1
yillarin radyo yaymeiliginin etkin konumu diisiiniildiigiinde, Tiirk sinemasinda film miizikleri olarak halk
miiziginin kullaniminda radyo modelinin 6rnek alinmasi ve bunda da radyo seflerinin/sanat¢ilarinin gérev
tistlenmesi Yurttan Sesler Korosunun etkilerinin bagka sanatsal ve kiiltiirel alanlara bir yansimasini gozler
oniline sermektedir. Tiirk sinemasinda film miiziklerinin se¢iminde miizik désemeciligi nitelendirmesi ve
uygulamasi aslinda—halk miizi§i agisindan- radyo belle§inin sinemaya taginmasini/aktarilmasini
gergeklestirmistir. Bu baglamda sinemada halk miizigi kullanmanin islevleri —birbirleriyle baglantili
olarak da -¢cok boyutlu olarak soyle degerlendirilebilir:

1. Film boyutu (sinema sanati ve teknikleri, sosyal zemin-izleyen/dinleyen/kitle)
2. Halk miizigi boyutu (temsil ve kiiltiir baglamlari arasindaki gegis)

Yedinci sanat dali olarak nitelendirilen sinema cesitli tiirlere ayrilarak, belirli temalar ve konular
etrafinda renk, 151k, ses, kostiim, mekan, oyuncu, dil ve miizik gibi unsurlarla kendi gergekligini yaratan
gorsel/kiiltiirel bir etkinliktir. Film yapim siirecleri bakimindan filmin ne tiir bir insan topluluguna hitap
ettiginin saptanmasi; filmde anlatilanin/aktarilanin, dinleyenler/izleyenler {izerindeki etkisinin gozetilmesi
onem arz etmektedir. Sinema kuramcisi ve yonetmen Vsevolod Pudovkin’e gore (1966) “belirli bir goriis
noktasindan alan ve perdede seyircilere gosterilen her nesne, alici dniinde hareket etmis bile olsa, 6li
nesnedir” (S.17). Teknik oOzelliklerin yaninda sosyal ve kiiltiirel baglam biitinligiinin 6neminin
vurgulandigr bu ifade dogrultusunda, filmlerdeki miizik unsurunun (seyirciyi) aglatma, acindirma,
heyecanlandirma, costurma, filmin igine ¢ekme, (onlarin) ge¢misle olan baglantisini saglama, aidiyet
duygusunu pekistirme gibi islevleri filmin hitap ettigi sosyal g¢evrenin kendi bilindik degerleri (kiiltiirel
bellegi/kodlar1) iizerinden gergeklestirilmesi gerektigini de ortaya ¢ikarmaktadir. Bagka bir ifadeyle koy
temal1 ya da konusu itibariyle halk kiiltiiriintin islendigi filmlerde anlamlandirmanin saglanmasinda halk
miizigine yer verilmesi “hareketsiz bir seyircinin, alict ve etkin bir gézlemciye” (Pudovkin, 1966, s. 84-
85) doniistiiriilmesini saglanmaktadir. Boylece anlatim1 ve goriintiiyli desteklemek; duygu biitiinliiglind,
kiiltiirel ve algisal siirekliligi olusturmak; seyircinin 6zdeslesmesini saglamak gibi iglevler sinema
teknikleri ile sosyo-kiiltiirel zemin iligskisi bakimindan 6nemli yontemler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kisaca,
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ilgili filmlerde halk miiziginin kullanimi “miizigin ruhunun goriintiiniin ruhuyla uyusmasi” (Pudovkin,
1966, s. 209) islevi géormektedir.

Ikinci islev olarak vurgulanmasi gereken gelenek kiiltiiriiniin miizigi olan tiirkiilerin, teknoloji ile
iliskisi agisindan (elektronik) kiiltiir baglamlar1 arasindaki yolculugudur. Tiirkiye’de halk miiziginin alan
arastirmasi baglaminda derlenme projesinin kurumsal agidan kose tasi olan Darii’l-Elhan derlemelerinde
(1926-1929) canli performanslarin kaydedilmesi siirecinde (6ncesinde fonograf) gramofon; kaydedilmis
performanslarin kiiltiirel ekonomik bir iiriin olarak islenmesi ve sunulmasinda ise (Columbia) plaklar, halk
miizigi ile teknoloji iligkisinin bir ayagini temsil etmektedir. (Alpyildiz, 2019, s. 259). Bununla beraber bu
iliskinin diger bir ayagi olan radyo ise —daha Once zorunlu sebeplerden dolay1 bireysel ve
sistemsiz/diizensiz halk miizigi ornekleri vermesine karsilik- esas olarak Ankara Devlet Konservatuari
tarafindan gergeklestirilen derleme gezilerinden'* elde edilen materyalin daha profesyonel bir kadro ile
(diizenli/sistemli bir sekilde) halk miizigi icrasiyla bu siiregte one ¢ikmistir. Ayn1 zamanda bu durum
uygulamali halkbilimi 6rnegi olmasi bakimindan dikkate deger olmaktadir.

“Elektronik kiiltiir ¢caginin sesli/isitsel bir aract olan radyonun -uzun yillar siiren egemenliginin
yaninda- gorsel eksikligini gideren sinema ise halk miizigi ile teknoloji iliskisinin kurulmasinda bir bagka
basamak olarak kabul edilebilir” (Alpyildiz, 2019, s. 259). Sinemada miizik olarak s6zlii ve sozsiiz
tiirkiilerin yer almasi halk miizigine radyodan sonra yeni bir icra baglami kazandirmistir. Bagka deyisle
radyo belleginin sinemaya aktarimi/tasinmasi seklinde ifade ettigimiz bu uygulama, halk miizigi i¢in yeni
bir temsil alan1 agmistir. Sinema ise kendi gercekeiligini ve etkileyiciligini saglama adina yararlandigi
unsurun o dénemki etkin bir icra mekani olan radyo ile (miizikal kadro ve 6geleriyle) kiiltiir alisveriginde
bulunmustur. “Halk miiziginin yiizyillarin siizgecinden gegerek olusturdugu dagarcigin sinirsizlign ve
kullanilabilirligi; bu kiiltiirel bellegin bir koro 6zelinde (Yurttan Sesler) ya da koronun gelenegiyle radyo
araciligiyla yasatiliyor olusu; lilkede halk miizigi konusunda yetkin isimlerin radyo catis1 altinda kurumsal
gorev yiiriitmesi gibi gerekce ve sartlar sinema igerisinde —halk miizigi kullaniminda- radyo modelinin
bire bir 6rnek alinmasi sonucunu dogurmustur. Diger taraftan filmlerdeki halk miizigi kullanimi nedeniyle
filmlerin Ogreticilik islevi agiga ¢ikmis; radyodan tiirkii 6grenmenin yerini sinema almaya baglamigtir.
Halk miizigi de plak, radyo ve gazino disinda baska bir icra baglami kazanmistir” (Alpyildiz, 2018, s.
296). Sinema ise Ogreticilik misyonuyla filmin oyuncu kadrosu ya da tiiriine gore s6z konusu tiirkiileri
radyonun sadece isitsel 6zelliginin aksine sesli ve gorsel olarak da seyirciye sunabilmistir. Bu dogrultuda
bir halk miizigi sanatgisi, bazi filmlerde boy gosterdigi ve taniirligini sagladigi gibi canli icra ortami
olmayan ama gorsel/isitsel icerige sahip sinema sayesinde varlik alan1 bulmustur. Isitsel teknoloji ile
goriintiilii ve sesli teknoloji baglaminin kiiltiirel aligverisi birbirini besleyecek sekilde gelismis; halk
miizigi ise yagam alan1 buldugu film/filmler icerisinde gorsel verilerden olusan ¢agrisimlar: somutlagtirma
ve zenginlestirme unsuru olmustur.

Sonug¢

Tekno-kiiltiirel bir kabul ve geg¢is araci olan sinema, esiginden igerisine girdigi kiiltiirii etkileme,
bicimlendirme, kiiltiirel ekonomik bir alan olusturma gibi islevleri bulunmakta ve bunu ¢esitli yollarla
gergeklestirmektedir. Her teknolojik ara¢ ve bu dogrultuda olusan elektronik kiiltiir ortam1 evrensel oldugu
kadar ulusal ve yerel karakter de tasimakta; icerik olarak girdigi kabin seklini almaktadir. i¢ ve dis
dinamiklerin biitiinciil bir sekilde degerlendirilmesi gereken bu noktada sinema ise kendi varligin1 mensup
oldugu yeni sosyo-kiiltiirel baglamda siirdiirmek ve pekistirmek icin malzeme (igerik) olarak gelenek
kiiltiiriinden yararlanmak durumundadir. (Bu durum, Yesilgam sinemasinda Tiirk halk miiziginin neden

1Tiirkiye’de cumhuriyet déneminde gergeklestirilen halk miizigi derleme ¢alismalari icin ayrica bakimz: Elgi, A.
(1997). Muzaffer Sarisézen (Hayati, Eserleri, Calismalari), Ankara: Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari; Elgi, A. (2008).
Tarihsel Gelisim Baglaminda Tiirk Halk Miizigi Arastirmalari, Milli Folklor, (78), 42; Senel, S. (1999). Cumhuriyet
Donemi Tiirk Halk Miizigi Arastirmalari. Folklor Edebiyat, (17), 106; Unlii, C. (2016). Git Zaman Gel Zaman. Pan
Yayncilik, Istanbul.
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yer buldugunun 6nemli bir yoniinii olusturmaktadir). Yine bu dogrultuda sinemanin —iletisim teknolojileri
veya teknolojik diger araglar gibi- resmi veya 6zel kurumlarin gesitli amaglart (6rnegin kiiltiir politikalart)
dogrultusunda kullanildig1 veya bazi amaglarla sinemadan yararlanildigi gézlerden kagmamaktadir. Diger
taraftan Tirk halk miiziginin Yesilgam’da yer bulmasi/uygulamasi ise dncesinde radyoyla baslayan bir
siirecin yeni zemindeki yansimalari olarak kabul edilebilir. Bagka bir deyisle gelenek kiiltiiriinii temel alan
bir hareketin ve bu dogrultudaki ¢aligmalarin teknolojik iirlinler/araglar i¢erisindeki temsilidir. Boylelikle
Tirkiye’de halk miizigi ile sinema veya sinema ile halk miizigi iliskisinin kurulmasina -iilkede halk
miizigi konusunda yetkin isimlerin radyoda gorev yapmast vb. sebeplerden dolayi- radyonun halk miizigi
sahsiyetleri/kadrolarimin  Onciiliik ettigini; bu dogrultuda radyo modeli 6rnek alinarak Muzafter
Sarisdzen’in 6nce radyo yaymlarina daha sonra Yesilgam’a yerlestirdigi Yurttan Sesler (icra) gelenegini
Ahmet Yamact’nin siirdiirdiigiinii soyleyebiliriz. Diger taraftan Yesilcam sinemasi icerisinde film miizigi
olgusunun uzun yillar boyunca filmin temasina, karakterine, sahnelerine repertuardan segilen miizikleri
sahne ve icerik uygunlugu gozeterek filme yerlestirmek anlaminda algilandigini; sinema literatiiriine
miizik dosemeciligi olarak gecen bu ydntemin bir temsilcisinin de Ahmet Yamaci oldugunu belirtebiliriz.
Bagka deyisle halk miiziginin mevcut yapisi ve diger sartlar da (anonimlik, 6rnek model, kullanilabilir
hazir dagarcik, kadro vb.) bu miizigin filmde miizik seklinde kullanimasina olanak saglamistir denilebilir.
Buna karsilik film miizigi kavrami her ne kadar filmin tema ve konusuna uygun olarak goriintiilerle bir
biitiin olusturma/goriintiiyii destekleme islevinde bulunsa da filme 6zgii miizik oldugunun altinin ¢izilmesi
gerekmektedir. Bu sartlar bakimindan Muzaffer Sarisézen’in ve ardindan Ahmet Yamaci’nin—miizik
insan1 olarak- Yesilcam’daki varliginin/misyonunun Tiirk sinemasinda 6zgilin film miizik besteleme
konusunda o6ne ¢ikan Nedim Otyam ve Yal¢in Tura gibi isimlerden farkli olduklart gergegi de
belirtilmelidir. Sarisézen ve Yamaci, film miizigi besteciligi nitelikleri olan veya bu sekilde varlik
gostermis mizisyenler degildir. Dolayisiyla bu kisilerin Yesilgam’daki gorevi ise bu dogrultuda olmayip
Tirk sinemasina mevcut materyal ve bilgi birikimleriyle katki sunmalaridir. Baska deyisle filmlerin
miiziklerini se¢meleri ve uygun sahnelere yerlestirmeleridir.

Sonug olarak Ahmet Yamact’nin, Yesilgam’da miizik direktorliigiinii tistlendigi filmlerde, Yurttan
Sesler geleneginden 6ziimsedigi radyo modelini sinemaya yerlestirmesi ve halk miiziginin islerligine bir
radyo sahsiyeti olarak katki yapmasi —kendi baglamsal sartlar1 temelinde—dikkate deger hizmetler olarak
one ¢ikmaktadir.
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