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Review Article/Derleme Makale

0Oz

Bu makale, modiilasyon yasalarina tabi oldugu diisiiniilen basta resim
ve heykel olmak tlizere plastik sanatlarin 6ziinde kiyasiya bir el ile
g0z catismast oldugu iddiasiyla yazilmaya calisilmistir. Amag goziin
hiikmettigi sanatsal tavirda temsil, elin hitkmettigi sanatsal tavirda ise
yapitin baghi basma bir mevcudiyet seklinde ortaya ¢iktigini
gostermektir. Goziin egemen oldugu tavirda ¢izgi ve 151k kavramlari
one ¢ikarken, elin egemen oldugu tavirda ¢izi, leke, diyagram, dijital,
haptik, fraktal, dirimsellik kavramlart 6ne ¢ikmaktadir. Makalenin
ikinci amaci, elin hitkmettigi, eyleme gecen bedenin tamamiyla ele
doniistiigli Soyut Disavurum akimina bagh kalinarak ve modiilasyon
kavramindan esinlenilerek gelistirilen “Devr-Alem” adi verilen bir
mekanizmayi tartismaya agmaktir. G6z Pollock’un “All-Over” adini
verdigi imgesinde, plan olmaya meyilli fir¢a dis1 araglarla iiretilen,
“Devr-i Alem” de ise izleyicinin soludugu hava niteligindeki renkler
(sprey boya) ve tiim varolusu ile kendi iirettigi, plan olmaya meyilli
¢izinin, hacim olmaya meyilli planin fraktal giiciinii gormekle yetinir.
Burada sanat yapiti, bilinenin aksine “Sanatin Gaz Hali” diye
tanimlanan, interaktif katilimm Oniinii agarak deneyime doniisen
disiplinler aras1 bir eylemdir. Eylem sonucu yaratilan haptik uzamda
bu optik (goze hitap eden) kokenli ebru tadinda olusum, izleyicilere
baktiklart seyden zevk almayr degil, bakmanin tadina varmayi
ogiitler.

Anahtar Kelimeler: Dirimsellik, Modiilasyon, Soyut Disavurum

Abstract

Plastic arts, especially painting and sculpture, are considered to be
subject to modulation laws. In the article written with this idea, it is
claimed that eye conflict with hands is determinant. The study aims
to represent representation in the artistic attitude dominated by the
eye, and in the artistic attitude dominated by the hand, to show that
the work appears as a presence in itself. While the concepts of line
and light come to the fore in the attitude dominated by the eye, the
concepts of line, stain, diagram, digital, haptic, fractal, vitality come
to the fore in the attitude dominated by the hand. The second aim of
the article is to discuss a mechanism called the “Devr-Alem”, which
was developed by adhering to the Abstract Expressionism movement
and inspired by the concept of modulation, in which the hand ruled
and the body that takes action turns into a hand. In Pollock's image
that he calls "All-Over", the eye is contented with seeing its power
produced by non-brush tools that tend to plan. In “Devr-i Alem”, on
the other hand, he is content with seeing the fractal power of the
drawing that tends to be a plan, the plan that tends to be a volume,
which the viewer breathes with the colors of air (spray paint) and his
creation with all his existence. Here, contrary to popular belief, the
work of art is an interdisciplinary action that is defined as “The Gas
State of Art” and turns into the experience by opening the way for
interactive participation. The cosmic formation of optical (appealing
to the eye) originating in the space created as a result of action advises
the audience not to enjoy what they look at, but to enjoy looking.

Keywords: Vitalism, Modulation, Abstract Expressionism

1. Giris

Gilles Deleuze resim basta olmak iizere sanat yapitinin yaratilmasina olanak veren bir mekanizmadan bahseder ve
bu mekanizmay1 “modiilasyon” olarak kavramlastirir. Kavramlagtirmay1 sanat yapitini nihilist zemine ¢eken
temsil geleneginin karsit1 olan ve yasamsal bir gereklilik temeline oturtan dirimsel (vitaliste) bir bakisla yapar.
(Deleuze, 1983, s. 37-39) Resimde modiilasyon kavramindan ilk defa bir ressam ve elestirmen olan Emile Bernard
1904 yilinda, “Occident” adli derginin 32. Sayisinda Cézanne ile ilgili yazdig1 makalede dile getirir. (Bernard,
1904, s. 17-30)

Deleuze, Bernard’in “renk zitliklar1 yaratmak ve yorum esasina gore renkli duyumsamayi kayit etmek”
baglaminda kulland1g1 modiilasyonu sanatsal eylem Oncesi, sanatsal olgu olasilig1 ve sanatsal olgu olmak tizere {i¢
asamadan meydana gelen bir zaman sentezi seklinde ¢ozlimler. Zaman sentezinin birinci agsamasi olan eylem
oncesinde, zihinsel imgeler diyebilecegimiz yasama iligskin bigimleme (figuration), hikaye, hazir ham fikirler gibi
kliseler duyumsanir. Bu kligeler adeta bos tuvali hinca hing doldurmuslardir. Deleuze’ e gore, yagama ait olan bu
klise veriler ikinci asamada, sanal bir felaket tetiklenerek ve bir kaos kurgulanarak parazitlendirilir, bulandirilir ve
yikilir. Felaket sonucu yikilan bu veri enkazi i¢inden bir tohum filizlenir. Bu yeseren tohum sanatsal olgu
olasiliklarindan biridir ve sentezin son asamasi olan sanatsal olguya varincaya kadar doniisiime ugrar. (Deleuze,
1983, s. 65) Sanatgi i¢gine diistiigii bu sikintili siireci gogiisleyebilir ise, eylemin sonunda figiire ulasabilir. Figiir
bazen taklidi (kopya, simiilakra, benzerlik, vb.) cagristirdig1 gibi, bazen de icatlari, yeni yontemleri ve 6zellikle
temsil rejiminin diginda kalan 6ziin mevcudiyet seklindeki dogrudan verilerini ifade eden bir kavram seklinde
algilanmigtir. XX. Yiizyilda bu ikinci figiir algisinin, yani gerceklikten ayrilmaz saf bir icat, “seyin dogrudan
mevcudiyeti” seklindeki igeriginin agik bir zaferinden bahsetmek miimkiindiir (Aubral, 2000, s. 197) Figiiratif
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sanat ve non-figuratif sanat karsithiginin ortadan kalkmasiyla birlikte, disiiniiliir diinya ile duyulur diinya
arasindaki ayrimin metafizik ¢dziiliimii benzer evrene agilmaktadir.

Zaman sentezi sonunda ulasilabilecek sanatsal olgu (figiir), esasinda 15181n ve rengin modiile edilerek gercek
yasamin deformasyonu anlamima gelen, mevcudiyet halindeki imgedir. Imge benzerlikten yoksun, temsilden
bagimsiz “ikon” dur, gériinen degil, goriiniir kilinandir; “sanatsal eylem goriinenin i¢indeki goriinmeyeni goriiniir
kilmaktir”. (Klée, 2010, s. 9) Baska bir ifadeyle, sanat¢inin kaos ve felaketin i¢inde yok olma pahasina goriiniir
kildig1 sey zamana ve mekéna bagli olmayan giictiir (uyuyan birini degil uykuyu, bagiran birini degil ¢1ghig1,
felaketin goriintiisiinii degil felaketi resmetmek gibi...). Burada gii¢ kavramindan anlagilmasi gereken uyku, ¢iglik
ve felakettir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Nitel verilere dayali olarak goéziin hiikkmettigi sanatsal
tavirda temsil, elin hilkmettigi sanatsal tavirda ise yapitin basli basina bir mevcudiyet seklinde nasil ortaya ¢iktig1
gosterilmeye ¢alisilmistir. Ayrica Soyut Disavurum akimina bagli kalinarak ve modiilasyon kavramindan
esinlenilerek gelistirilen “Devr-Alem” ad1 verilen mekanizma tartismaya agilmustir.

3. Bulgular
3.1. El ile Goz Catismasi

Zaman sentezinin ikinci asamasinda kurgulanmasi zorunlu olan “kaos-filiz” el ile gézlin kiyasiya ¢atigmasinin
sonucudur ve “diyagram” adin1 alir. Diyagram kavrami, seyler arasindaki iligkileri, isaretler arasinda da var olan
benzer iligskilerden hareketle betimlemek icin kullanilir. Francis Bacon resimdeki deformasyonlarin gerekcelerini
bu kavramla ag¢iklamistir. Diyagram bos tuvali, beyaz kagidi, dokunulmamus kiitleyi hinca hing doldurdugu kabul
edilen gercek hayata ait, klise olarak tanimladig1 verilerin (hikaye, figiirasyon, benzetme kaygisi, vb.) igine
yikildigt kurgulanmis “kaos”, “felaket” ve bu iki olgunun i¢inden ¢ikan filizlenmis tohum anlamina gelir.
Diyagram iki organ arasindaki kiyasiya miicadelede, elin kazandigi mutlak zaferi temsil eder. Goziin
dayatmalarindan kendini kurtaran el, aralarindaki iligkiyi tersine ¢evirir ve iginde bir tohumun filizlenecegi kaosu
tuvale yerlestirir. Bundan boyle zincirlerinden kurtulmusg ve kendine has maniiel kurallari olan el, gériinmeyenin
goriiniir kilindigy, ikon niteligindeki imgenin mevcudiyeti inga edilene kadar az veya ¢ok kendini hissettirecektir.
Deleuze bagimsizligint kazanmis bir elin yaratimi olan diyagram kavraminin sanat yapitinin 6n kosulu oldugunu
sOyler. “Eger bir tabloda kaos-tohum yani diyagram yoksa o resim iyi bir resim degildir” der. (Deleuze, 1983, s.
65)

El ile goz iliskisinin sonucu olan diyagramin haptik, dokunsal, dijital ve saf maniiel, olmak tizere dort tavri, buna
bagli olarak dort farkli goriisii (vision) ve uzami vardir. Riegl géziin maniiel iglevini nitelendirmek i¢in «tactile»
sifatin1 kullanir fakat daha sonra yazdig1 bir makalede Yunanca dokunmak anlamina gelen “apt6” fiilinden tiirettigi
“haptik” sifatin1 tercih eder (Maldiney, 1973, s. 194). Latince kdkenli dijital (digitus) kelimesi ise parmak anlamina

gelir. (Gaffiot, 1934, s. 526)

Diyagramin aptik tavrinin ilk drnekleri Antik Misir rolyeflerinde goriilmektedir. Rolyeflerde arka plan ve 6n planin
cakisik olma durumunu anlatir. Syle ki, rolyeflerde arka plan, kontur ¢izgisinden ibaret figiir ve 6n plan gakisik
durumdadir. G6z bu {i¢ temel unsura ayni anda dokunur, géziin gérme islevi dokunma islevi kazanmistir ve imge
derinligi olmayan aptik uzamda algilanir.

Dijital diyagrami soyut sanat kullanir. Dijital tavirda el géze azami 6l¢iide tabidir dolayisiyla diyagram, yani kaos
minimum OSl¢lide tutulmustur. El, temel formlara indirgenerek resimsel kodlara doniistiiriilmiis gorsel verileri bir
klavyenin tuslarina basarcasina secen, sadece bir parmak halindedir. (Kandinsky, 2009, s. 103) Soyut sanat
yasamda kaosun egemen oldugunu ve kaosun en aza indirgenerek resimsel kodlara doniistiiriilmesi gerektigini
savunur, elin parmaga indirgendigi bu tavir ideal optik bir uzam ve “vision” (vizyon) gelistirir. (Deleuze, 2009, s.
143)

Diyagramin dokunsal tavrint Misir rolyefinin aksine, arka planin 6n plandan ayrildigi ve 151k gdlgenin devreye
girmesiyle, planlar arasindaki sinyal alisverisinden kaynakl: figiiriin aciga ¢iktig1 Figural sanat kullanir. Kaos ne
soyut sanatta oldugu gibi minimuma cekilir, ne de soyut disavurumcu sanatta oldugu gibi maksimuma itilir; belli
bir dengede tutulmaya caligilir. (Sanat tarih¢ileri Cézanne’ in buhranli yasaminin ve Van Gogh’un ¢ildirmasinin
nedenini bu denge arayisina baglarlar). Dokunsal diyagramda goz ile el uyumu yakalamalidir. Yakalanan bu
uyumun sonunda dokunsal optik bir uzam yaratilir. Go6ziin resim Oncesi zamanda gordiiklerine el mantiel
kurallariyla dokunur, daha derin bir benzerlik yaratmak, 6zii yakalamak adina benzetme kaygisint yok eder.
Bundan boyle ortaya, herhangi bir seyin temsili degil, devinim halindeki imgenin kosulsuz mevcudiyeti anlamina
gelen figiir, ikon, goriiniir kilinan gii¢ agiga ¢ikmis olur. (Deleuze, 2009, s. 104-105)

Saf maniiel diyagrami1 Jackson Pollock ve Moris Louis’in Onciiliik ettigi soyut disavurumcular kullanir. (Deleuze,
2009, s. 98) Soyut sanatin aksine géze tabi olmaktan tam anlamiyla kurtulmus el, kaosu tabloya azami 6lglide
yayar. Bu durumda diyagram g¢iziler ve lekeler iiretir (gbzler kapaliyken elin ¢izdigi karalamalar gibi).

Sayfa|303



Zekeriya Erding .
All-Over’dan Devr-1 Alem’e
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 302-308 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.865716

Cizi, Fransizca ¢izgi anlamina gelen “ligne” sdzciigiinden farkli olan “trait” sdzciigii yerine kullanilmaktadir.
“Trait” kelimesi latince “trahere”, yani “¢izmek” fiilinden tiiremistir. Fransizca’ da bu kelime bigimsel 6zellikleri
niteleyen imler anlaminda da kullanilmaktadir. Gilles Deleuze’ iin Tiirkge’ye “Duyumsamanin Mantig1” olarak
cevrilen “Logique de La Sensation” adl1 kitabin1 Tiirk¢eye ¢eviren Can Batuhan ve Ece Erbay bu kelimeyi, “ligne”
den (¢izgi) ayirabilmek amaciyla, yine ¢izmek fiilinden tiiremis “¢izi” kelimesiyle karsilamistir. (Deleuze, 2009,
s. 16)

3.2. Goziin Hitkmetmesi Durumu

Cizgi-renk sistemi olan resme tuval, sovale, renkler ve firgalar kendiliginden dahil olur. Sovale {izerinde tuval,
renkler ve fircalar; boyle bir sistemde resim tam anlamryla gorseldir. Sovale iizerinde tuval gercek bir pencere
niteligindedir. Sovale iizerindeki tuval ayni pencere gibi bu gorsel soyutlama siirecini devam ettirir. Boylelikle
sOvale tizerindeki tablo, tablonun optik bir tanimlamasina doniisiir. Dogal olarak elin tuttugu fir¢a da goze tabi
olan elin bir uzantis1 konumundadir. Fakat yogun dirimsel bir potansiyeli de barindiran sanatta ressamlar higbir
zaman sadece goziin hiikmettigi temsile dayali anlayisla yetinmedikleri igin sovale-firga ikilisini goz ardi
edebilmislerdir. Birgok ressam sovaleyi terk etmistir. Bunun yaninda sovaleden vazge¢cmeyen ressamlarin bir
kism1 onu ikinci plana atmuslar, gergek islevinden uzaklastirislardir. Ornegin Mondrian sovale kullanird: fakat
resmi kesinlikle bir sdvale resmi degildir; tuvalini bir pencere gibi kullanmamastir.

Sovale firca ikilisini kullanan ressamlar, tuvalin sovaleden siirekli ¢gikmak istedigini, ayn1 sekilde fir¢anin da firca
disinda baska bir sey gibi davranmak istedigini sdylerler. SGvalenin ve fircanin bu tavirlari ressamu fir¢a disindaki
gerecleri kullanmaya iter. Ressamlar bu geregleri kullanmak i¢in 6zellikle modern sanati beklemedikleri
bilinmektedir. Ancak modern ressamlarin firga digindaki gerecleri bir tiir saf disavurum igine tasidiklari
sOylenebilir. Gergek siipiirgeler, siingerler, bez pargalari, Pollock™un {inlii pasta siringalari, sopalar... Sopalar her
zaman resimde dnemli bir yer tutar. Ornegin Rembrandt’in sopalardan siirekli yararlanan bir ressam oldu bilinir.
Mondrian’in onciiliigiinii ettigi duvar resmi de ve Pollock’un yer resmi de sdvale resmine kokten karsittir.
Mondrian’in sovale lizerindeki tuvali kesinlikle pencere gibi bir isleve sahip degildir; tuval iizerinde yaratilan
pargalanmalar, resmin sergilendigi mekanin ¢izgileriyle mimari sel bir iliskiye girer. Pollock, yere serdigi tuval
iizerinde resme bambagka bir boyut kazandirir. Deleuze kurmaya calistig1 resim teorileri {izerine verdigi 6. derste
Pollock’u, “Dértnala kosan vahsi atlarin yerden bagka ufuklar1 yoktur” seklinde tarif eder. Sanat¢1 ufuk cizgisini
de tuvalle birlikte yere sermis, resmetme eylemini ¢ilgin bir dansa c¢evirmistir. Yere serilmis tuval, mutlak
ozglirliigliinii kazanmis elin ve bedenin eylem anmi duyumsayarak varolus miicadelesi verdigi arenasidir. Bu
miicadelede soyut sanatin resimsel kodlar1 bir klavyenin tuslarina basarcasina se¢mek {izere parmaga indirgenen
eli tamamiyla bedene donligsmiistiir. Tamamlanip duvara asilan resimde eylem anma sahitlik eden géz yasamsal
bir kesitten baska bir sey gormez. Ufuk ¢izgisinin ayaklar altina alinmasiyla sadece eli takip etmekle yetinmek
zorunda kalan goziin hi¢bir hitkmii kalmamus, optige ait tiim kavramlar yerle bir olmustur. Sanatgi, tanrist gz olan
“optik” dinden”, tanris1 el olan “haptik” dine ge¢mis gibidir. (Deleuze, 2009, s. 101)

3.3. Elin Hiitkmetmesi Durumu

Diyagramin tirettigi ¢iziler ve lekeler higbir form, higbir kontur meydana getirmeyerek lekelerin arasinda siirekli
hareket eder. Cizi herhangi bir form tanimlamadigi i¢in, tabloda oldum olast sanat¢ilart mesgul eden merkez ve
siirlar sorunu da ortadan kalkmis olur. Ciziler tablonun diginda baslar ve tekrar disina ¢ikar. Tablo sonsuzdan
gelen ve sonsuza giden ¢izinin ancak bir boliimiinii yakalar. (Méredieu, 1994, s. 326) Bagka bir deyisle tek bir
boyuta sahip ¢izi fraktal bir gii¢ ile yiiklenerek ikinci boyuta ulagma, yani yiizey olma iddiasindadir. Soyut
disavurumcu boylece, kaosu sonuna kadar koriikleyerek yarattig1 saf maniiel uzamda tohumu yesertmeye calisir.

Modern sanatin mizacinin belirlenmesinde, planlari, formu ve bunlara bagl olarak optik karakterli ¢izgi-rengi ret
ederek manuel karakterli ¢izi-lekeyi 6ne ¢ikartan gotik sanat anlayisinin gok etkisi oldugu goriiliir. Wilhem
Worringer (1967) “Gotik Sanat” adli kitabinda resim sanatini iki esasa gore tanimliyor. Resme g¢izgi-renk
sistemidir denebilecegi gibi, ¢izi-leke sistemidir de denilebilir. Resim ¢izgi- renk sistemidir dedigimizde gorsel bir
tinlagim yapar ve gorsel sanat oldugu aninda kabul edilmis olur (kuskusuz bdyledir zaten...). Oysa resim ¢izi-leke
sistemidir dedigimizde, yaptig1 ¢agrisim tiimiiyle farklidir, ¢izi-leke resmin maniiel yan anlamina isaret eder.
(Deleuze, 1969, s. 66) Cizi-leke gdze degil ele, dolayisiyla diyagrama vurgu yapar.

Pasta siringasiyla yere serilmis tuvale akitilan, hicbir form tanimlamayan, hicbir kontur ¢izmeyen, tablonun
disindan baglayip, yiizeyin ikinci boyutuna doniismeye ramak kala yeniden tablonun disina ¢ikan birinci boyuta
ait ¢iziler ve lekeler yalnizca yergekimiyle diyaloga girerler. Sonsuzlugun fraktal giiciiyle yiiklenmis bu ¢izi ve
lekeler, optigin kontur ¢izerek kendini formla smirlandiran organik ¢izgi-rengine karsit, inorganik bir canlilik
ortaya koyarlar.

Evren de Pollock’un “dalatmalar1” (dripping) gibi hicbir hikayeye, hi¢bir bigime, hicbir anlama gereksinim
duymayan, katiksiz sanat imgesi seklinde yaratilmis olmalidir. Damlatmalarin insan1 gozleri ve akliyla degil,
elleriyle hali hazirda kavrayan, kavradigiyla aninda biitiinlesen, onu da yasamin akisina dahil eden bir boyuta
cektigi sdylenebilir.
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Gorsel 1
Jackson Pollock at work in Long Island

RESETNA/L i i o g

B

(Lefranc, 1950).
3.4. Elden Bedene, Bedenden Bedenlere ve Devr- Alem

Soyut disavurumun, yasamin tiim kliselerinden arindirarak yarattig1 imgeleri, hali hazirda bir olaydir. Optik g6z
Pollock’un “All-Over” adini verdigi imgesinde, plan olmaya meyilli firga dis1 araglarla iiretilen ¢izinin, “Devr-i
Alem” de ise izleyicinin soludugu hava niteligindeki renkler (sprey boya) ve tiim varolusu ile kendi iirettigi, plan
olmaya meyilli ¢izinin, hacim olmaya meyilli planin fraktal giiciinii gérmekle yetinir. Burada sanat yapiti, bilinenin
aksine Yves Michaud ‘nun “Sanatin Gaz Hali” diye tanimladig1 etki yaratan ve interaktif katilimin 6niinii agarak
deneyime doniisen disiplinler aras1 bir eylemdir. (Michaud, 2003, s. 25) Eylemin sonunda ortaya ¢ikan resimler,
yasamin iginden ¢izi ve leke olarak akip gelen eylem halindeki insanin imgesidir.

Devr-i Alem, soyut disavurum akimi kapsaminda, sanatin bi¢cimsel sorunlarina isaret eden bir arayistir. Modern
sanatta 6zellikle bigimsel sorunlar, Kiibizm akimini kuran, ayni ipe tutunmus iki dage1 olarak nitelendirilen Picasso
ve Braque tarafindan ele alinmistir. Dikkatlerini goriinen diinyadan ¢ok oyun oynar gibi, nesneleri Ronesans’in
tek bakis noktasi gelenegini terk edip, farkli bakis noktalarindan es zamanli gorerek resmetmislerdir. Sanatin
goriinen diinyanin bir alternatifi oldugunu iddia edercesine, resimlerine gazete parcalari, duvar kagitlari, musamba
ve hasir kaplamalar gibi giindelik yasam boyutundan nesneler dahil ederek yeni bir plastik dil yaratmaya
calismiglardir. Bu baglamda sanat temsil etme degil, basli bagina bir mevcudiyet olma cabasi igine girer. (Lynton,
1982, s. 57-66) Kendinden baska anlatacak ne bir hikdyesi ne dykiinecegi bir nesnesi vardir. Oncelikle ¢izginin
temsil etme igleviyle organiklesen mizacindan kurtulmasi gerekmektedir. Cizgi herhangi bir bi¢im tanimlamamal,
hicbir sekil ¢izmemeli, ikinci boyut olmaya meyilli fraktal bir gili¢ olarak 6zerkligini korumalidir. Diyagram
aracilifiyla rengin de ¢izinin bir niteligi olarak fraktal giice kavusmasi, onun inorganik karakterli ¢izi olma
kosuluna baglhidir. (Fried, 1976, s. 268) Cizi olma niteligi kazanmis ¢izgi herhangi bir bigim tanimlamadig: siirece
ikinci boyut olmaya meyleder. Bu durumda ¢izi, tuvalin diginda baslar, tuvalin i¢inde enine boyuna gider gelir,
sayisiz gidis geligleriyle renk katmanlarindan lekeler olusturur, yiizey olmaya ramak kala disar1 ¢ikar.

Gorsel 2
Devr-i Alem

(Erding, 2010).
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“Devr-i Alem” ad1 verilen diizenek, Gilles Deleuze’ iin “modiilasyon” kavramindan esinlenilerek 2010 yilinda
tasarlanmis, glinimiize kadar da bir¢ok etkinlikte izleyicilerle bulusmustur. Demir profilden 120 cm x 90 cm x 90
cm Olctilerinde bir dik dértgen prizma tizerinde, birbirine paralel konumda duran 70 cm uzunlugunda iki tamburdan
ibarettir. Tamburlarin iizerinde 5 mm. Araliklarla 5 mm. kalinli§inda ipin girebilecegi kanallar acilmistir. Alttaki
tambur, rediiktorli (devri diislirilmis) bir elektrik motoruna baghdir. Birbirine paralel ve alth istlii duran
tamburlarin arasinda 1 metrelik mesafe vardir. Tamburlarin tizerinde bulunan kanallardan sirayla gececek sekilde,
diizenegin sergilenecegi mekanin biiyilikliigiine gore degiskenlik gosteren (simdiye kadar yapilan etkinliklerde 500
ila 1000 metre arasinda ip kullanilmistir) tek parca ipin bir kismiyla (280 m), onlii arkali 70 cm x 220 cm
ebatlarinda diizlem olusturulur. Ipin diizlemden artakalan kism1 da mekanin muhtelif yerlerine sabitlenen hareketli
makaralarin arasindan gecerek zig zaglar ¢izip mekanizmaya geri doner. Motor hareket ettiginde bir dongii
yaratilmis olur. izleyiciler, hazir bulundurulan rengarenk sprey boyalari kullanarak sik iplerle driilmiis diizlemi
istedikleri gibi renklendirirler. Diizlem {izerinde goriiniir olan bir bigim, motor ¢alismaya bagslar baglamaz bozulur,
renkli ¢izgiler halinde mekanda bir renk trafigi yaratir, tekrar sisteme ulastiginda lekeye doniisiir. Burada motor
hareketiyle, s6z konusu diyagram yaratilmis olur.

Gorsel 3
Devr-i Alem

a

(Erding, 2019).

Etkinligin sonunda ip mekanizmadan ¢oziiliir ve sasiye gerilir, bdylece izleyicilerin interaktif katilimiyla bir resim
edilmis olur. Ipin cergevenin igene girdigi ve giktig1 yerde semazenin ellerini, ayn1 zamanda gergeve mekanimin
ancak bir kismim yakalayabildigi, sonsuzdan gelip, sonsuza giden yolculugu da ¢agristiran yumaklar birakilir.
Yukarida anlatildigi lizere, ¢izi (ip) diizleme, mekanizmadaki ve evrensel yasalara tabi motor hareketiyle yaratilan
diyagram araciliyla hacme, nihayetinde yasama doniisiir. Baska bir deyisle, ikinci boyuta, oradan {iglincii boyuta
ve i¢ine insant da dahil ederek dordiincli boyuta gegebilen, boyutlar arasi sonsuz yolculugun fraktal giiciinii
sergiler.

Sanat i¢cin sanat baglaminda sanat, kendinden baska bir ugrasa degil, kendi gizemine yogunlagarak insani
zenginlestirebilir. Herhangi bir figiirle, bir bi¢imle, bir hikdye ile mesgul olunmadiginda geriye, boyutun esas
iglevinin ¢izgi, ¢izginin esas islevinin renk oldugu ¢izgi, renk, boyut sarmalinda kozmik yaratimlar kalir. (Krauss,
1978, s. 25) Tuval, temsil resminde oldugu gibi organik mizacl ¢izgi, 151k, renk, bicim ve derinlik eksenli, optik
yasalarin hitkmettigi pencere olma islevini terk eder, dirimsel bir giigle tiim boyutlari, insani da igine dahil ederek
inorganik ¢izi, lekenin egemen oldugu haptik bir arenaya doniisiir.

Gorsel 4
Devr-i Alem

(Erding, 2017).

Sayfa|306



Zekeriya Erding .
All-Over’dan Devr-1 Alem’e
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 302-308 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.865716

Cizgiler, etkinlik boyunca kendisi de ¢izgilerden meydana gelmis diizlem iizerine, endiseleriyle, tereddiitleriyle,
sevingleriyle, cesaretleriyle her biri farkli duyarliliga sahip insanlarin nefesleri gibi spreylerden piiskiiriip, ¢iziler,
lekeler halinde, homojen bir renk ciimbiisii meydana getirirler. Resim Ronesans’in “ii¢ boyutlu doga en iyi nasil
temsil edilir? Nasil anlatilir?” sorularina yanit aramaz. (Payant, 1979, s. 85) Ancak ylizeydeki madde miktari,
doganinkine alternatif, yanilsamalardan uzak, yasamin dordiincii boyutuna akmaya meyilli bagka bir {igiincii boyut
olabilecegine isaret eder.

Resmin haptik diizleminde homojen bir biitlinliik olugturan lekelerin kdkeninde, izleyicilerin bilingaltindan ¢ikan
cigek, kelebek, kus, kalp, harf, kelime, isim, v. b. semboller vardir. Semboller diizlemle buluslar ve hareketin
tetikledigi diyagram araciligiyla aidiyetlerinden siyrilmis giziler, lekeler halinde ii¢ boyutlu mekana dagilir,
boslukta renk trafigi yaratirlar ve yeniden diizleme doénerek ikinci boyuta kimliksiz teslim olurlar. Bu haliyle
izleyicinin goziinii hi¢bir bigim, hi¢bir derinlikle mesgul etmeden, i¢inden ¢iktiklari diizleme geri donmek iizere
bosluga dagildiklart gibi haptik uzamda amagsiz bir yolculuga ¢ikartirlar. G6z diizlem iizerinde biitiiniin ayrilmaz
birer pargasi olan, birbiriyle kaynasan, kontrast olusturan lekelerle, iist iiste binseler de aralarinda higbir hiyerarsik
iliski kurmayan ¢izilerle diyaloga girer. Haptik uzamda bu optik (goze hitap eden) kokenli kozmik olusum,
izleyicilere baktiklar1 seyden zevk almay1 degil, bakmanin tadina varmay1 6giitler. Tesadiiflerin egemen oldugu
eylemler sonucu ortaya ¢ikan kompozisyon, sonsuzdan gelip sonsuza giden ¢izi ve lekenin ikinci boyutta kendini
gosterdigi yerdir. (Payant,1979, s. 87-91)

Soyut Disavurumcu Sanat kuramiyla ici ice olan Derv-i Alem dirimsel bir bakisla sanat ve yasami eylem
cercevesinde birlestiren sanatsal deneyim siirecidir. Plastik sanatlarla yasam i¢inde var olan temsil, hikaye gibi
yapay unsurlarin, dolayli yollarin ortadan kaldirilmasini Onerir. Sanatgiyla izleyiciyi oOrtiistiirdiigii eylem anini
kutsar. (Krauss, 1998, s. 403) Resim ¢ercevesinin sinirladigi alan ve yumaklar eylem aninin miizikte senfoniye
doniisebilmesi gibi, resimde ¢izi ve lekeye, duygularin ¢izi, leke ve 151k sinyallerine doniisiip, hayatin saf olmayan
karmagsikliginin ekrana yansimis halidir. Goriinenin i¢indeki goriinmeyeni goriiniir kilan dirimsel giiclin, arzunun,
biling disinin 151k ve renk sinyalleriyle anlatimidir. (Payant, 1979, s. 69).

Resmin sagindan ve solundan sarkan yumaklar, ¢izilerin performans mekéaninin biiyiikliigiine gére degiseceginin
kanitidir. Belirsizlik icinde beliren lekeler, izleyiciyi sadece seyreden degil, onun géziin dayatmalarindan azat
olmus becerikli elini eyleme dahil ederek, edilgenlikten kurtarip 6zgiirlestirerek, sanat ve yasam arasindaki ayrimi
siler. (Rosenberg, 1962, s. 28)

4. Sonug¢

Derv-i Alem, Bati resminde tiim sanatsal paradigmalar1 (tuval, sovale, firca, ¢izgi, 151k, derinlik v. b.) yikarak
sanatta eylemi one ¢ikartan Soyut Disavurum akimina Dogu’nun “hali” eksenli yanitidir. All-Over Bat1 resmini
temsilden tam anlamiyla kurtararak higbir bigim tanimlamayan, ikinci boyut olmayan meyilli ¢izginin fraktal
giiciine isaret eder. Derv-i Alem ise diizlem (resim) olmaya meyleden ¢iziye, hacim (heykel) olmaya meyleden
diizleme, i¢ine tiim hikayesiyle insani da dahil ederek dordiincii boyut olmaya meyleden hacme vurgu yapar;
dolayisiyla birinci boyuttan ikinci boyuta, ikinci boyuttan iiglincii boyuta, iiglincii boyuttan dordiincii boyuta seyir
halinde olan, sonsuzdan gelip sonsuza uzanarak tiim boyutlar1 kat eden dirimsel giiciin haliya yansimis halidir.
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