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TURK SINEMASI’NDA ARABESKIN DOGUSU VE GELiSiMi
Ali Murat KIRIK"

OZET

Sinema, diinya genelinde Kkitleleri etkileme giiciine sahip gorsel ve isitsel bir sanattir. Bu ¢aligmada
Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan arabesk kiiltiir {izerinde durulmaktadir. Arabesk kiiltiiriin olusumunda kdyden
kente gb¢, sanayilesme ve g¢arpik kentlesme, gecekondulagma gibi unsurlar yer almaktadir. Arabesk kiiltiir,
Tiirkiye’de yeni bir miizik tiiriiniin olusumunu saglamstir. Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, {brahim Tatlises ve
Miisliim Giirses gibi miizisyenler bu donemde 6n plana ¢ikmigtir. Orhan Gencebay ile baglayan arabesk filmler
furyas1 Tiirk Sinemasi’nin g¢ehresini degistirmistir. 1980'li yillarda ise arabesk filmler her yastan her kesimden
izleyici tarafindan ilgiyle seyredilmistir. 1990’lara dogru halkim kiiltiir ve gelir diizeyinin yiikselmesi ile birlikte
Tiirk Sinemasi’ndaki arabesk donem noktalanmistir. Calismada literatiir taramas1 yontemi kullanilmis ve Tiirk

Sinemasi’nin bir dénemine damgasini vuran arabesk tarihsel bir akis igerisinde irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Arabesk kiiltiir, Tiirk Sinemasi, kdyden kente gog, gecekondulagsma, kentlesme

BIRTH AND DEVELOPMENT OF ARABESQUE IN TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Cinema which affects masses is an audio-visual art in the world. This study deals with the concept of
arabesque culture, which emerged in the Turkish Cinema. Arabesque culture is formed by such as rural-urban
migration, industrialization and rapid urbanization, slum housing. Arabesque culture has led to the formation of a
new type of music in Turkey. Musicians like Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises ve Miisliim Giirses
has come to the fore in this period. Arabesque orgy movies which starting with Orhan Gencbay has changed the
face of Turkish Cinema. In the 1980s, the arabesque films are watched by viewers of all ages from all walks.
With the rise in income levels and culture of people, the period of the arabesque in Turkish Cinema has been
punctuated. This study was prepared by the method of literature. In this study, arabesque which was the important

period in Turkish Cinema was examined in a historical flow.
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1. Girig

Sanayi devriminin toplum yapisinda hissedilmeye baslamasiyla birlikte
koyden kente gd¢ olgusu meydana gelmistir. Modernlesmenin ivme kazanmasi,
kentlerde yasamaya baslayan koylii kesimin kendi i¢ dinamikleriyle farkli bir yap1
olusturmalarina neden olmustur. Boylelikle arabesk kiiltiir meydana gelmistir. Miizik
araciligiyla hayat bulan arabesk kiiltiir; zamanla insanlar tarafindan bir yasam bigimi
halini almistir (Isik ve Erol, 2002: 7-9). Tiirkiye’de arabesk kiiltiiriin ortaya ¢ikisinda
birgok etken saymak miimkiindiir. Tirkiye’de arabesk; 1930’larin ortalarindan
baglayarak gosterime giren Misir filmlerinde yer alan sarkilarin  Tiirkge’ye
uyarlanmasi ile ortaya ¢ikmistir. Misir filmleri 6zellikle 1936-1948 yillar1 arasinda
Tiirkiye genelinde yer alan kdy ve kasabalarda haftalarca gosterilmis ve bu filmler
yogun ilgiye sahne olmustur. Adindan da anlasilacagi tizere sarkilarda hem
geleneksel Arap makamlart hem de dogu calgilart kullanmilmistir (Biiyiik Larousse,

1986: 729). Boylelikle arabesk miizik alaninda hayat bulmaya baglamistir.

Sinema ve miizik arasinda kuvvetli bir iliski bulunmaktadir. Sinemada sesin
kesfedilmesi ve miizikallerin ortaya ¢ikmasiyla beraber sinema ve miizik ayrilmaz
bir ikili olmuslardir (Monaco, 2006: 56). Ozellikle; arabesk filmlerde senaryodan
¢ok oyuncularin sdyledigi sarkilar 6n plana ¢ikmaktadir. Arabesk, koyde de kentte de
goriilmeyen ve kentlesme ile birlikte olusan yeni tiir bir kent kiiltiirii, olarak ifade
edilebilmektedir. Kdyde kente goc ile birlikte ailelerin yasam tarzlari degisiklige
ugramis; koydeki birincil tip dostluk ve akrabalik iligkilerinin yerini, kentte, yazili
kurallarla diizenlenmis ikincil tip iliskiler almistir. Bu soruna ¢6ziim arayan insanlar
kendine 0zgli degerler sistemi ve yepyeni bir kiltir gelistirmislerdir. Bununla
birlikte; umudunu kaybeden insanlar “bencil” ve “benmerkezci” bir tutum
benimsemislerdir. Kirsal kiiltirden kopmus ama kentlilesememis, ‘“bencil” ve
“benmerkezci” bu yasam bigimi, “arabesk kiiltiir” seklinde ifade edilmektedir
(Kongar, 2004: 590). Tarih boyunca bireylerin davranis ve inanglarini yonlendiren
kisiler stiphesiz ki liderler olmustur (Giillipunar, 2013: 30). Arabeskle ugrasan
miizisyenler ise tabiri caizse o donem i¢in Tiirk toplumuna yon vermislerdir. Bu
isimlerin basini ise Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur ve Miisliim

Girses gibi isimler ¢ekmistir.
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Literatiir taramasi yontemi kullanilarak hazirlanan bu calismada arabesk
kavrami1 derinlemesine irdelenerek, arabeskin tarihgesi iizerinde durulacak ve
Tiirkiye’de arabesk kiiltiiriin olusumunu saglayan etmenler detayli bir sekilde
tartisilacaktir. Koyden kente gbd¢ ve kentlesmenin etkisiyle kapsama alanin
genigleten arabesk miizigin sinema ile olan iliskisi Ornek filmler {izerinden

aciklanarak calisma sonlandirilacaktir.
2. Arabeskin Kavramsal Analizi ve Tarihgesi

Arabesk, Fransizca kokenli bir sozcik olan arabesque kelimesinden
Tiirkce’ye gecmistir. Bu sozciik gilizel sanatlarda “Arap usulii” anlamina gelmekte
olup; “siislemede kullanilan ¢izilmis veya oyma siis” Ve “bazi ¢evre ¢izgilerini
birlestiren, resmedilmis veya oyma bir diizenlemenin temel ritmini meydana getiren
ideal ¢izgi” seklinde de ifade edilebilmektedir. Sosyal bilimlerde ise arabesk;

“bozulmus ve yozlagmis” manasini tasimaktadir (Meydan Larousse, 1992: 47).

Eski Yunan’da, Misir’da, Iran’da, Bizans’ta degisik bigimlerde var olan
arabesk, Islam sanatinda daha 6zgiin bir senteze doniistiiriilmiistiir. Daha sonra da bu
sentez gelistirilerek Islam diinyasinda olduk¢a ©nemli bir kullanim alam
olusturmustur. Roger Garaudy’e gore arabesk; “ritimli, hareketler halinde, filizlere
bagl, ikiye ayrilan yaprak siirmelerinden meydana gelen o6zel sekiller ve yalnizca
Islam sanatina 6zgii bitki bezemesi bicimleri” olarak tammlanabilmektedir (Giingér,
1993: 17). Arabeskin sadece miizik tiirii olmadigini dile getiren Belge bu sézciigii; ev
esyasl, cesitli siisler, resimli halilar, filmlerden... vb. olusan bir diinya, bir yasam
bigimi olarak nitelendirmektedir (Belge, 1983: 339). Tirkiye’de arabesk miizigin
kurucusu olarak bilinen Orhan Gencebay; arabeski “Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk
miizigi ve bunlara ek olarak da bati tekniginin her tirlii olanaklarina, ozgiir
sunumun eklenmesinden olugan bir miizik” tiiri olarak tanimlamaktadir (Glingér,
1993: 21). Anlasilacag iizere arabesk iizerine net bir tanimlama yapabilmek oldukca

gii¢ olmakla birlikte bu kavram bir¢ok alanda kullanilmaktadir.

Arabesk, miizikten ziyade s6z unsurunun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte hayat

bulan bir kavram olmustur. Duygulara seslenebilen ve kendine ait deger yargilari
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bulunan arabesk Tiirk sanatinin farkli kollarinda siklikla kullanilmaktadir. Arabesk
lizerine 6nemli caligmalar gerceklestirmis olan antropolog Chris Hann, bu kavrama;
“duygulardan etkilenmis diisiince” seklinde ifade etmektedir (Birkalan, 2003: 105).
Hann, duygusal bir temele sahip olan arabeskin bireylere dogrudan etki ettiginin

altin1 ¢izmektedir.

Arabesk; birbirine sarilmis ve i¢ ice geegmis bitki orgeleriyle soyut egrisel
orgelerin olusturdugu bir bezeme iislubu olarak meydana getirilmistir. Arabesk tislup
Anadolu’daki Helenistik donem el sanat¢ilarinin yapitlarindan tiiremistir. M.S. 1000
yillarinda Islam sanatgilar1 tarafindan arabeske bicimci bir nitelik kazandirilmustir.
Avrupa’da arabesk, Ronesans’tan 19.ylizyilin bagslarina kadar o6zellikle el
yazmalarinin, duvarlarin, mobilyalarin, metal egyanin, c¢anak ve ¢Omlegin
bezenmesinde kullanilmistir. Arabesk tas isciligi 15.ylizyilin sonu 16.ylizyilin
baslarinda ortaya cikmistir. Kuzey Italya ve daha sonra Ispanya’da giimiis el
islerinde de arabesk 6geler kullanilmistir. Barok iislup ortaya ¢iktiktan sonra arabesk
bezeme iislubu ikinci plana atilmig ve eski popiilaritesini yitirmistir. Arabesk tislup
18.ylizyilin ortalarinda tekrar 6n plana ¢ikmistir (Ana Britannica, 1996: 416-417).
Goriildigi gibi arabesk, 1900’li yillara kadar siisleme sanatinda bir tarz olarak
kullanilmakla birlikte Tiirkiye’de daha ¢ok bir miizik tiirii olarak bilinmekte ve bu

anlamina uygun bir sekilde kullanilmaktadir.

Giirbilek (2009: 25), 1970’11 yillarda var olan ve 1980’11 yillarda bir séylem
nesnesi haline gelen arabesk kavraminin anlam c¢ercevesi asagidaki sekilde

cizmektedir:

- Koyden kente gog eden bireylerin kendilerini kabul etme, seslerini

duyurma ve 6zel bir kiiltiir olusturma istegi,

- Biiyiik kentlerin yerlilerinin yabancilar akinini (kdyden kente goc

edenler) geri pliskiirtme ¢abalarinin ad,

- Aydinlarin ayak takimi ve tagra diismant elitlere yonelik kamuoyunda

gerceklestirmis oldugu jestin adidir.
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3. Tiirkiye’de Arabesk Kiiltiiriin Olusumu

Tiirkiye’de arabesk kiiltiiriin meydana gelmesinde cesitli sosyal etkenleri
saymak miimkiindiir. Bu etkenler arasinda go¢ olgusu, gecekondulasma,

sanayilesmeye dayali kentlesme ve kentlilesme yer almaktadir.
3.1. Gog Olgusu

Gog; “insanlarin bir yerlesim yerinden bir baskasina ya da bir iilkeden
obiiriine temelli ya da gegici bir siire i¢cin tasinmast” seklinde ifade edilmektedir.

’

Go¢ eden insanlar ise “gé¢men” olarak adlandirilmaktadir. Tiirkiye genelinde
Istanbul’un en fazla gog alan il oldugu goriilmektedir. Gogiin ekonomik ve toplumsal
boyutlart bulunmaktadir. Ekonomik boyut; fiziksel ¢evrenin bir baska deyisle
0zdeksel tabanin degismesini, toplumsal boyut da toplumsal ve kiiltiirel g¢evrenin,
yani manevi tabanin degismesini ifade etmektedir. Tiirk toplumunda gog; “kirsal
kesimden kopma ve kéyden uzaklagsma” anlamia gelmektedir. 1950-1960 yillari
arasinda Tiirkiye’deki dort biiylik kentin niifusu yiizde 75 oraninda artmistir. Boylece
kentli niifusu bu seneler igerisinde yilizde 19°dan yiizde 26’ya kadar yiikselmis,
merkez ile ¢evrenin kiiltlirii kars1 karsiya gelmistir. KSyden kente goc ile baglayan

sosyolojik ve toplumsal degismeler iilkenin de biitiin dinamiklerinin tamamen

degismesine neden olmustur (Gilingér, 1993: 82-83).

Biiylik sehirlere yasanan goglerin birden ¢ok sebebi bulunmaktadir. Bu
sebeplerin basinda ekonomik kosullar gelmektedir. Kirsal kesimde yasayan
insanlarin daha iyi yasam standartlarina kavusmak istemeleri, yiyecek, igecek,
barinma gibi ihtiyaglarini karsilayabilme arzulari gd¢ olgusunun temelinde yer
almaktadir. Makineli tarima gegilmesi ve is¢ilere duyulan ihtiyacin azalmasi da kirsal
kesimi sehirlerde yasamaya itmistir. Sanayilesmenin yasanmasiyla birlikte
sehirlerdeki fabrika sayilarinda hizli bir artis yasanmig, bunun {izerine is giicii
ihtiyact dogmustur. Is¢i olmak amaciyla kdyden kente gd¢ edenlerin sayisi da
cogunluktadir. Daha iyi yasam arzusu go¢ sayisinin artmasmna neden olmustur
(Saglam, 2006: 35-36). Aym1 zamanda biiyiik sehirlerin ¢ekiciligi, ihtisami, egitim
imkanlari, kiltiir diizeyi, refah seviyesini yiikseltebilme arzusu ve o6zellikle dogu

illerinde karsilagilan kan davasi da go¢ olgusunu tetiklemistir.
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Goglin altinda yatan siyasi nedenleri de irdelemek dogru olacaktir. Politik tek
seslilik, Demokrat Parti’nin ortaya ¢ikisiyla yok olmustur. Cumhuriyet Halk Partisi
ve Demokrat Parti arasinda yasanan siyasi ¢ekisme halkin tercihini Demokrat
Parti’den yana kullanmasiyla sona ermistir. Demokrat Parti doneminde yeni is
sahalar1 olusturulmus ve sanayi kuruluslar1 hizmet vermeye baslamistir. Yeni acilan
sanayi kuruluslar isgilere ve is giiciine ihtiyag duymustur. Topraksiz koyliiler yeni
acilan sanayi kuruluslarinda ¢alisabilmek i¢in kdyden kente goc etmislerdir (Isik ve
Erol, 2002: 74-76). 1950-1960°l1 yillar arasinda yayginlasan i¢ gog¢ olgusu
1960’larda yerini dis go¢ olgusuna birakmistir. Kirdan kopamamis koylii kesimi daha
iyl hayat kosullarinda yasayabilmek i¢in Avrupa’daki diigiik statiilii ve az nitelik
gerektiren isleri kabul etmislerdir. 30 Ekim 1961 tarihinde Bati Almanya ve Tiirkiye
arasinda imzalanan Tiirk Alman Is¢i Miibadele Antlasmasi ile Almanya gocleri
baslamistir. Hatta yasanan bu gogler Tiirk sinemasina da konu olmustur. Doniis,
Otobiis, Almanya Aci Vatan gibi filmler dis go¢ konusunu islemistir. Batt Almanya
basta olmak {izere Fransa, Belcika, Avusturya, Isvec gibi iilkeler de go¢ almaya
baslamistir. Koylerdeki ekonomik elverissizlik, biiyiik kentlerdeki is sahalarinin
dolmas1 kirsal kesimde yasayan insanlari dis goce itmistir. Iki gelenek arasinda
kalmis koyli kesim, gog ettigi iilkeye tam anlamiyla ayak uyduramamustir (Esen,
2000, 121-125).

3.2. Gecekondulagsma

Kirsal kesimde ekilebilir alanlarin sinirina ulagmasi, biiyiik kentlerin
ekonomik kazan¢ acgisindan daha cazip duruma gelmesi i¢ go¢ olayin
hizlandirmistir. Bdylelikle kentlerde kendine 6zgii yerlesim bolgeleri olusmustur. i¢
gocle birlikte gecekondulagsmaya dayali “arabesk kiiltiir” olusmustur. 1960’h
yillarda Tirkiye’de 140 bin gece kondu bulunur iken 1980°li yillarda bu say1 900
bine ¢ikmustir (Oktay, 1987: 84-85). Istatistiklerden de anlasilacag: iizere Tiirkiye’de

gecekondulasma stireci ¢ok hizli bir gelisim siireci igerisinde gergeklesmistir.

Tiirkiye’de gecekondulasma hizli kentlesmenin sonucu olarak meydana
gelmistir. Kirdan kente go¢ eden gelir durumu diisiik olan koyli gogmenler kentlerde
maddi durumlarina uygun ev bulmakta zorluk ¢ekmislerdir. Kentte yasamak koylii

goemenleri ekonomik bakimdan zorlamis, boylelikle go¢ edenler yeni arayislara
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yonelmistir. Bu kisiler, is yerlerine yakin bos arazilere kendi emekleriyle kiigiik evler
yapmislardir. Boylelikle gecekondulagsma had sathaya ulagmis; kimi hiikiimetler ise

bu kagak yapilasmayi oy kazanma ugruna desteklemislerdir (Esen, 2000: 104-106).

Gecekondulagmayla birlikte kent yapisi da degisiklik gostermistir. Kentte
yasayan insanlar “farklilasmuig, ihtisaslasmig, tarimsal olmayan bir is diizeni ile
islerde calisan gene kendi icinde farklilasmis ve tabakalagmis niifus”a sahiptirler.
Gecekondularda yasayan insanlar da bu farklilasmadan payini almislardir.
Gecekondu mabhalleleri 1950’lerden baslayarak 1980°lere kadar hizli bir sekilde
olugsmaya baslamistir. Gecekondularda yasayan niifus daha c¢ok seyyar saticilik,
igportacilik, ayakkabi boyaciligi yapmaktadir (Kiray, 2007: 19). Hizli sanayilesen
ancak modernlesmeye ayak uyduramayan sanayi kentlerinde biiyiik niifus hareketleri
meydana gelmis ve gecekondulasma kendini gostermistir. Yavas yavas meydana
getirilen ilk gecekondu mahallelerinde kirsal yasam tarzi 6n plana ¢ikmistir. Ayni
kdyden gelen insanlarin olusturdugu gecekondu mahallelerinin tiimii devlet arazisine
insa edilmis olmakla birlikte, evlerin higbirinin tapusu bulunmamaktadir. Zamanla
gecekondular; kirsal alanin kentteki temsilcisi durumuna gelmistir (Isik ve Erol,
2002: 75). Fakat koyden kente go¢ eden koyliiler geleneklerini, orflerini, adetlerini

ve aliskanliklarini bir anda terk edememislerdir.

Gecekondularin olugmasinin bir¢ok nedeni bulunmaktadir. Kéyden kente gog
eden insanlar kisa bir miiddet baskalarinin evlerinde kiraci olarak ikamet etmislerdir.
Ancak belli bir miiddet sonra ekonomik sorunlar nedeniyle kiralarim
0deyememislerdir. Kiralarin1 6deyemeyen gocmenler gecekondulagsmayi ¢oziim yolu
olarak bulmuslardir. Su bir gercektir ki; hayat standartlar1 ile oturulan konutun
nitelikleri arasinda dogrudan bir iliski bulunmaktadir. Cagimizdaki kentlesme
olgusunda da gecekondular yer almaktadir. O donem oldugu gibi giiniimiizde de
gecekondular alt gelir gruplarinin barmaklaridir. Kirdan kente gé¢ eden insanlar
gecekondularinin yapiminda masraftan tasarruf etmektedirler. Gecekondular, dost ve
arkadaglarin yardimi ile yapilmaktadir (Kiray, 2007: 20-23). Boylece hiinerli isci
veya ustalara para 6denmemekte, ayni sekilde ekonomik bakimdan zora sokmayacak
kalitesiz malzemeler tercih edilmektedir. Gecekonducular tapusuz arazilere

kuruldugu i¢in bu yapilar ¢cogu zaman devlet tarafindan yikilmistir.
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Gecekondulasma neticesinde kiiltiir farkliliklar1 ortaya ¢ikmis ve halk
oncelikle temel ihtiyaglarini karsilama cabasina girmistir. Gecekondular derme ¢atma
yapilar seklinde kurulmaya baslamistir. Altyapist olmayan ve fiziki agidan elverissiz
olan bu yapilar fiziksel kirlilige de yol agmistir (Caligkan, 2006: 60).
Gecekondularini insa eden goemenler buralara gecici bir hane goziiyle bakmislar;

ancak daha sonra koye geri doniis tamamen akillardan ¢ikmustir.
3.3. Sanayilesmeye Dayali Kentlesme ve Kentlilesme

1950’li ve 1980°’li yillar arasinda Tiirkiye’yi derinden etkileyen bir diger
toplumsal olay sanayilesmedir. Arabesk Kkiiltiiriin ortaya ¢ikisini saglayan tiim
etmenler sanayilesme siireci ile birlikte meydana gelmis ve kentlerde hayat
bulmustur. Anlasilacag: iizere arabesk kente ait bir kiiltiirdiir (Ozbek, 2008: 26).
Sanayilesmeye bagl kapitalizmin gelisim siirecinde geleneksel tiretim yapilar
bozulurken, bu yapilarin aktorleri olan koylii ya da kiigiik iiretici kesim de hizli bir
degisime ugramistir. Sermayenin biiylimesine imkéan verecek siire¢ ve degerler

yayilmaya baslamistir.

Genel bir ifadeyle kentlesme; sanayilesme ve ekonomik gelismeye bagh
olarak meydana gelen bir stirectir. Tarimdan sanayiye gegisle birlikte kentler giderek
biiyiime gostermistir. Anormal bicimde meydana gelen biiyiime insan davranislarinin
ve kiiltiirel etkinliklerin degigsmesine neden olmus, isbirligi ve Orgilitlenme yerini
uzmanlasmaya birakmistir. Kentlesme, sanayi devriminin iirlinii  olarak
yorumlanmaktadir. 18.ylizylla gecis ile birlikte gerek diinyada, gerekse de
Tiirkiye’de geleneksel yasam giderek cehresini degistirmistir (Bagli, 2004: 31).
Tiirkiye’de kentlesme ve kentlilesmenin es zamanli olmayist bu iki kavramin farkl
bir sekilde gelismesine yol agmistir. Cilinkii kentlesme siirecini kentlilesme takip

etmistir.

Kiray; kentlesmenin, toplumdaki yapisal degisimin temelini olusturdugunu
ifade etmektedir. Ciinkii kentlesme; niifusun biiyiik oraninin tarimdan ve topraktan
kopup tarim dis1 alanlarda, sanayide, karmasik Orgiitlerde ve dolayist ile kdyden
baska yerlerde, kentlerde hayatlarin1 kazanmaya ve yasamaya baslamalar1 olarak

tanimlanmaktadir. Toplum yapist i¢inde gelisen bu tip degismeler insan iligkilerinin
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de yeniden diizenlenmesini gerekli kilmaktadir. Gelismis iilkelerde toplumsal
degismelerin etkisi daha az yasanirken; Tiirkiye gibi gelismekte olan llkeler ve az
gelismis tilkelerde bu degisiklikler daha etkili bir bi¢imde hissedilmektedir. Nitekim
Tiirkiye’de kentlesme olgusu ile birlikte toplumun temel dinamikleri tamamen
degismistir. Kentin ana niifusunu uzmanlagmis isciler olusturmaktadir. Sanayilesme
hamlesi ile birlikte fabrikada ¢alisan is¢ilerin hepsinin bir uzmanlik sahasi olmus,
uzmanlasma ile birlikte issizlik sorunu meydana gelmistir (Kiray, 2007: 141-143).
Geligsmekte olan sanayi toplumlarinda kentle biitiinlesmeden s6z edebilmek oldukga
giictiir. Bu toplumlar yeni sanayi hamleleri icerisinde bulunduklari i¢in toplum

yapilart bir o kadar karmagiktir. Kirdan kente go¢ eden insanlar bu karmasik yapinin

ayrilmaz parcalaridir.

Tiirkiye’de goc¢ ve kentlesme kavrami birbirleriyle es zamanl bir sekilde
gelisim gostermistir. Ciinkii gé¢ olgusu ile birlikte kentlesme kavrami meydana
gelmistir. Keles, kentlesmeyi; sanayilesmenin etkisiyle bireylerin koyden kente gog
ederek buralarda yasamis olduklari uzmanlagsma, is bolimii ve orgiitlenme sonucu
toplumsal iligkilerini olusturdugu bir niifus birikim siireci olarak nitelendirmektedir
(Saglam, 2006: 36-37). Avrupa’nin biiyiik sehirlerinde de kentlesme siireci yaganmus,
ancak bu siire¢ ¢ok daha diizenli bir sekilde gerceklestirilmistir. Fakat Tiirkiye’de
meydana gelen kentlesme ve kentlilesme stireci ¢ok diizensiz bir sekilde yiiriitiilmiis,

devletin bu siirecin herhangi bir safthasina dogrudan miidahalesi olmamustir.

Gecekondu sakinlerinin fabrikalarda, ¢esitli is sahalarinda c¢alismaya
baslamasiyla birlikte gelir durumlar1 yilikselmistir. Daimi islerde ¢alismaya baslayan
gocmenler kiigiik olan gecekondularini genigletmislerdir. Yasam bicimlerini yavas
yavas degistiren go¢menler toplumsal statiilerini de yiikseltmek istemislerdir.
Kentlere alismaya baslayan insanlar popiler kiiltiir iriinlerini tiikketmeye
baslamislardir. Ozenti sonucunda ucuz fabrikasyon mobilya, bor¢ har¢ almmis
televizyonlar, radyolar, buzdolaplari, miizik teypleri, plastik cicekler, tabaklar ile
gecekondu evlerini donatmiglardir (Oktay, 1987: 85). Kentlilesmeye &zenen
gecekondu kesimi zenginlesemeyince yoksul oldugunun farkina varmistir. Yoksul

oldugunu anlayan halk icinde yasadigi topluma yabanci hale getirmistir.
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Yabancilagma, arabesk kiiltiiriin dogmasina ve gelisim gostermesine neden olmustur.

Dolayisiyla arabesk; yabancilasmanin meydana getirdigi bir kiiltiirdiir.
4. Arabesk Miizik ve Sinema iliskisi

Arabesk mizik ¢ok farkli sekillerde tanimlanabilmektedir. Ancak
unutulmamalidir ki arabesk bir miizik tiirii olmaktan ziyade basli basina kiiltiirdiir.
Tirkiye’de arabesk, bir miizik tiirii olarak 6n plana ¢ikmis ve Tiirk Sinemasi’nin bir
donemine damga vurmustur. Tam bu noktada arabeski bir miizik tiirii olarak

tanimlamak yerinde olacaktir.
4.1. Bir Muzik Tiirti Olarak Arabesk

Tiirk miizigine eserleriyle katki sunan Timur Selguk arabeski; “Tiirk sanat
miizigi ve Tiirk halk miiziginden etkilenen, bati tarzi yapay motif ve tavirlar da
katarak ¢agdas bir miizikal, azgelismiglik ornegi olarak iilkemizin ekonomik ve
kiiltiirel tablosunu biiyiik bir ustalikla sergileyen ritmik yapisiyla dinamizmden uzak,
tekdiize bir miizik.” seklinde ifade etmektedir. Arastirmaci Engin Ergoniiltas’a gore
arabesk; “kentlesmeyle ortaya ¢ikan degerler karmagasimin biitiin yansimalarini
iceren, halk miiziginden, klasik Tiirk miizigine, dogulu dinsel seslerden batinin en
gelismis elektronik miizik aletleriyle elde edilebilen karmasik seslerden olusan ve

minibiis miizigi olarak adlandirilan miiziktir” (Giingor, 1993: 22).

Arabesk miizigin kurucusu olarak bilinen Orhan Gencebay; arabesk miizik

LTS

kavramina itiraz etmektedir. Ona gore arabesk kelimesi “Arapvari”, “Arap etkinligi”
anlamima gelmekte olup yapmis oldugu miizik tarzini nitelememektedir (Coskun,
2001: 27). Gencebay, arabesk miizik kavraminin basin tarafindan ortaya atildigina

vurgu yapmakta ve Tiirk miiziginden bagimsiz ¢alistigini ifade etmektedir.

Adorno’ya gore miizik, c¢agdas toplumun ikilemlerini ve celigkilerini
biinyesinde barindirmaktadir (Oskay, 1995: 69). Adorno’nun ifade ettigi gibi ¢agdas
toplumun ikilem ve celiskileri arabesk miizikte kendini gostermektedir. Arabesk
miizik, acinin ve yoksullugun bir ifadesidir. Ac1 ve yoksulluk ise toplumsal yapinin
celiskileridir. Aristoteles’in da belirttigi gibi miizik araciligiyla “kahtarsis”
saglamaktadir. Boylece insanlar dertlerinden, sorunlarindan kisa bir zaman dilimi

icin de olsa kurtulabilmektedirler. Ozellikle arabesk miizik katharsis esliginde
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yabancilasmaya da hizmet etmektedir. Ciinkii arabesk miizik dinleyen bireyler
yasanan diinyayla ilisiklerini kesmektedirler. Adorno’ya gore yabancilasma
toplumsal degisimin hizli yasandig: tilkelerde gergeklesmektedir (Oskay, 1995: 31).
Tiirkiye’de de 1950-1970’1i yillarda toplumsal degisim hizli bir sekilde yasandigi
icin yabancilagma olgusu kendini gostermistir. Yabancilasma; insanin kendi

gevresiyle, toplumuyla ve diinyasiyla ¢elismesidir.
4.2. Arabesk Miizik ve Popiiler Kiiltiir iliskisi

Arabesk miizik ve popiiler kiiltir iligkisine deginmeden Once popiiler
kiiltiirin kavramsal olarak ne ifade ettiginin bilinmesi gerekmektedir. Popiiler kiiltiir;
orta simifa ait bir kiiltiir olup; halkin kiiltiirii, deger yargilari, davranislari ve eglence
bicimlerinin biitiiniidiir. Popiiler kiiltliriin {irtinleri niifusun biiyiik bir ¢ogunluguna
seslenebilmektedir. Seckin bir kitleye yonelik olmayan ve genel olarak kitle iletisim
araglariyla iletilen yasam ogeleridir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 151). Dolayisiyla

popiiler kiiltiiriin 6gelerinin tiimii belli bir kitleye yonelik sunulmamaktadir.

Popiiler kiiltiir ve popiiler kiiltiiriin lirlinleriyle glindelik hayatta pek ¢ok kez
karsilasilmaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin etkileri gayet aciktir. Bu
acidan belirli bir kesim tarafindan popiiler kiiltiir; glindelik yasamin kiiltiirii olarak da
diistiniilmektedir. Popiiler kiiltiir araciligiyla yeni yasam tarzlar tiretilmekte ve ¢esitli
ideolojiler yayginlastirilmaktadir. Popiiler kiiltiir iirlinleri ¢cogu zaman aldatici bir
nitelige sahiptir. Bu ag¢idan bireyleri ¢cogu zaman etkisi altina alabilmektedir
(Batmaz, 1981: 163). Arabesk filmlerde de bu aldaticiligi gérmek miimkiindiir.
Arabesk filmlerde seyircilere siirekli olarak hayali bir diinya sunulmaktadir. Bireyler
gercek askin olabilecegini diisinmekte ve zengin-fakir agkina olumlu gozle
bakmaktadirlar. Ciinkii popiiler kiiltiir siirekli olarak umudu canli tutmaktadir.
Diinyay1 ve var olan gercekligi degistirme arzusu popiiler kiiltiir ig¢erisinde siirekli

bulunmaktadir.

Kirdan kente go¢ eden kesim, geleneklerini, géreneklerini, aligkanliklarini da
beraberinde getirmis ve sehir standartlarina bir anda alisamamustir. Bu agidan gog
ettigi donem icerisinde koylii-kentli ikileminde kalmistir. Kentli olmaya 6zenen ve

toplum tarafindan kabullenmek istenen birey i¢in taklit en temel yontem olmustur.
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Kentli gibi tiiketmek bir ¢ikis noktasi olarak diisiiniilmiistiir. Ancak, ekonomik
kosullarin elverissizligi ve yetersiz imkanlar nedeniyle kirdan kente gé¢ eden birey
maddi giicii dahilinde harcamalarin1 gergeklestirmistir. Topluma adapte olamayan
birey biiyiilk bir gerilim igerisine girmis ve kendisini ifade edemeyecegini
diistinmiistiir (Angi, 2013: 64). Hayatta pek fazla ¢ikar yolu kalmayan, siirekli
sorunlarla miicadele eden bireyin tek kurtulus yolu arabesk miizik olmustur. Boylece

arabesk miizik kendine 6zgii bir kiiltiir olusturmustur.

Arabesk kiiltliriin ortaya c¢ikmasiyla birlikte miizik anlayis1 da degisiklige
ugramustir. Ozellikle 196011 yillarin sonunda Orhan Gencebay ile birlikte gelisim
gosteren arabesk miizik, Tiirkiye’'nin o donemki sartlar1 goz Oniine alindiginda
karamsarlik, umutsuzluk, mutsuzluk ve aci gibi 6geleri yansittigi igin Tiirk halki
tarafindan biiyiik ragbet gormiistiir. Birka¢ yil igerisinde Gencebay’in yarattigi bu
tarz Ozellikle kirdan kente go¢ eden gecekondulu genglerin yogun ilgisini ¢ekmistir.
Orhan Gencebay; yaptigi miizikle kendinden sonra gelen arabeskgilere de ornek
olmustur. Kisa bir siire sonra bu tiirde miizik yapan yeni besteci ve sarkicilar
cikmistir. Bu isimler arasinda basta Ibrahim Tatlises olmak iizere, Ferdi Tayfur ve
Miisliim Giirses’i saymak miimkiindiir. Zamanla arabesk miizik, popiiler kiiltiiriin
vazgecilmezi haline gelmistir. Boylece arabesk miizik biinyesinde yer bulan cesitli
enstriimanlar pop miizikte de kullanilmaya baslamistir. 1980’lerin ortalarinda Tiirk
Sinemas1 ile kapsama alanini genisleten arabesk miizik kolayca tanimlanamayan,

sinirlar1 belirlenemeyen ve devamli zenginlesen bir miizik tiirii haline gelmistir.

1950-1960’l1 yillarda baslayan toplumsal hareketler ve go¢ olgusu arabesk
miizigin gelisimini desteklemistir. Boylece ortak bir kiiltiir olusmaya baslamis ve
arabesk kiiltiir popiiler bir boyut kazanmistir. Ancak arabesk miizigin homojen bir
yapida olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Ciinkii arabesk Tiirkiye genelinde yer alan
folklorik ogelerin bileskesinden olusmaktadir. Arabesk miizik farkli beklentileri,
umitleri, korkular1 ve isyanlar1 aktaran bir miizik tiirii olarak toplumun karsisina
cikmistir. Ayni1 zamanda arabesk miizik halkin beklentileri ve begenilerine gore
kendisini sekillendirmeye ¢alisan bir tiir olmustur. Arabesk fakir halkin sigiagi ve

umudu konumuna gelmistir. Bu nedenle arabeskgilere “baba” sifati atfedilmistir.
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“Orhan Baba”, “Ferdi Baba”, “Miislim Baba” gibi isimler toplumun biiyiik

begenisini kazanmis ve aidiyet duygusu benimsenmistir (Giingor, 1993: 91).

Arabesk miizigin tiiketici kitleleri zamanla genislemis ve arabesk hem kirsal
hem de kentsel alanda sevilen bir miizik tiirii haline gelmistir. Arabeskin bir¢ok
toplumsal siif arasinda yayginlasmasinin temel nedeni popiiler kiiltiirdiir. 1968-
1979 yillan1 arasinda Ozellikle gecekondularda basgkaldir1 olarak goriilen arabeske
TRT hicbir sekilde yer vermemistir. Bu yiizden arabesk Tiirk halkina c¢ekici
gelmistir. Arabeski ticari bir meta olarak diisiinen yapimcilar hemen bu alana yatirim
yapmig, bdylece arabeske dayali bir miizik endiistrisi ortaya c¢ikmistir. Arabesk
tiriine yonelen miizisyenlerin kasetleri, plaklari... vb. popiiler kiiltiiriin 6geleri
olmustur (Ozbek, 2008: 119-120). Bu 6geler hemen tiiketilebilen, halkin genis bir
kesimi tarafindan anlasilan ve ragbet goren sarkilar olmustur. Popiiler kiiltiiriin
devreye girmesiyle birlikte arabesk miizik Tiirk halki tarafindan begenilen bir

duruma gelmistir.

Sosyolojik bir olgu olarak gelisim gdsteren arabesk miizigin var olus sebebini
sadece gecekondulagsma ve hizli kentlesme gibi nedenlere baglamak pek dogru
degildir. Goglin arabesk kiiltliriin olusumunda 6nemi yadsinamaz derecede biiyiik
olsa da Orta Dogu ve oOzellikle Misir kokenli miizik anlayisi Tirk toplumunu
derinden etkilemistir. Cumhuriyet doneminden itibaren radyoda dogu miiziklerine
yer verilmesi Tiirk Miizigi’nin c¢ehresinin degismesine neden olmus ve daha c¢ok
Anadolu’da varligini siirdiiren arabesk miizik giderek biiyiik kentlere ve metropollere
yayilmistir. Donmez’in (2011: 236-237) de belirttigi gibi arabesk miizik ekonomik
sorunlari, kotii hayat kosullarmi, sefaleti, yabancilasmayi, sehre ait olamamayzi,

acilari, yokluklar1 ve aski blinyesinde barindirmaktadir.

Kent yasaminda istediklerini bir tiirlii bulamayan, iyi kosullar altinda
yasamayan, issizlik sorunuyla kars1 karsiya kalan ve siirekli maddi sikint1 ¢eken Koy
kokenli gogmenler toplumsal hayatin disinda kalmay: tercih etmislerdir. Daha ¢ok
kendi aralarinda etkilesime giren bu kesim arabeske adeta can simidi gibi sarilmistir
(Isik ve Erol, 2002: 96). Bununla birlikte; Orhan Gencebay “kati kurallara uymaya
calismayan her sey arabesktir” soziiyle bu tiiriin daha serbest bir yapida gelistigini

ifade etmektedir. Gencebay’a gore arabesk Ogeler ancak Ozgiir bir ortamda
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olusabilmektedir. Gencebay’in sarki sozleri incelendiginde (Batsin Bu Diinya,
Hatasiz Kul Olmaz, Dil Yarasi) arabeskin 6zgilir ve isyankar yapisinin varligi
goriilmektedir (Merig, 1994: 32-34). Arabesk miizik tiiriinde aci temasi kendini
gostermektedir. Orhan Gencebay’in sozlerinden yola ¢ikildiginda bu aci insanlarin

tamamen 6zgiirliige kavusmasiyla son bulacaktir.

Kahraman, popiiler kiiltiir lizerine yapilan tartismalar1 detayli bir sekilde
incelemis ve c¢ikarimlara ulagmistir. Ona gore popiiler kiiltiir sadece bir sonug
olmakla birlikte sosyolojinin igerisinde liremektedir. Yani toplumsal bir olgudur,
topluma mal olmus bir nitelige sahiptir. Modernlesme ve zamanla kentlesmenin bag
gostermesi toplumun ikilemde kalmasina neden olmus ve zorluklar meydana
gelmistir. Kahraman, arabeskin tam bu noktada gelistigini ifade etmekte ve halkin
yasadiglr zorluklarin bir yansimasi oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle Tiirk
toplumunda arabesk olgusu yerel bir nitelik arz etmektedir. Irene Markoff, arabesk
miizik tlirtiniin 1968 yilinda Orhan Gencebay ile hayat buldugunu iddia etmektedir.
Markoff o donem igin arabeskin devlet tarafindan ikinci plana atildigini ifade etmis
fakat ilerleyen yillarda arabeskin her yastan her kesim tarafindan ilgi duyulan bir

miizik tiirii oldugunu sézlerine eklemistir (Kiigiikcan, 2011: 38).

Aci, sefalet ve yoksulluk c¢ergevesinde ilerleyen arabesk miizik devletin
biiyiik tepkisini ¢ekmis ve arabesk miizigin engellenmesine yonelik caligmalar
gerceklestirilmistir. Bunun neticesinde TRT, 1980’li yillarin ilk periyodunda arabesk
miizigi yasaklamistir. Ancak bu yasak sadece TRT biinyesinde gerceklesmis, arabesk
miizik halkin goziinde popiilaritesini arttirarak devam ettirmistir. TRT, acisiz olarak
tabir edilen arabesk miizik tiiriinii yayginlastirmaya caligsa da halk tarafindan hicbir
sekilde ilgi gormemistir. Ozellikle Hakki Bulut, acisiz arabeske yonelik denemeler
gerceklestirmis, fakat bu tarzin kisa bir siire sonra tutmayacagi anlasilmistir (Stokes,

2009:163). Ciinkii halk acisiz arabesk miizikle 6zdeslesememistir.
4.3. Tiirk Sinemasi’nda Arabeske Giden Yol

Sinema; toplumsal hayatin ve sorunlarin yansitildigi en 6nemli kitle iletisim
aracidir. Arastirma, propaganda, egitim ve 0gretim gibi vasiflart da bulunan sinema

tiim sanatlar1 biinyesinde barindirmaktadir (Ozén, 1985: 12). 7.sanat olarak ifade
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edilen sinemada da toplumsal hayattaki degisim derin bir sekilde hissedilmektedir.
Sanat1 toplumsal hayattan ayr1 bir sekilde degerlendirmek olanaksizdir. Ozellikle
sinema; yasadigr toplum diizenini adeta bir ayna gibi yansitmaktadir. Arabesk
kiiltiriin olugsmas1 ve arabesk miizigin yogun ilgi gormesiyle birlikte Tirk

Sinemasi’nda “Arabesk Filmler Donemi” baslamistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Misir filmleri halkin biiyiik bir kesimi
tarafindan 1ilgiyle izlenmistir. Anadolu insani, Misir filmlerine ailece gitmeye
baglamis ve bu filmlerden etkilenmistir. Misir filmlerinde dramatik 6geler ve
ozellikle de miizik 6n plana ¢ikmistir. Filmlerdeki goz yasartici 6ykiiler ac1 ve keder
yikli sarkilarla birlestirilmistir. Bu filmler arasinda “Leyla ve Mecnun”, “Sark
Yildizi”, “Askin Gézyaslar1” ve “Avare”yi saymak mimkiindiir (Giingor, 1993: 68).
Tiirk izleyicilerin bu filmlere ve 06zellikle de filmlerdeki sarkilara yogun ilgi

gostermesi bestecileri ve sinemacilari yeni arayislara yoneltmistir.

1950 yilindan itibaren Tirk Sinemasi’nda kokli degisimler yasanmaya
baglamistir. Sinema bu yillarda siyasal hayattan etkilenmistir. Tiirkiye’ nin tek partili
donemden ¢ok partili doneme gectigi bu donemde sinema ekonomik sarsintilardan
etkilenmistir. 1960’1 yillarda ekonomik bakimdan giiclenmeye baslayan Tiirkiye’de
¢ekilen filmlerin sayisinda hizli bir artis yasanmistir. Sinema sanati en 6nemli
eserlerini bu donemde vermeye baslamig ve Yesilcam olusmustur. 1968 yilinda
Tiirkiye arabeskle tanigmaya baslamis ve Orhan Gencebay “Bir Teselli Ver” adl
45°1ik plagim ¢ikartmistir. Bir Teselli Ver ile birlikte Orhan Gencebay’in olusturmus
oldugu bu tarza arabesk adi1 verilmis ve arabesk biiyiik kentlerin ¢evresinde yasayan
ozellikle gecekondu kesimlerinin ilgi gosterdigi dolmus, minibiis miizigi halini
almigtir. Orhan Gencebay’in bestelemis oldugu “Batsin Bu Diinya”, “Hatasiz Kul
Olmaz”, “Yarabbim”, “Feryada Giiciim Yok” gibi sarkilar ayn1 zamanda Tiirk

Sinemasi’nda da kendisine yer bulmus ve Yesilcam’da arabesk furyasi baglamistir.

Arabeskin Orhan Gencebay ile hayat buldugu yillarda televizyon
yayinciliginda kokli degisimler yasanmaya baglamistir. 1968 yilinda TRT
blinyesinde baslayan televizyon yayinlart Tiirk Sinemasi’nin olumsuz bir sekilde
etkilenmesine neden olmustur. 1961 Anayasasi ile TRT ye verilen 6zerk yapi, 1971

muhtirasinin ardindan yerini tarafsizliga birakmistir. Her gelen iktidar oncelikle
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TRT’nin genel miidiiriinii degistirmis ve siirekli olarak yayinlar1 kontrol etme arzusu
igerisinde olmustur. Arabeskin televizyon yayinlarinda yer bulamamasi ve sinemanin
televizyona oranla daha Ozgiir bir ortam olusturmasi arabeskin sinemada hayat
bulmasini saglamistir. 24 Aralik 1978 yilina kadar bu anlayis degismemistir. Fakat
TV Dairesi Bagkan1 Yilmaz Dagdeviren’in yapmis oldugu girisimlerle birlikte Orhan
Gencebay ilk defa televizyona ¢ikarak kendi parcalarimi seslendirmistir. Boylece

arabeske yonelik meydana gelen biiytik bir tabu yikilmistir (Serim, 2007: 101).

Arabesk furyasinin basladigr 1960-1970°li yillarda Tiirk toplumunda da
sosyolojik agidan 6nemli degisimler yasanmaya baslamis, kiiltiirel degerler yeniden
olusum evresine ge¢cmistir. Sanayilesme, biiyiik kentlere gog, is¢i sinifinin etkisinin
hissedilmesi ve kotii hayat standartlar1 bireylerin farkli alternatiflere yonelmesine
neden olmustur. Sendikalagma, grev hakki, yasam kosullarinin diizeltilmesine
yonelik gerceklestirilen faaliyetler kiiltlir-sanat alaninda yer bulmus; gorsel-isitsel

medya da yasanan bu degisimden O6nemli dl¢lide etkilenmistir (Kasim ve Atayeter,

2012: 27).

O donem mutsuzluk ve aciyr asiladigr diisiiniilen ve gecekondu kiiltiirii
oldugu varsayilan arabeski sadece Orhan Gencebay degil, Emel Sayin ve Zeki Miiren
de kullanmistir. Gerek Emel Sayin ve gerekse de Zeki Miiren Tiirk miizik tarihinin
en 6nemli sanatgilarindandir. Ancak bu iki sanatg1 da popiiler filmlerinde arabesk
miizikten yararlanmiglardir. Sayin ile Miiren’in tarzinda sadece aci, ¢ile, hiiziin degil
ayni zamanda nese, zevk, ask, mutluluk ve sevgiye dair 6geler de bulunmaktadir
(Oztiirk, 2005: 429). Bununla birlikte arabesk miizik icra eden bircok sarkici ve

besteci ortaya ¢ikmis, fakat ses getirememislerdir.

1970’1i yillarda arabeskin yani sira toplumsal gercekei filmler de ¢ekilmeye
baglamistir. Yilmaz Giiney’in “Umut” isimli filmi ile birlikte toplumsal mesaj
kaygisi tagiyan yapitlar ¢ekilmeye baslamistir (Esen, 2002: 104). 1970°1i yillarda
televizyonun yayin hayatina baslamasiyla birlikte Yesilgam’a olan ilgi azalmaya
baslamis ve izleyiciler tek kanal olan TRT’ye yogun sekilde ilgi gdstermislerdir.
Ayni zamanda siyasal ¢atigmalarin meydana getirdigi gergin hava nedeniyle toplum
sinemalara gitmek yerinde evinde televizyon izlemeyi tercih etmistir (Esen, 2000:

145). Biitiin bu olaylar iizerine yillardir sinemayla ugrasan yapimci ve yonetmenler

e-qgifder, Cilt/Nolume:2, Sayi/Number:3, Mart/March 2014 eqifder.qumushane.edu.tr



106

Turk Sinemasi’nda arabeskin dogusu ve gelisimi

tabiri caizse izleyiciye kiisiip sinema sanat1 ile ilgilenmeyi tamamen birakmislardir.
Sinemayla ugrasmaya yeni yeni baslayan bir kesim ise sinemanin kurtulusu igin
careler aramuslardir. Sinema seyircisinin salonlardan tamamen kopmamasi igin
birgok yol denenmis, neticesinde yapimcilar fantastik ve 6zellikle de erotik filmler

cekmeye yonelmislerdir (Scognamillo, 1991: 121).

1970’li yillar Tirk Sinemasi’nin altin caglar1 olarak nitelendirilmektedir.
Yillik film tiretimi hizli bir ivme kazanmis ve yilda yaklasik 300 film iiretilmistir.
Hatta dagitim ag1 giliclenmis ve filmler Anadolu’nun iicra kdy ve kasabalarina da
ulasabilmistir. Ancak bu donem ¢ok kisa slirmiis ve Tiirk Sinemasi kendini ¢ok
biiylik bir krizin tam ortasinda bulmustur. Toplumsal doniisiimiin yasanmasi Tiirk
Sinemasi’nda kati bir sansiiriin uygulanmasina neden olmustur. Bu nedenle
yapimcilar, yonetmenler ve senaristler oto sansiir uygulamak zorunda kalmislardir.
Yesilcam’in en kaliteli filmlerinin tretildigi bu donemde disa agilim yeteri kadar
saglanamamig ve cekilen filmler Tirkiye sinirlarini agsamamistir. Bazi Ortadogu
tilkelerine ihra¢ edilen filmler olsa da yasanan petrol krizi ve Kibris Savasi film
endiistrisini olumsuz bir sekilde etkilemis (S6giit, 2009: 39-40), boylelikle Tiirk

Sinemasi zor bir periyodun igerisine girmeye baslamistir.
4.4. Arabesk Film Furyasi ve Filmlerin Yapisi

Arabesk film furyasi Tiirk Sinemasi’nin belirli bir donemine damgasim
vurmus ve izleyiciler ¢ekilen filmlere yogun ilgi gostermislerdir. Bu ilginin altinda
yatan en Onemli etkenler ise Tiirk toplumunun sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
yapisidir. Filmlerin basrol oyunculartyla 6zdeslesme ve onlarla ayni sorunlari
yasama Ozellikle kdyden kente go¢ eden kitlenin arabesk filmlere olan ilgisini

arttirmustir. Bu nedenle arabesk filmleri donemlere gore incelemek yerinde olacaktir.
4.4.1. 1970'li Yillar

1970’1i yillarda fantastik ve erotik filmlerin ¢ekilmeye baslamasiyla birlikte
Tiirk Sinemasi gegici bir siire igin de olsa nefes almaya baslamis, bununla birlikte
miizik alaninda yasanan hareketlenmeye duyarsiz kalamamistir. Yesilgam
gecekondularda yasayan insanlarin benimsedigi arabesk miizikten yararlanmay1

bilmistir. 1970’lerin sonlarina dogru Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur’un filmleriyle
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baslayan arabesk furyasi 1980’lere gelindiginde farkli bir boyut kazanmistir. 1979
yilinda Tiirk Sinemasi’nda ¢ekilen 195 filme bakildigi vakit bunlardan sadece
19’unun (% 9,7) arabesk temelli oldugu goriilmektedir (Esen, 2000: 146). Ancak;
cekilen bu filmler 80’lerde yayginlasacak arabesk temelli filmlere 6rnek teskil

etmistir.

1970’11 yillarda gelisim gosteren arabesk miizik, Tiirk Sinemasi’nda da
kendisini gostermeye baglamis, boylece yapimcilar arabeskgilerin basrolde yer aldigi
filmlere yonelmistir. Arabesk miizik, Tiirk Sinemasi’nin bi¢imsel ve igeriksel agidan
degismesine neden olmus ve toplumun sorunlari sinemada yer bulmustur. 1970’li
yillarin son donemleri toplumsal hayat agisindan zorluklarla gegmistir. 70’lerin
sonlarinda yasanan ter0r olaylari, sag-sol catigmalari, kardeslerin birbirlerini hig
acimadan Oldiirmesi degisen toplum yapisini tamamen yozlastirmistir. Toplumsal
hayattan sinemanin etkilenmesi olanaksizdir. Artan terér olaylari sinemayr durma
noktasina getirmis ve izleyici sinema salonlarindan kopmustur (Scognamillo, 1991:

122).
4.4.2.1980'li Yillar

1980 yilindan itibaren arabesk filmlerde biiyiik bir patlama yasanmistir. Bu
patlamanin meydana gelmesine 12 Eyliil 1980 tarihindeki askeri darbenin etkisi
biiytiktiir. Askeri darbe ile birlikte toplumsal dinamikleri kokli bir degisime
ugramistir. Toplumsal kosullarin degismesi, sinema sanatina da etki etmistir. O giine
degin sinemada kurtarici olarak goriilen siddet ve erotizm igerikli filmler
yasaklanmistir. Bu filmlerin seyirci kitlesinin kaybolmasi yapimecilari ¢esitli yollara
sevk etmistir. Askeri darbenin ardindan sikiyonetim dénemi baglamis ve toplumsal
elestiri yapan filmler de tamamen yasaklanmistir. Boylelikle; basta arabesk igerikli
filmler olmak tizere, bireysel bunalimlar ve kadin sorunlar1 Tiirk Sinemasi’nda yer

bulmustur (Esen, 2002: 104).

1980-1990°11 yillar arabeskin ¢ehresinin degisime ugradigi bir donem olarak
on plana ¢ikmaktadir. Bu donem arabesk miizik dinleyici kitlesini genisletmis,
boylelikle toplumun farkli kesimleri bu tiirle tanismistir. Arabeskin gelisim

gostermesinin temelinde siyasal hayatta yasanan degisimler yatmaktadir. 1983
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yilinda Turgut Ozal’in kurmus oldugu Anavatan Partisi’nin iktidara gelmesiyle
birlikte TRT’nin yasakladig1 arabesk miizik tekrardan radyo ve televizyonda
kendisine yer bulmaya baslamistir. Ozellikle bu yillar igerisinde arabesk miizikle
ugrasan sanatg¢ilar TRT eckranlarinda seyircilerle bulugmustur. Arabeskin
televizyonda kendisine yer bulmasi ile birlikte arabesk miizik toplumun genis bir

kesimi tarafindan taninmis ve 6n yargilar kirilmaya baslamistir (Kiigiikkaplan, 2012:
161).

Gecekondulagma ile birlikte ivme kazanan arabesk, giderek egemen kiiltiire
doniismeye baslamistir.  “Minibiisciilik” ve “gecekondulasma” bu filmlerin
merkezinde yer almistir. Filmlerde ana kahraman genellikle gecekondu mahallesinde
yasamaktadir. Bunun yaninda zengin kiz — fakir erkek temasi arabesk filmlerin
cogunda kendisini gdstermektedir. Basrollerini ibrahim Tatlises ve Hiilya Avsar’in
paylastigi 1985 yapimi Mavi Mavi isimli film de bu tema iizerine kuruludur.
Gecekondularda ortaya ¢ikan ve sehirlere yayilan arabesk miizik toplumsal hayatin
merkezinde yer almaya baslamustir. Isyankar ve ¢igirtkan bir {isluba sahip olan
arabesk kimi zaman nefret dolu duygular1 da empoze edebilmektedir (Oztiirk, 2004:
14-15).

1981 yilindan ¢ekilen 72 filmin 33 tanesi (% 45,8) arabesk kategorisinde yer
almaktadir (Esen, 2000: 146). Bu doneme Orhan Gencebay’in, Ferdi Tayfur’un,
Miislim Giirses’in, Ibrahim Tathises’in ve Gokhan Giiney’in filmleri damga
vurmustur. Bu tip filmlerin konular1 birbirine ¢ok benzemektedir. Filmlerde aci
temasit derin bir sekilde hissedilmektedir. Fakat bu act eski Yesilcam
melodramlarindan farklidir. Bu acinin ortaya ¢ikisini hiiziin, karasevda, cile, hor
goriilme, dislanma, kahrolma, yoksulluk, koti yazgi, yakinma, umutsuzluk,
karamsarlik, kadercilik ve kan davasi gibi olgular olusturmaktadir. Arabesk filmlerde

mutluluk ve sevince kisa siirelidir, yani aldatmacadir (Evren, 1997: 116).

Arabesk filmfuryasinda konudan ziyade sdylenen sarkilar biiyiik énem arz
etmektedir. Filmlerin hemen hemen hepsinde arabeskciler c¢ikarmis olduklar
plaklardaki/kasetlerdeki sarkilar1 seslendirmekte ve bu sahneler adeta bir video klip
tarzinda ¢ekilmektedir. Filmlerde yer alan sahnelerin genel oOzellikleri ise su

sekildedir (Ersanli: 2012: 121):
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- Sahnelerde sarkilarin sézleri 6n plana ¢ikmaktadir.
- Sahnelerde, gosteristen uzak gorsel unsurlar yer almaktadir.

- Sahnelerde sozler 6n plana cikabilmekte ve gosteristen uzak gorsel

unsurlara es zamanl bir sekilde basvurulabilmektedir.

- Soyut goriintiller ve hayallerle kurulu bir igerige sahip

olabilmektedirler.

Genelde birgok film zengin kiz ile fakir erkek arasindaki ask tizerine
kurulmustur. Fakat bu ask olanaksiz veya platoniktir. Fakir erkek rollerinde arabesk
tirtinde sarki sdyleyen miizisyenler goriilmektedir. Filmlerdeki zengin kiz roliinde
ise genellikle Necla Nazir, Perihan Savas, Oya Aydogan, Serpil Cakmakli
goriilmektedir. Olanaksiz agk ve olanaksiz sevgi kahramanlarin tiim hayatini
etkilemektedir. Filmlerdeki kizlarin babasi ¢ogunlukla agadir. Aga; tas kalpli ve hak
yiyicidir. Goziinde kestirdigi zengin damat adayiyla kizin1 evlendirmek istemektedir.
Bu agidan filmlerdeki erkek karakter olan arabesk miizik sarkicilart kdyden kente
gb¢ etme ve zengin olma amacini tasimaktadirlar. iclerinde hep agadan intikam alma
arzusu yatmaktadir. Gecekondularda yasayanlar da kdyden kente gb¢ ettikleri icin
filmlerdeki ana karakterle 6zdeslesmekte ve kendilerini onun yerine koymaktadirlar.
Diiriist delikanli kente gelmekte ve gazinolarda miizik diinyasinin aranan bir sarkicisi
olmaktadir. Para ve sohret sahibi olan geng koye geri donerek sevdigi kiza kavusmak
istemektedir. Ancak filmin sonunda sevenler birbirine kavusamamaktadir (Evren,
1997: 117). lzleyiciler bu filmleri izleyerek rahatlamis ve umutlarmi canli

tutmuglardir. Mutlu olabilme timidi filmler araciliiyla izleyicilere yansitilmaktadir.

Arabesk film furyasinda melodram anlayis1 hakim bir durumdadir. Filmin
basrol oyunculari ¢ogu zaman kirdan kente go¢ etmis, ekonomik acgidan higbir
imkan1 olmayan, kdy-kent ikileminde kalmis fakir ama onurlu genclerdir. Arabesk
film furyasinin o dénemki kosullar1 géz oniine alindiginda “kadercilik” yaklagiminin
koyden kente go¢ eden bireyler i¢in uygun oldugu acik bir sekilde goriilmektedir.

Fakat kotii yola diisen kadinlar, namus cinayetleri, sonu olmayan agklar, mahkum
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olma, su¢ isleme bu tiiriin spesifik 6zellikleri arasinda yer almaktadir (Onk, 2011:
3872). Miizik hemen hemen her sahnede izleyicinin karsisina ¢ikmakta ve derin bir
etkileme giicii olusturmaktadir. Filmlerdeki mutsuzluga ve aciya ragmen izleyiciler
hikdyede kendilerinden bir seyler bulmakta ve aci ¢eken basrol oyuncusuyla ister

istemez 6zdeslesmektedir.

Mutsuzluk ve aciyla Oriilmiis bir yapiya sahip olan arabesk filmlerde
Istanbul’un biitiinliigiinii gorebilmek neredeyse imkansizdir. Mekan olgusu siirekli
degismektedir. Kir ve kent arasinda mekik dokuyan ana karakterin hayati iki alanda
gegmektedir. Filmlerde ata-erkillik olgusu sik¢a karsilasilan bir durumdur.. Zengin
ve fakir gencin agkini sadece arabesk filmlerde degil; arabesk filmlerden onceki
Yesilcam melodramlarinda da gérmek miimkiindiir. Bu acidan arabesk filmler Tiirk
Sinemasi1’nda popiiler bir hale gelmis ve genis kitleler tarafindan izlenmistir (Oztiirk,
2005: 432).

Arabesk filmlerde “teki” kavrami1 merkezde yer almaktadir. Ailelerin yikimi,
sehre yabanci kalma, ig-kumar ikilemi gibi temalar filmlerin bir¢gogunda
goriilmektedir. Senaryolarda ise ¢elisen 6geler bulunmakla birlikte seyirci var olan
durumu kendine 6zgii yontemlerle analiz edebilmektedir. Dramatik olay oOrgiisii
sirekli miizikle desteklenmekte ve filmlerin adi genelde sarkicilarin soyledigi
parcalar olmaktadir. Filmin bagrol oyunculart sikintilarin bag gosterdigi ortamlarda
acilarmni, bahtsizliklarini, Sorunlarmi sdyledigi hiiziinlii sarkilarla disa vurmaktadir.
Filmlerin olay orgiileri arabesk sarkilarla desteklenmekte ve dis miizikler genelde
batt kaynakli olmaktadir. Oyuncular filmlerde ortalama {i¢c-dort parca
seslendirmektedir. Dinleyiciler tarafindan en begenilen pargalar filmin en dramatik
aninda ¢alinmaktadir (Stokes, 2009: 202). Bdylece duygu yogunlugu yasanmakta ve

coskular doruk noktasina ulagsmaktadir.

Arabesk diinyasina Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miislim Giirses ve
Ibrahim Tatlises’ten sonra ¢ocuk yildizlar da adim atmaya baslanmustir. 80°1i yillarin
ikinci yarisinda yasi 12- 16 arasinda degisen kiiciik arabeskciler ortaya ¢ikmistir. Aci
dolu sozleri ¢ocuklarin sdylemesi ¢ok daha etkili olmus ve kitleler etkilenmistir.
Cocuk arabeskgilerin en bilinenleri Kiiciik Emrah ve Kiiciik Ceylan’dir. Bu iki isim

giiniimiizde de miizik yasantilarina devam etmektedir. Daha sonra bu isimler de
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arabesk film furyasina dahil olmus ve bu tiirde filmler ¢ekmislerdir. Emrah’in
oynamis oldugu “Acilarin Cocugu” filmi yediden yetmise tiim Tiirk halkini derinden
etkilemistir. Filmlerinde Emrah ve Ceylan ya Oksiiz ya da yetimdir. Cocuk
arabeskciler de filmlerinde fakirdirler. Ancak her seye ragmen hayattan
sogumamislardir (Giingor, 1993: 68). Prodiiktérler onlara hem albiimler yapmis hem
de birgok filmde oynatmislardir. Fakat bu ¢ocuklar daha sonra psikolojik bakimdan

¢Okmiis ve davranis bozukluklar1 géstermislerdir.

Arabesk furyasi sinema salonlarinda varhigimi siirdiiriirken video film
teknolojisi Tiirkiye’de yayginlagsmaya baslamistir. Video oynaticilarin yayginlagmasi
ile birlikte ¢esitli Tiirk filmleri telesine cihazi araciligiyla videobantlara aktarilmistir.
Bu sekilde yeni bir ticari alan dogmustur. Ancak video teknolojisi sinemanin bir
sanat olarak gelismesini olumsuz yonde etkilemistir (Scognamillo, 1996: 94). Video
filmler ¢ok diisiik maliyetlerle, yogun caba sarf edilmeden ¢ekilmis ve arabesk
diinyasinin onde gelen sanat¢ilart zamanla video film sanayinin vazgegilmezi
durumuna gelmislerdir. Bu filmlerin senaryo yapisi basit bir o kadar da birbirine
benzerdir. 1990’11 yillara gelinene dek arabesk filmler gerek videokasetlerde gerekse
de sinema salonlarinda halk tarafindan ilgiyle izlenmistir. Filmlerin ¢ekimleri ¢ok
kisa slirede tamamlanmistir. Yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptig1 1988 yapimi
“Arabesk” filmi o donemde var olan arabesk furyasini hicvetmistir. 1990 yilinda ise
Tiirkiye’de biiyiik bir ekonomik kriz meydana gelmis ve sinema sektorii bu krizden

yogun bir sekilde etkilenmistir.
4.4.3.1990’h Yillar

1990’11 yillarda gekilen arabesk filmler birbirini tekrar eder nitelikte olup,
0zgiin konulara sahip degillerdir. Abisel (2005: 121) izleyicilerin kisa siire i¢erisinde
¢cekimleri tamamlanan video filmlere ilgi gostermedigini ifade etmektedir. O
donemde cekilen filmlerin birgogunun senaryosunun benzer nitelikte oldugunu
belirten Abisel, ekonomik krizin yaninda filmlerin kalitesiz olusunun da arabesk
furyasinin noktalanmasindan o6nemli bir paya sahip oldugunu ifade etmistir.
Toplumsal degisim ve 6zel televizyon kanallarinin yaym hayatina baslamasi iizerine

arabesk filmler donemi tamamen sona ermistir.
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5. Sonug¢

Kitle iletisim araglar1 i¢erisinde sinema ayr1 bir oneme sahiptir. Bir sanat ve
Oykii anlatma araci olan sinema gorsel ve isitsel yonii nedeniyle i¢inde yasanilan
gerceklige ayna tutmaktadir. Her yastan ve her gruptan izleyiciye ulasabilen sinema
kimi zaman da toplumsal yapiy1 degistirebilecek islevler iistlenebilmektedir. Zaman
ve mekan kavraminin farkli bir boyut kazandig1 sinema sanati lilkeden iilkeye, hatta

yonetmenden yonetmene degisiklik gostermektedir.

1950 yilindan itibaren Tiirkiye’nin toplumsal hayatinda kokli degisimler
yasanmaya baglamigtir. Sanayi devrimi ile birlikte biiyiik kentlerdeki hayat
standartlan gittikce yiikselmis ve endiistri alaninda 6nemli gelismeler kat edilmistir.
Ancak, Tiirkiye’de kdyden kente gog; sanayilesmeyi asan bir hizla gergeklesmis ve
kirsal kesimlerde yasayan insanlar biiyiik kentlere yonelmistir. Bu nedenle kentlerde
diizenli istihdam ve iskan saglanamamis ve gecekondulasma meydana gelmistir.
Kent merkezlerinde ev bulamayan ya da evlerinin kiralarin1 6deyemeyen gogmen
kesim sehir merkezlerinin digindaki gecekondulara yerlesmis ve buralarda

gecekondu mahalleleri olusturmuslardir.

1960’11 yillar siyasetin yaninda miizik alaninda da biiylik degisimlere sahne
olmustur. Tiirkiye’de Orhan Gencebay o ana kadar yapilmamis 6zgiin bir miizik
tiriinii ortaya c¢ikarmis ve bu tiire “arabesk” adi verilmistir. Arabesk tarzinin
olugmasinda 1930’larda Tiirkiye’de gosterime giren Misir filmlerinin etkisi ¢ok
bliytiktiir. Arabesk; Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miiziginin sentezinden olugmakla
birlikte ac1 ve keder bu tiiriin temel dayanak noktasinda yer almaktadir. Akrabalar1 ve
sevdikleri koylerde kalmis gogmen kesim kentte zor hayat kosullariyla bas basa
kalmis, kente alisamamis ve yabancilasmistir. Arabesk miizikle gecekondu kesimi
adeta biitiinlesmis ve katharsis meydana gelmistir. Orhan Gencebay’in ardindan
Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises ve Miislim Giirses miizik diinyasinda &n plana

cikmaya baslamistir.

1970’11 yillarda televizyonun yayginlasma baslamasiyla birlikte sinema
etkisini yitirmeye baglamis; yapimcilar fantastik ve erotik igerikli filmlere

yonelmislerdir. Ozellikle Orhan Gencebay’in filmleri ile birlikte o donem sadece
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gecekondularda dinlenen ve “minibiis miizigi” olarak nitelendirilen arabesk sarkilar
orta kiiltiir diizeyine ait kesim tarafindan da dinlenir duruma gelmistir. 1980 yilindan
itibaren siyasal doniistimiin etkisiyle birlikte erotik filmler yerini tamamen arabeske
birakmistir. Arabesk filmlerin kahramanlariyla kendini 6zdeslestiren genc kusak
boylelikle toplumda aligilagelen kiiltiir anlayiginin degismesini de saglamistir.
Baslangigta kiiglimsenen ve alt sinifa ait olarak goriilen arabesk, 80’lerin ortalarinda

her yastan her kesime ulagsmaya baslamistir.

Arabesk igerikli filmler toplumsal yapida meydana gelen degisikligi
beyazperdeye aktarmis ve bircok miizisyen zamanla bu alana yonelmistir. Bu
dontigiimiin ~ temelini  popiiler kiltlirin ~ toplum  igerisinde  yayginlagmasi
olusturmustur. Clinkii ¢ekilen bu filmler “afyon etkisi” yaratmis ve bireyler giindelik
yasamin vermis oldugu sikint1 ve sorunlardan bir nebze de olsa uzaklasabilmislerdir.
Gerek sinema salonlarinda gerekse de videolar araciligiyla evlerde arabesk filmler
yogun ilgiyle izlenmistir. Bunun {izerine yapimcilar ¢ocuk arabeskgileri miizik
piyasasina cikarmislardir. Kiigiik Emrah ve Kii¢iik Ceylan iizerinden para kazanan
yapimcilar onlarin basrolde oynadigi filmlerde aci, hiiziin keder ve ayrilik temalarini

islemislerdir.

Arabesk furyasi 1980’lerin sonlarina dogru popiilaritesini yitirmeye baslamis
ve 1988 yapimi Ertem Egilmez imzali “Arabesk” filmi ile bu donem hicvedilmistir.
Konusunu arabesk tarzindaki yapimlarin karisimindan alan filmde zengin kiz ile
diiriist fakir erkegin aski konu edilmektedir. Arabesk furyasindaki aci 6gesi bu
filmde yerini komediye birakmistir. Film; halkin tiim kesimi tarafindan begeniyle
izlenmistir. Arabesk filminin ardindan bu furyanin da sonu gelmistir. Arabesk
furyasiin noktalanmasinda gecekondu kesiminin sosyal bakimdan sinif atlamasinin
rolii blyiiktir. Kirdan kente go¢ eden kesimin gelirini arttirmasi ve Kent
merkezlerine yerlesmesi de arabesk furyasinin bitmesine neden olan bir diger

ozelliktir.

Gortldiigii gibi arabesk Tiirk Sinemasi’nin bir dénemine damgasini vurmus
ve izleyici bu filmlerde adeta kendisini bulmustur. Filmlerde popiiler kiiltiir alt
metinlerle izleyicilere asilanmistir. Popiiler kiiltiir; i¢inde yasanilan toplumsal

gercekligi degistirip yeni bir hayat kurma istegini canli tutmus ve topluma umut
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astlamigtir. Bu sayede bireyler diislerini, tasarilarini canli tutabilmis ve {imitlerini
yitirmemislerdir. Arabesk filmlerde popiiler kiiltiiriin sundugu umut 6gesini her
zaman gorebilmek miimkiindiir. Diiriist delikanli fakir de olsa sevdigi zengin kiza
kavugma umudunu her zaman tagimaktadir. Yine diiriist delikanli er ya da ge¢ zengin
olup diismanlarindan intikam almay1 amacglamaktadir. Her donem kendi kosullar1 goz
Oniine alarak degerlendirilmelidir. Tiirkiye’nin o donemki kosullar1 irdelendigi vakit
arabesk filmlerin kendine has seyirci kitlesini olusturdugu ve amacina ulastig1 agikca

goriilmektedir.
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