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Intibah Romaninda Yapi Ve izlek

Gokgen SEVIM”

Ozet

Modernlesme hareketinde edebi degisim ve doniisiimlere dnemli katkilar
sunan Namik Kemal, degisik tiirlerde verdigi eserlerle o6zellikle de
Tanzimat Dénemi icerisinde meydana gelen sosyo-kiiltiirel gelismelere 6n
ayak olur. Biiylik degisimlerin merkezi olarak alabilecegimiz Tanzimat
Dénemi’nde yazar, milli suur algisini her anlamda kendisinde tiimleyen
karakterler yaratarak, toplumsal sorunlari eserlerinde basat unsur olarak
konumlandirir. Namik Kemal’in diger eserlerinde oldugu gibi Intibah
romaninda da kendi diinya gorlisiinii ve hayat felsefesini yansitma
egilimde oldugu goriiliir. Yaratmis oldugu ideal insan tipi aracilifiyla
okuyucuya vermek ve benimsetmek istedigi diisiinceyi, olusturdugu
karakterlerin yardimuyla iletir. Ilk edebi romanimiz olarak nitelendirilen
Intibah romani, bir ask hikayesi ekseninde degisik izleklere kapilarmi
aralar. Roman, sosyal hayat igerisinde kadin ve erkegin bulundugu konum
ve esitsizlikleri; idealize edilen kadin tipi ve karsitini, kader algisi olarak
adlandirilan  kélelik durumunu; ahlak ekseni igerisinde kadinlarin
otekilestirilmesi/ higlestirilmesini; hayat tecriibesi olmayan, iradesiz ve
mirasyedi bir gencin yagadig1 hezeyanlari ve ge¢ uyanisin getirdigi aile
faciasinin goriingiisii yansitir.

Anahtar Kelimeler: Intibah, Namik Kemal, Tyi-Kétii Catismasy/idealize
Edilen Kadin Tipi, Uyanis, Kélelik

Structure And Theme in intibah Novel

Abstract

Namik Kemal is offering important contributions to literary and the
transformations in modernization movement take the initiative to socio-
cultural developments that occured during Tanzimant Period by different
types of novels. The writer during Tanzimat period that we can get as the
center of major changes, creating a complementary character in itself in
every sense the national consciousness perception the social issue
positions as the dominant element in the works. In Namik Kemal's other
Works as in Intibah novel as he tend to trend reflecting his vision of the
world and the philosophy of life. By the ideal human type that he creat,
Namik Kemal transfers the idea wanting give and adopt to thereaders with
the help of his characters. The Intibah novel described as our first literary
novel open one’s doors different axis in a love story theme novel reflect
the image of brought the family tragedy of late awakening, the women’s
marginalized/ trivialization in the moral axis, the state of slavery called as
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fate perception, the idealized female type and against of her, the location
and inequalities of the women and men in social life.

Key Words: intibah, Namik Kemal, Best-Worst Conflict/idealized
Female Pattern, Revival, Slavery

1. GIRIS
1.1. ROMANIN KIiMLIiGi

Intibah romani, Namik Kemal’in 1873-1876 yillar1 arasinda siirgiinde
bulundugu Kibris’taki Magosa Kalesi 'nde kaleme aliir. Yazarm siirgiinde
olmasi nedeniyle yazar adma yer verilmez ve Namik Kemal, romana "Son
Pismanhik" admi koyar. Donemde yapilan yayinlart denetleyen Maarif Vekaleti,
romanin bashgim yazara danismaksizin "Intibah: Sergiizest-i Ali Bey" (Uyanis:
Ali Bey'in Macerasi) olarak degistirir ve bazi kisimlar sansiirlenir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra ise ilk kez 1944 yilinda Latin harfleri ile baskis1 yapilir. Romanin
bugiine kadar bir¢ok yayinevi tarafindan sayisiz baskisi olur. Son baskisi ise
2011 yilinda Homer Kitabevi tarafindan gerceklestirilir.

2. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Edebi eserlerde ¢ok onemli bir fonksiyon iistlenen ve eserin diger
unsurlarin1  ¢evresinde toplayan olay zincirinin sekli, baslangic ve bitis
noktasinin diger vak’a zincirleri ile olan iligkisi, biiylik 6l¢lide bakis agisi ile
ilintilidir. “Bakis a¢ist anlatma esasina baglh metinlerde vak’a zincirinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman ve sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.”
(Boynukara, 1997: 14) Olay orgiisiinii olusturan kahramanlarin yaratilisi ve
tanitilmasti, vak’a zincirinin meydana geldigi mekanlarin tasviri, belirlenen bakis
acist ile okuyucuya aktarilir.

Intibah romani, her seyi bilen ilahi/hdkim bakis acisina sahip yazar
anlatict ile kaleme alinir. Olaylarin disinda durarak, fiilen olaylar igerisinde yer
almayan anlatici, géren konumunda yer alir. Olaylar1 belirli bir uzaklikta takip
eden {giincii tekil sahis anlatici, okuyucunun eserle bas basa kalmasini saglar.
“Hdkim anlatict, olaylar iistten izleyerek ozellikle baskisinin ve ¢evresindeki
kisilerin diisiincelerini ve duygu diinyalarm agiklar. Uciincii tekil sahis
tarafindan  aktarilan  olay  orgiisiinde  okur, olaylarin  merkezindeki
kahramanlarin ruh ve hayal diinyasina girme sansina sahiptir.”(Kanter, 2009:2)
Karakterlerin diigiince ve duygu diinyalarini aktaran anlatici, okurlara hem digsal
hem de igsel olarak karakterleri tanima firsati tanir.

“Diisiincelerinde ve emellerinde meydana gelen bu degisiklik siiratle
benligini kapliyor, zavallyr bedenen ve ruhen biiyiik bir ¢okiintiiye dogru
striikliiyordu. Sinirleri ¢ok bozulmus, eski uysal tabiatindan eser kalmamusti.
Bazen gozleri, sabit bir noktaya dikiliyor; dakikalarca dalyp dalip gidiyordu...
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Istahsizliktan ve iist iiste gecelerce devam eden uykusuzluktan zayiflamis, yiizii
sapsart olmus, goz kapaklarim kipirdatacak hali kalmamisti.” (. 70)

Romanin bagkisisi olan Ali Bey’in, yasanan olumsuzluklar neticesinde
ozellikle fiziksel durumu okuyucuya aktarilmaya g¢alisilir. Karakterlerin ruhsal
olarak irdelenisinin zayif oldugu roman, psikolojik tahlillere yeni adim atigin bir
gostergesidir. * Intibah’da, zayif da olsa bir ruh tahlili tecriibesi buluruz. Bu
bakimdan onu psikolojik tahlil, belki daha dogru bir tabirle psikolojik tasvir
edebiyatimizin baslangict olarak kabul etmek miimkiindiir.” (Okay, 1990: 90)
Anlaticinin, roman karakterlerinin psikolojik durumunu okuyucuya vermesi, bu
anlamda bir ilke adim atisin vesilesi olur.

Romanin diger bir 6zelligi anlaticinin, zaman zaman ortaya ¢ikarak,
okuyucuyla konusmasi ve yol gostermeye c¢alismasidir. Bunu yaparken
anlaticinin taraf tuttugu agik bir sekilde goriiliir. Ik donem roman dzelliklerinden
biri olan anlaticinin taraf tutma durumu; kimi kisilerin karsisinda, kimilerinin ise
yaninda olma seklinde eserde kendisine yer bulur. Namik Kemal o6zellikle de
bunu roman karakteri Mehpeyker {izerinde yapar. “Kadinin adi Mehpeyker di.
Terbiye ve ahlak bakimindan Ali Bey’in tamamen ziddiydi. Algak ve namussuz
bir aileden yetismis, daha on dort, on bes yasina gelmeden rezaletin her ¢esidini
ogrenmis, kendini bu yolda yetistirenleri fersah fersah geride birakmisti. On
besini bitirdigi zaman artik profesyonel bir asiifteydi. Biraz okuyup yazma
ogrendigi ve hemen biitiin vakitlerini Istanbul 'un taminms agiifteleriyle gegirdigi
icin seytani zekdsi ¢ok gelismisti.” (S. 39) Yazar, Mehpeyker konusunda
distincelerini dile getirirken ona kendisi olma 6zgiirliigiinii vermez. Gegmis ve
bugiinkii yasami, ailesi hakkindaki olumsuzlanan durum acimasiz bir sekilde,
kendi istegi dogrultusunda okuyucuya aktarilir. Tanpmar bu konuda; “...onu
muharririn gosterdigi isikta degil de kendisi olarak almalidir. Pek az kitapta
muhayyilenin kendisine bu kiiciik hikdyede oldugu kadar itiraz eder. Bu yiiz kirk
sayfa boyunca muharririn sesinden fazla biz behemehdl oldugunun disinda
¢tkarilmak istenen bicare kadimin itirazlarint duyariz. Sanki durmadan: “Fakat
ben bu degilim... Ben hi¢chir zaman diisiindiigiin insan olmadim!... Birakin da
ben kendimi anlatayim der gibidir....” (Tanpinar, 2014: 396) seklinde ifade eder.
Karakterin bu denli sikistirilmasimi ve de ona kendisini anlatma firsatinin
tanimamasini kusur olarak goriir. Mehpeyker’in, ¢aresizligi muharririn engeline
takilir. Zira bu ¢irpinislar, yazar tarafindan ¢ember igerisine alinan ve bu ¢ember
icinde konusma hakkini bekleyen karakterin tiz sesinin duyuldugunun da
isaretidir. Tanpmar ile hemfikir olan Bakircioglu, anlatici olarak Namik
Kemal’in eserin akisina siklikla miidahale etmesini; “ Namik Kemal'in, romanin
akisini  durdurarak kendi  diigiincelerini  soylemesi, intibah’in  onemli
kusurlarindan  birisidir.” (Bakircioglu, 2013; 25) seklinde dile getirir.
Bakircioglu, eserde bu tiir climlelerin ¢goklugunun olmasini eksiklik olarak gortir.
Bir romancinin degil, bir fikir adamimin bagvurabilecegi bir ydntem olarak
diisliniir. Yazar her ne kadar kendisinin ideal olarak kabul ettigi tip ya da
goriisleri, iyi-kott karsithigr seklinde vermeye ¢alissa da meydana gelen kusurlar
gbzden kagmaz.
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3. OLAY ORGUSU

Intibah romani, belli ana béliimlere ayrilmayip, numaralandirilmaz ve
her birinin basinda bir epigram beytinin bulundugu yirmi ii¢ ayr1 boliim olarak
tertip edilir. Yirmi {i¢ boliim, olaylarin akigina gore {i¢ ana boliim icerisinde
gruplandirilabilir. Bu gruplandirma da birinci boliim; Ali Bey’in Mehpeyker’e
astk olmasi, Mehpeyker’in ger¢ek yiiziinii anlayip ayrilmasi, Dilagub ile
evlenmesi, ikinci boliim; Dilasub ile ilgili yasanan olumsuz olaylar neticesinde
Ali Bey’in biitiin mal varligin1 ve annesini kaybedisi, li¢lincii boliim; Ali Bey’i
6ldirme plan1 ve bunun sonucunda yasanan act olaylar seklinde
smiflandirilabilir.

Birinci Boliim:

e  Bahar tasviri ile baslanmasi

e Camlica’nin giizelliginden bahsedilmesi, Ali Bey’in ¢gocuklugu, yetisme
tarzi ve babasi hakkinda bilgi verilmesi

e Ali Bey’in babasini kaybettikten sonraki ruhsal durumunun dile
getirilmesi

e Ali Bey’in dairede calisan arkadasglarina Camlica’da ziyafet sozii
vermesi, oraya gitmeleri, arkadaslarinin gelip gegen hanimlara laf
atmalari, oradan gecen bir arabadan Ali Bey’e manasint anlamadig1 bir
isaret yapilmasi, Ali Bey’in zihninin bu isaretle mesgul olmasi

e Ali Bey’in ilk defa eve geg gitmesi, bunu aligkanlik haline getirmesi,
annesi Fatma Hanima yalan sOylemesi, arabadaki kadini tekrar
gorebilmek i¢in Camlica’ya giinlerce gidip gelmesi

e Ali Bey’in giinlerdir zihnini mesgul eden Mehpehker adli kadinla
nihayet bulugsmasi, Mehpeyker’in, Ali beyi ilk gdriismede tesiri altina
almast ve Ali Bey’in ilk gorismede evlenme teklif etmesi,
Mehpeyker’in, Ali Bey’i avucunun i¢ine aldigini diigiinmesi ve evlenme
teklifini reddetmesi

e (Ceckingen, silinepe olarak nitelendirilen Ali Bey’in, Mehpeyker’i
tanidiktan sonra degiserck daha faal olmasi

e  Mehpeyker ile bulustuklar1 bir giiniin sonunda, Mehpeyker’in arabasina
laf atilmasi, Ali Bey’in laf atan kisilerden biri olan Mesut Efendi ile
tartigmasi

e Ali Bey’in daireden arkadasi olan Atif Bey’in de orada bulunmasi ve
Atif Bey’in tartigmay1 yatistirmak istemesi, Mehpeyker’in arabasina laf
atan kisilerden biri olan Mesut Efendi’nin, Atif Bey’in dayist olmasi,
Atif Bey’in dayisi Mesut Efendi’ye arkadasina neden boyle bir
miinasebetsizlik yaptigin1 sormasi, Mesut Efendi’den Mehpeyker’in
fahise oldugunu 6grenmesi, bunu Ali Bey’e sdylemeleri
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e Opgrendigi gercek karsisinda Ali Bey’in biiyiik bir hayal kirikligina
ugramasi

e Ali Bey’in Mehpeyker ile bulusmasi, Mehpeyker’in Ali Bey’i
tanidiktan sonra higbir erkekle miinasebetinin olmadigimi sdylemesi,
onu tekrar tesiri altina almay1 basarmasi

e Ali Bey’in, Mehpeyker’in evinde sik sik goriismeleri, birlikte olmalari

e Ali Bey’in kendi evinden giderek uzaklasmasi ve annesi Fatma
Hanim’a siklikla yalan sdylemesi

e Fatma Hanim’in, oglunun bu durumuna iiziilmesi, Ali Bey’in arkadasi
Atif Bey ve Mesut Efendi ile bulusmasi, oglunun Mehpeyker adinda
fahise bir kadinla birlikte oldugunu &grenmesi, Mesut Efendi’nin
tavsiyesi ile eve Dilasub adl1 giizel bir cariye almasi

e Ali Bey’in Dilagub’a ilgi duymamasi, annesinin Dilagub ile evlenmesi
konusundaki diisiincesi karsisinda Fatma Hanim’1 ¢ok kotl bir sekilde
azarlamasi

e  Mehpeyker’in, yillardir birlikte oldugu diizenbaz olarak nitelendirilen
Abdullah Efendi’den ayrilmak istemesi ve bunun i¢in onun evine
gitmesi, Abdullah Efendi’nin o giin evine ge¢ girmesi nedeniyle
Mehpeyker’in gece yarisi oldugundan dolayr orada kalmak zorunda
olusu, Ali Bey’in Mehpeyker’in yalisinda onu beklemesi, Mehpeyker’in
eve gelmemesi tizerine ertesi giin Ali Bey’in Mehpeyker’in evine tekrar
gidip yliziine para firlatarak ona hakaret etmesi, ondan ayrilmasi

e Ali Bey’in Mehpeyker nedeniyle hakaret ettigi annesi Fatma Hanim’dan
Oziir dilemesi, annesinin onu affetmesi, Dilasub ve Ali Bey’in
evlenmesi

Ikinci Boliim:

e Ali Bey’in Dilasub ile mutlu olmasi, Mehpeyker’in Ali Bey’e mektup
yazmasi, Ali Bey’in ise hakaret dolu bir mektupla karsilik vermesi,

e Mehpeyker’in intikam hissi ile dolu olmasi, evlendigi kadin olan
Dilasub’u aragtirmasi, Abdullah Efendi’den yardim isteyerek Dilagub’a
iftira atma planlarinin yapilmasi

e Fatma Hamim’in cariyelerinden birinin para karsiliginda casus olarak
tutulmasi, Dilagub’un hamama gittigi bir giin Mehpeyker’in onun
viicudunda ki iki beni gérmesi, Dilasub’un Ali Bey hakkinda gonliinden
gecenleri kagida dokiip daha sonra giizel bulmayip Ali Bey’in odaya
girdigi anda saklamasi, Ali Bey’in mektubu almak istemesi, Dilasub’un
mektubu yirtmast
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e Konakta bulunan bohgacilardan birinin bu olay1 cariyelerden birinden
duymasi ve Mehpeyker’e soylemesi

e  Mehpeyker’in bu iki olay1 Dilagsub’a iftira etmek icin iyi bir firsat olarak
diisiinmesi

e Abdullah Efendi’nin Ali Bey’in pesine taktig1 casustan onun Camlica’
ya gidecegini 6grenmesi

e  Mehpeyker’in igbirlik¢ileri olan Arap ve onun yandasi Pertev Aga’nin,
Ali Bey’in siklikla gittigi ¢inar agacinin oldugu yerde onu beklemeleri,
Ali Bey’in tam karsisinda oturarak Dilasub’un viicudundaki benlerden
ve mektuptan bahsetmeleri

e  Mehpeyker’ in de uzak bir yerde oturarak olay1 zevkle izlemesi

e Ali Bey’in Dilasub’ dan bahsedildigini anlamasi

e Ali Bey’in konaga gitmesi, Dilagub’u fena halde dovmesi, Ali Bey’in
sara hastaliginin yinelenmesi, Doktorun tavsiyesi ile Dilasub’un evden
gonderilmesinin istenmesi, Fatma Hamim’in, Dilasub’u tanimadigi
esirciye satmast

e Dilasub’u esir olarak alan kisinin Mehpeyker olmasi, Intikam hirsiyla
Dilasub’a eziyet etmesi, onu kotii yola diisiirme g¢abasinda olmasi,
Dilasub’un inatla bunu reddetmesi

e Ali Bey’in, olay sonrast kumarhanelere meyhanelere gitmesi, babadan
kalan her seyi yavag yavas satmasi, Mesut Efendi’nin Ali Bey’i o halde
goriip yardim etmek istemesi, Ali Bey’in bunu reddetmesi

e Ali Bey’in biitin mal varligini tiiketmesi, Annesi Fatma Hanim’a
yokluk c¢ektirmesi, Fatma Hanim’in hastalanmasi, Ali Bey’in bunu
umursamamasl, annesinin cenazesinin belediye tarafindan kaldirilmasi

Uciincii Béliim:

e Intikam hirs1 ve sehvet arzusu icinde olan Mehpeyker’in, Ali Bey’i bir
kere daha agina diisiirmek i¢in vesileler aramaya baglamasi

e Daireden arkadasi olan Atif Bey’in yardimlariyla geginen Ali Bey’in
meyhanelerden ¢ikmamasi

e Mehpeyker’in intikam hirsindan dolayt  Abdullah  Efendi’nin
Mehpeyker’i bir vesile ile Ali Bey ile bulusturmasi, Ali Bey’in agir bir
sekilde Mehpeyker’e hakaret etmesi, Mehpeyker’in bu hakaret
neticesinde Abdullah Efendi ile plan yapmasi ve onu 6ldiirmek istemesi,
Ali Bey’i oldiirdiikten sonra kanli gomlegini Dilasub’a gdstermeyi
amaglamast
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e Mehpeyker ve Abdullah Efendi’nin Dilasub’u da alip bag kdskiine
gitmeleri, Ali Bey’i oldiirmek i¢in bir Hirvat’in tutulmasi ve plan
yapilmasi, Dilasub’un da bu plan1 6grenmesi

e Ali Bey’in bag evine gelmesi, Dilasub’un yapilan plan1 Ali Bey’e
anlatmasi ve kagmasina yardim etmesi

e Ali Bey’in karakola gitmesi ve kagarken biraktigi paltosunu giyen
Dilasub’un, Ali Bey sanilarak bigaklanmasi, Mehpeyker’in bu 6limii
zevkle izlemesi, Ali Bey’in komiser ile birlikte koske gelmesi,
Mehpeyker’in Ali Bey’in 6lmedigini gorerek dolaba saklanmasi, Ali
Bey ve Dilasub’un konusmalarini dinlemesi, saklandigi yerden cikan
Mehpeyker’in Ali Bey tarafindan bicaklanarak 6ldiiriilmesi, Ali Bey’in
hapse atilmasi ve alt1 ay sonra 6lmesi.

4. ZAMAN

Roman, hikdye ve tiyatro gibi edebi eserlerin temel unsurlarindan biri
de ‘“zaman” dir. “Hikdye ve romanda itibari diinyada olup bitenleri okuyucuya
sunmakla gorevli olan anlatict ve onun anlatma eylemi zamanin
vazgegilemezliginin bir baska boyutunu fteskil eder.” (Aktas, 2013: 46) Bu
tiirlerde eser veren anlatici, olaylar zincirini okuyucuya sunmak ve okuyucuyu
olaylar hakkinda daha da aydinlatmak i¢in zaman 6gesine ihtiyac duyar.

Intibah romaninda yazar, roman unsurlarindan biri olan zamana,
karakterler ve olay oOrgiisii kadar 6zen gostermez. Tam bir zaman ifadesi
kullanmaz. “Mayis baslarinda bir Carsamba giiniiydii. ” (s. 23) seklinde bir tarih
verir.  Olaylar kronolojik bir akig igerisinde anlatilir. Ali Bey’in babasimnin
6liimiinden sonraki durumundan baglayarak Mehpeyker ile tanismast ve sonraki
olaylar belli bir kronolojik sira ile aktarilir. Yazar, O6zellikle romanin bagkisisi
olan Ali Bey’in ¢ocuklugundan bahsederken ve onu tanitirken gegcmise doner.

“Ger¢i Ali Bey, babasimin saghginda ve hele on dort, on bes yasina
geldikten sonra, diinyada kiiltiirden baska sevilecek, arzulanacak bir sey
bulamaz olmustu. Diinyayr unuturcasina mesgul oldugu sey varsa dersleriydi.
Kiiciik bir maksat igin biiyiik bir fedakarligr goze almak gerekirse, niishasi pek az
bulunan bazi kitaplar: kirk elli misli fiyatla seve seve satin alirdi. Hastalanirsa,
herhangi bir sey icin bahse tutusup da yenildigi zaman hastalanirdr. Aglarsa
okudugu kitaplarda zor bir meseleye rastlayip da onu ¢ozemediginden dolay
aglard.. ”’(s. 20)

Zamanin akronik bir 6zellik tagimasi, gerek Ali Bey’in ge¢misine dair
bilgilerin 6grenilmesine ve gerekse bu yolla onu tanima firsatinin dogmasina
olanak saglar. Roman boyunca bu tiir geriye doniiglerin olmasi, roman zamaninin
da genisletilmesini saglar.
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5. MEKAN
5.1. Cevresel Mekanlar:

Mekan, insanin varolusunu anlamlandirmasmin yam sira kendi
varolusunu ifade etmesinde de 6nemli araglarindan biridir. “Disiplinlerin, farkli:
tamim ve yaklasimlarina ragmen; mekanin, varolusun en temel ii¢ boyutundan
biri oldugu hususunda birlestiklerini goriiriiz.” ( Korkmaz, 2007: 399) Kurgusal
bir bicimde romanda olusturulan mekéan; olay zinciri i¢inde yer alan
karakterlerin, olaylara bakis acilari, algisal yeterlilikleri ve duygusal geligimleri
yoniinde sekillenir. Bu sekillenme sonucunda karakterler, tinsel dogus ve olus
bakimindan gelisim gostermeye baslar.

Cevresel mekanlar, anlatilarda siklikla kullanilir ve olay orgiisiine gore
paralel bir seyir izler. Bu mekanlarda karakterlerin ruhsal gelisimi ve onlarin
mekanla olan igsel aligverisi goriilmez. intibah romam olay agirlikli bir roman
oldugu i¢in ozellikle Ali Bey ve Mehpeyker’in bulusmalarinda yer verilen
mekanlar, c¢evresel mekan olarak karsimiza c¢ikar. Korkmaz bu konuda;
“Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Intibah( Segiizest-i Ali Bey), Sergiizest veya Nemide
adli romanlarda, asil belirleyici unsur olaydir. Mekan ve karakter geligimi ikinci
plandadir ve bir dekor islevinden ¢ok fazla oteye gitmez. Karakterler bu
mekdnlarda gezintiye ¢ikarlar, karsilasirlar oturup konusurlar veya ayrilirlar
ama onlarin mekdna yansiyan yiiziinti okuyucu pek gormez.” (Korkmaz, 2007:
403) seklinde dile getirir. Cevresel mekanlarin, olay =zincirinin devamin
saglayan ve de romandaki 6zellikle de norm karakterlerin yer aldigi bir yer
olarak, iizerine diisen gorevi yerine getirdigini vurgular.

Romanda ¢evresel mekan olarak tanimlanabilecek en 6nemli yerin
Camlica oldugu goriiliir. Camlica, dis diinyayr temsil eden mekan olarak
kargimiza ¢ikar. Ciinkii bagkarakter Ali Bey, ana kucagi ve evinden siyrilarak bu
mekanda kendisini timler. Bu, kendi evinin giivenilirliginden ve sicakligindan
ilk kopustur. “Ev insani gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi, yasamdaki
firtinalara karsi ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. Insan varliginin ilk
diinyasidr.(...)Yasam giizel baslar; evin kucaginda kapali, korunmus ik mi
tlik.” (Bachelard, 2013; 37) Yasamdaki olumsuzluklara karsi kalkan gérevini
istlenen ev, hem insan varligimin anlamlandirilmasi hem de insan1 bedenen ve
ruhen tam bir doyuma ¢alisan bir mekan olur. Ali Bey, Camlica mekanindan
once evin givenli ortaminda yasamini siirdiiriir ve dis diinyada mevcut olan
olumsuzluklardan habersiz yasar.

Dis diinyanin goriingiisii olarak verilen Camlica; gezinti, eglence, kadin
ve erkegin goriisme firsati bulduklart yer olarak verilir. “Bir sosyallesme aract
olan benzeri yerler romant kurgularken yazarlar icin mekdan olmanin otesinde
kurtarict bir islev yiiklenirler. Camlica bu anlamda romanda hayati bir géreve
sahiptir.” (Akdeniz, 2012; 8) Sosyallesme mekani olarak Camlica’nin verilmesi,
yazar i¢in bir kurtarici islevdir. Zira mekan-insan iliskisini bu baglamda dile
getirir. Clinkii Ali Bey, dis diinyanin tehlikelerinden habersiz ve uzak yasar.
Camlica da hem bu tehlikenin icerisinde var olan hem de sehre uzaktan bakan bir
mekandir. “Camlica oyle ibretle goriilecek bir yerdir ki, insan ¢cesmesinin yanina
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¢tkar da basini kaldirp etrafina bakinirsa gokyiiziiniin éntinde, tabii, sinai, fenni
nice yiiz bin ¢esit giizelliklerden meydana gelmis bambaska bir dlem goriir.”(S.
17) Yazarm, Camlica’y1 tasvir etmesinin amaclarindan biri, iizerinde asil
durdugu konuyu vermektir. Olumsuzlanan bir izlegin olumsuzlanan bir mekanla
verilisidir. Ahlaki bulmadig1 eglence ve anlayis bigimini Camlica ile verir. Bu
rahatsizligini, Ali Bey’in duygu ve diisiinceleriyle dile getirir; “Arkadaslari gelip
gecen hammlara laf atmaya basladi. O giine kadar kim bilir kag¢ yiiz kadina
soyledikleri soguk yalanlari tekrarlayip durdular. Bu haller Ali Bey’in
yaradilisina, aldigr egitime tamamen aykirt oldugu ic¢in bu eglence kendisini,
adeta bir felakete ugramis kadar incitiyor, iiziiliiyordu.” (s. 25) Duygularinin
aynasi olan Camlica mekéani, Namik Kemal’in rahatsizlik duydugu toplumsal bir
yanligin yansiticist olur.

Camlica ayni zaman da Ali Bey’in uyanisina da atifta bulunan bir
mekandir. Ciinkii mekanin fiziksel degisimi, Ali Bey’in de ruhsal olarak
degisiminin, uyanisinin birer goriingiistidiir. “ Bu uyanis biiyiik tabiat dedigimiz
kozmozda baska tiirlii; kiiciik tabiat dedigimiz insanda baska tiirlii tezahiir eder.
Baharin gelisiyle nasil tabiat uyanirsa, gengligin kemale ulasmasiyla da kiiciik
tabiat yani insan uyanir.” (Kolcu, 2011: 145) Gengligin kemale ermesi ve
tabiatin uyanisa ge¢cmesi arasinda iliski kurmanin merkezi olarak segilen Camlica
mekani, fiziksel degisimi ile bu izlegin aktarilmasinda birer ara¢ konumunda yer
alir.

Bagkisinin babasi 6ldiikten sonra sik stk Camlica’ya gidisi ve oraya
siginmasi kacis psikozunun da bir sonucudur. “Kagis, insanin dis ve i¢ etkenlere
bagl olarak kendisini ¢evresinden ve insanlardan soyutlamasidir. Bu soyutlama,
kagilan nesne/obje ve 6znelere karsi alinmus bir tavirdir. Oznenin ya da nesnenin
baskist altinda ezilen birey, ¢areyi kagmakta bulur” (Kanter, 2008: 54) D1s ve i¢
etkenlere bagli olarak diglanan ya da kendisini soyutlayan insan, giderek
yalnizlagmaya baglar. Kendisine ve ¢evresine yabancilagmaya baglayan ya da dis
diinyanin normlarina ayak uyduramayan birey, kendisini baski altinda hisseder
ve bu durumdan uzaklagmanin ¢ikis noktasinin da kagmak oldugunu diisiiniir.
Ali Bey, babasinin dliimiinden sonra kendisini insanlara kapatir. Kapanma sekli
ise Camlica’ya gitmek oraya siginmak seklinde olur. “Iki giinde bir Camlica'ya
gitmeyi adet edinmisti. Fakat bu gezintilerden bashica maksadi, kalabaliktan
kagmak oldugu i¢in, oraya ¢ok defa hafta arast giinlerde gidiyordu.” (s. 24)
Kalabaliklar iginde kaybolmaktan korkan ve uzak durmaya calisan Ali Bey,
icinde bulundugu yitik ortamdan ka¢mak ister. Zira o, yitik ortamin verdigi
kayiplarla 6tekileserek yok olacaktir.

5.2. Algisal Mekéanlar

Islevselligi bakimindan iki ana kisimdan (Kapali-Dar/ Agik-Genis)
olusan algisal mekanlar, bireyin ruhsal olarak yansittigi durumun, mekén/insan
iliskisi olarak ortaya e¢ikisidir. “Algisal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal
agidan yansitan, doniistiiriilmiis, anilastirimis yerlerdir,; yalnizca topografik bir
yer degil, anlam iireten, anilari barindiran, kisinin i¢ diinyasint yansitan bir
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degerdir. ”( Korkmaz, 2007: 403) Mekan-insan iligskisindeki baslica sorunsallarin
ortaya ¢ikis noktasi olan bu yerler; belirli bir yerin goriingiisii degildir, kisinin
ruhsal diinyasinin ve bulunduklari mekanin birbirleri ile olan etkilesimidir.

5.2.1. Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekéanlar:

Fiziksel anlamda darlik ve kapalilik 6zelligini nitelemeyen bu mekanlar,
kisinin i¢inde bulundugu ve yasadigi ruhsal a¢cmazlarin mekéna yansimasi
seklinde anlam bulur. *“ Burada kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda
kapali ev, apartman, hastane, késk vs anlasilmamalidir. Bu tarz bir
tamimlamanmn yiizeysel ve karakter baglantili olmadigint oncelikle séylemek
gerekir. Zira olgusal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati
karakterinin 0 andaki ruhsal durumu, baglami ve mekdni nasil algiladigr asil
belirleyici olur.” (Korkmaz, 2007: 403) Kisi i¢sel olarak bulundugu mekanda;
kendisini sikigmis, ¢aresiz, kaybolmus hisseder. Bunun sonucunda mekan
darlasmaya baglar. Kisi bu mekandan kacip kurtulmay: dener ya da orada
kendisini sorgulamaya baglar.

Intibah’ta mekan-insan iliskisinin paralelligi vardir. Karakterlerin ruhsal
acmazlarini yansitabilen mekanlarin, yaganan an i¢indeki psikolojisinin mekan
algisii degistirdigi goriiliir. “...ruh hali bakilan esyayi degistirir. I¢ ile dis
birbirine karisir.” (Kaplan, 1994: 135) Mekan algisinin degisiminin sebep
oldugu ruh hali 6zellikle Mehpeyker’in gelmemesiyle igsel ¢ikmaza diistiigiinii
hisseden Ali Bey’in bulundugu mekéana da yansir. “Etrafina bakiniyor; onceleri
ruhani bir cennet sandigi bu késk, goziine simdi bir musibet zindani gibi
goriiniiyordu. ”(s. 108) Kendisini mutlu ve huzurlu hissettigi mekan, ruhsal
¢okiisiin sebep oldugu durumla birlikte bir zindana doniisiir.

Romanda Ali Bey’in evi, kapali-dar mekan olarak karsimiza ¢ikar.
Mehpeyker’i gormek iimidiyle Camlica’ya giden fakat gdremeyen Ali Bey,
odasia ¢ikarken merdivenleri daragaci gibi goriir. ““...oniindeki merdiven goziine
daragact gibi goriintiyordu. Goénliinii kaplayan sikinti ise, kendisini, o yasa
kadar cektigi elemlerin hepsinden daha ¢ok iiziiyor, incitiyordu.”’(s. 31) Odasina
cekilen Ali Bey, ruhsal olarak kendisini 6lii olarak hissettigi i¢in, yatagini da
mezara benzetir. “Ali Bey diri diri mezara gomiilmiis bir adam gibi, sabahlara
kadar géziine bir damla uyku girmeksizin, icinde yuvarlandigi daha dogrusu
kivrandigr yataktan kalkti.” (s. 36) Huzursuz ve uykusuz geceleri paylastigi
yatak; ruhunu ve bedenini saran ve hapseden bir mezara doniisiir.

Dilasub ve Mehpeyker’in 6ldiiriildiigi bag koskii de diger bir kapali-dar
mekandir. Ali Bey’in hayata karsi timitsizliginin ve hayal kirikliginin doruk
noktasma ulastig1 bir zamanda o koske gelmesi, mekanin Ali Bey zihnindeki
goriingilisiinii verir. Bu goriintii bogucu ve karanlik olusudur. “Bu batakhane
kilikli yeri de nerden buldun? Kosk demeye bin sahit ister.” (s. 172) Ali Bey her
seyini kaybeder ve hayattan bir beklentisi kalmaz, ¢areyi igkide arar. Onun igin
giizel olan her sey artik bataklik ve karanliktir.
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Romanin 6nemli bir mekani olan Camlica, yer yer baskisi Ali Bey i¢in
ruhunun agmazlari i¢inde darlagsan bir mekéna doniigiir. Ciinkii giizelliklerin
yasandig1 bu yer, ayni zamanda Ali Bey i¢in yikimlarin mekant da olur. Zira
Mehpeyker hakkinda gerceklerin 6grenildigi ve hayal kirikliklarinin yasandigi
bir yerdir Camlica. “Bu kdabuslar arasinda Mehpeyker’in hayali ise, melek
kiligina girmis bir seytan gibi, vicdanina musallat olmaktan geri durmuyordu.
Zavalli ¢ocuk, Camlica’da gegen o sakin ve tatl giinlerin tekrar geri gelmesi igin
birkag senelik omriinii sevine sevine feda etmeye hazirdi... Fakat heyhat!...”(S.
69) Aci gergekleri 6grendigi bu mekéan, onun i¢in iginde bulunamayacag bir yer
haline gelir. Bir zamanlar ¢ok sevdigi bir mekén olan Camlica, kacip kurtulmak
istedigi bir yere doniisiir.

5.2.2. Acik ve Genis Mekanlar:

Acik genis mekanlar, bireyin catigsmalarin iginden siyrilip, huzur
buldugu yerlerdir. “ Bu mekdnlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin
evrenle uyusum icindedir. Kapali ve dar mekdanlar nasil ¢atisma mekdnlart ise,
agik ve genis mekdnlar da uyumun ve huzurun mekdnlaridr.” (Korkmaz, 2007:
411) Bu mekan igerisindeki kisiler, huzurun ve giivenin verdigi korumayla kendi
varolusunu ve kimligini koruma altina alir.

Biiyiik bir tutkuyla asik oldugu zamanlarda Mehpeyker’in evi(kosk), Ali
Bey i¢in agik ve genis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Mehpeyker’e duydugu
hayranlik o kadar biiyiiktiir ki onun yasadigi yeri de ayni sekilde goriir:

“Binamin ortasina rastlayan biiyiik pencere, nurlu bir kadin gégsiine,
bunun iki yamina ¢ikinti teskil eden iki kii¢iik pencere de iki tomurcuk memeye
benzetilse, hayal biraz Acemvari olmakla beraber pek asw1 miibalagal
sayilmazdi. Hele késkiin kucaklayacakmus gibi iizerine sarilan salkimsogiit ile
yapraklarinin arasindan siiziilmekte olan mehtabin nurlar: icinde “hasret yiikii
altinda beli biikiilmiis bir sevdalidir ki, ayag: kalkarak sevgilisinin giizel yiiziinii
ve perisan saglarint yabanci gozlerden saklamaya ¢aligiyor.” (S. 82)

Kosk, Ali Bey icin Mehpeyker’in ruhen ve bedenen giizelliginin birer
aynasidir. Mutlulugun verdigi huzur, mekana bakis agisini degistirdigi gibi,
genislemesine de sebep olur.

Romanda bir diger agik mekan Camlica’dir. Babasmin liimiinden sonra
ruhuna iyi gelen bu mekan, ayni zaman da ilk aski Mehpeyker’i de tanidig1 ve
mutlu oldugu bir yerdir.

6. SAHIS KADROSU
6.1. Baskisi:

Romanin baskisisi olan Ali Bey, idealize edilen bir tip olarak karsimiza
¢ikar. O, iyi bir egitim alan ve ahlak agisindan iyi bir sekilde yetistirilen bir
genctir. Rahat bir ¢ocukluk donemi gegiren bagkisi, anne ve Ozellikle babasi
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tarafindan sarmalanarak biyiitilir. “Ali Bey, zengin bir ailenin bir tek evlad,
yirmi bir, yirmi iki yaslarinda bir delikanlyydi. Bilhassa babasi eviat kiymetini
cok iyi bilenlerdendi. Vatammuzin kiiltiir merkezi olan Istanbul’da bulunduklar:
halde, ozel 6gretmenlerden de faydalanarak, oglunun egitim ve ogretimine son
derece onem veriyordu.” (s. 19) Ailenin tek evladi, babasi tarafindan 6zenle
yetistirilmeye ¢alisilir fakat dis diinyanin kotiiliikklerinden de bir o kadar
habersizdir. Refah icinde biiyliyen, 6zel derslerle yetisen Ali Bey’in, hayata dair
bu denli yabancilagmis olmasi romanda, dikkatlerden kagmayacak bir tezatlig1 da
beraberinde getirir. Bu konu da Kolcu; “Ozel derslerle yetisen, birkag dil bilen,
akranlari arasinda en kabiliyetli genglerden biri olarak gosterilen bu
delikanlinin hayata karsi hi¢bir sey bilmemesi kabul edilecek cinsten bir durum
degildir. Yirmi iki yasindaki Ali Bey burnunun ucundaki Camlica’da bile neler
olup bittigini bilmez.” (Kolcu, 2011: 147) seklinde agiklar. Ali Bey, hayati
bizzat yagsayarak deneyimleyen biri degil, okuyarak tecrilbbe eden bir kisidir.
Kitabi olarak gegirilen bu hayat, babasini kaybettikten sonra kendisi i¢in karanlik
bir yol {izerinde yiiriimek gibidir. Zira okumakla edindigi hayat tecriibesi, bu
karanlik yolu aydinlatma konusunda yetersiz kalir.

Icine kapanik, romantik bir kisi olan Ali Bey, Mehpeyker’i tanidiktan
sonra degigsmeye baglar ve romanin sonunda da ilk haline doner. Ali Bey’in
degisim gostermesi, ozellikle yapilan bir hamledir. Yazar, bu sayede vermek
istedigi iletiyi kolaylikla okuyucuya ulastirir. “Birkag hareket tarzi arasinda
bocalar, fakat sonunda Namik Kemal’in gésterdigi yola gider. Bu agidan Ali Bey
“tabii bir tip” degildir. Romancit kahramanin bir kukla gibi gériiyor demek
yerinde olur. Ali Bey Mehpeyker’in kétii bir kadin oldugunu bir gecede anlar,
yine bir gecede degisir.” (Bakircioglu, 2013; 23) Sosyal hayatin degisimi ile
birlikte, bu degisime yabanci olma/ ayak uydurma konusunda arada kalma ve
yetersizlik durumu, Ali Bey etrafinda gergeklesir. “Ali Bey mutlak iyiyle ve
mutlak kétii arasindaki ¢atismada kotiiliik ve iyilik arasinda se¢cim yapmasi
gereken dolayisiyla yasayarak égrenen ve boylece kismen de olsa toplumsal
gercekle karsilasan kisidir.” ( Giir, 2010: 576) Ali Bey evin disina ¢ikmaya ve
toplumla gergek bir iligki igerisine girmeye bagladig: siirecte, kendi iradesi ile
olaylari idrak etme durumu ile yiiz yiize kalir.

Ahlaki normlarin ve tecriibesizligin sorgulandigi romanda Ali Bey’in
yasadigi kotii deneyimler bilinglendirici bir rol oynar. “Hayattan habersiz, icinde
yasadigi cemiyetin olaylarini, sartlarini ve insanlarin geregi gibi tanimadan
yetismenin kotii sonuglari iizerinde gencleri ve ana-babayr uyarmak isteyen
eserde, ahlaki telkinlere de yer verilmistir.” (Akyliz, 1995: 57) Sosyal fayda ve
ahlaki telkinlerin verilisi olumsuz bir sonla pekistirilir. Baskiginin, yasadigi
cemiyetin olaylarina vakif olmasi ve insanlar1 tanimasi ge¢ kalmis bir uyanistan
ibarettir. Ali Bey, hayata dair birgok seyi idrak eder fakat o olgiide de kayip
VEerir.
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6.2. Norm Karakterler

Yazarin lzerinde yogunlastigi karakterler ve benimsemis oldugu
degerler biitlinii dogrultusunda, tematik giicli temsil etme 6zelligine sahip olan
kisilerin eksik yonlerini tamamlayan ya da ortaya cikaran kisiler norm
karakterlerdir. “Tek boyutlu bir karakter olabilecegi gibi, derin boyutlu yuvarlak
bir tip olma ozelligi de gosterebilirler.” (Korkmaz, 1997: 50) Romanda tek
boyutlu bir karakter olarak gdsterilmek istenen, aslinda derin boyutlu bir tip olan
Mehpehker, norm karakterdir.

Mehpeyker, olay zincirinin devamini ve aksiyonunu saglayan ikiyiizli,
g0oziind hirs biirlimiis, nefret ettigi kisiye kolaylikla iftira atan, ahlaki bakimdan
kotiiyl temsil eden bir karakterdir. Roman baginda sadece fahise olma 6zelligiyle
vurgulanan karakter, olaylar gelistikce iyice degisim gosterir. Bu degisim olumlu
bir egilim seklinde degil, karekteri oldugundan daha da cani bir hale doniistirme
seklindedir.

Romanda Mehpeyer olumsuzlanan durumundan her ne kadar ¢ikmak
istese de yazarin engeline takilir. “...bu kadin, romanda biz iki ayri sekilde
goriiliir. Biri Namik Kemal’in sik sik okuyucusunun oniine gegerek, ikaz ederek
Mehpeyker’i  ahlaksiz bir kadin olarak gostermek istemesi. Digeri ise,
Mehpeyker’in yazara adeta isyan ederek, kendi sahsiyetini ortaya koymaya
calismasi.” (Okay, 1990: 88) Mehpeyker’in kendisini ifade etmesi; aslinda ‘ben
bdyle olmak istemedim’ g¢abasimnin yazarin ikazina takilmasidir. Onun kendi
sahsiyetini ifade etme ¢abasi, sadece bir tiz ses olarak kalir.

Yazar, Mehpeyker konusunda olumsuzlanan bakis acisimi agik bir
sekilde Ali Bey’e karsi sergiledigi tavirlarinda gosterir:

“Mehpeyker, sevda tuzagina diistirdiigii erkegin icinden gegenleri satir
satir okumaswni, uzun yillarin tecriibeleriyle, ¢ok iyi ogrenmisti. Ali Bey’in o
andaki diigiince ve duygular: da, bir sinema seridi gibi, derhal goziiniin éntinde
canlanwverdi. Her zamanki cilve hiinerlerini géstermeye basladi. Kah agskini
aciga vurdugu icin génliinde beliren gizli memnunlugu giiya saklamaya
calistyormus gibi bir tavwr takimyor; kdah dsik¢a davramiglarina yine dsik¢a
karsilik bekliyormus gibi mahzunlasiyor, hiilasa biitiin bu ask rollerinde en iinlii
sinema artistlerini golgede birakacak bir basart gosteriyordu.” (s. 42) seklindeki
aciklamasi, karakterler arasindaki taraf tutma yoniiniin agik bir belirtisidir.
Mehpeyker, Ali Bey’e karst menfaatsiz bir his ile baglanir. Ali Bey’i tanidiktan
sonra diger erkeklerle olan iligkilerini sonlandirir, bunun en bariz 6rnegini de
Suriyeli Abdullah Efendi ile iliskisini kesmek istemesiyle gosterir. “Mehpeyker
bir hayat kadumidir, ahlak disidir, siradan bir insan diizeyinde degildir. Biitiin
bunlar gercek yasamla ortiisse bile gercegin kendisi olamaz. Dikkat edilirse,
yazar siirekli bu yonleri tizerinde dursa da ashinda Mehpeyker’in sadece bundan
ibaret olmadigimi —istemese de- itiraf eder. Mehpeyker Ali Bey’i sevmigstir, ona
karst duygularinda samimidir, onla birlikte olduktan sonra ahlak disina ¢ikacak
hareketlerde bulunmamistir. “ (Reyhanogullari, 2015; 212) Mehpeyker
kendisine zorlanan rol igerisinde miicadele etse de basariya ulasamaz.
Basarisizligin ve kaybedisin olumsuz etkisiyle canilesip, hem kendisinin hem de
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diger roman karakterlerinin hayatint mahveder. Ciinkii diinyaya atilmis ve
unutulmus bir insan 6rnegi vardir. Yasadigi toplumda kendisine bigilen roli iyi
oynamay1 becerememis bireyin gézden ¢ikarilisi, dislanmasi, yalniz birakilmasi,
kendine yabancilagtirilmasi durumu verilir. Bigilen rol, onun kendi benliginden
styrilip, g¢evresindekilerin istekleri dogrultusunda hareket ettirilmeye mecbur
birakilmasi ve basarisizlig: vardir.

Dilagub, idealize edilen kadin tipi 6zelligi ile romanda norm karakter
olarak yerini alir. Kemal’in, Dilasub ve Mehpeyker gibi birbirine zit olan
karakterleri aynmi diizlemde yer vermesi; “ideal kadwin ile toplumda istenmeyen
kadwn tiplerini yan yana getirerek, olumlu ve olumsuz kadin tiplerinin
aralarindaki iligkiler temelinde okurlarina se¢im yapma olanagi” (Atalay, 2010:
128)m  saglamak i¢indir. Dilagub, 0&zellikle Mehpeyker’in olumsuzlanan
durumunun saglamlastirilmast igin olusturulan bir karakterdir. O, “Romanin
akisina belli bash bir rolii varsa da psikolojik orgiiye bir katkisi yoktur. * (Fin,
1984: 51) Mehpeyker gibi derin tahlillerin yapilmadigi alternatif bir tiptir.
Toplumsal diizlemde meydana gelen esitsizlige 151k tutan yansitict bir 6zne
konumundadir.

Ali Bey’in annesi Fatma Hanim’in, oglunun bir asiifte ile olmasini
engellemek i¢in satin aldig1 Dilasub, Ali Bey tarafindan gerek tabii gerekse
ahlaki giizelligi bakimindan su sekilde anlatilir: “Otekinin biitiin davranislar:
yapmacik, biitiin soyledikleri yaland.... Dilasub ise, her haliyle sevilmeye layik
bir melekti. Oteki bir yalanci tas, bu kiz ise hakiki bir pirlantaydi. Ikisini
mukayese etmek bile dogru degildi.” (s. 120) Dilasub, yazarin ahlaki normlarin
O6nemli basat unsuru olan sadakat duygusunun bir abidesi olarak nitelendirilir. O,
“ kadiin toplumsal yasamda onurlu, esine bagl bir es, sevgi dolu bir anne gibi
geleneksel gorev ve sorumluluklarla donatilmig”(Atalay, 2010: 128) ideal bir
kadmimin ézelliklerini tastyan bir tip olarak romanda yerini alir. Oliinceye kadar
her tiirlii yalan ve riyakarliktan uzak kalmayi basaran ideal sevgili portresini
cizer. Dilagub, adeta idealize edilen kadin tipinin prototipi olarak verilir.

6.3. Kart Karakterler

Cok bilinen 6zellikleri ve degigsmez karaktere sahip olan bu karakterler,
yazarin hareket kabiliyetini genigletmesi bakimindan énemlidir. Olay 6rgiisiiniin
dogal akis1 icinde gerekli olduklar1 yerde derhal peydahlanan bu kisiler,
okuyucuya goriindiiklerinde, okuyucu mutlaka temsil ettikleri duyguyla ilintili
gelismelere sahit olacaklarimi anlar. (Korkmaz, 1997: 50) Romanda olay
Orgiisiiniin dogal akisi iginde ortaya c¢ikan ve okuyucu iizerinde belli bir goriis
belirleyen kart karakter, Suriyeli Abdullah Efendi’dir. Ifrit bigcimde tanitilan
Abdullah Efendi, zengindir ve Mehpeyker’in dost hayat1 yasadig: kisidir.

“Bu igreng ve asagilik mahlitka, en adi kadinlar bile, para kuvvetiyle
dahi tahammiil edemedikleri icin, musallat oldugu kétii kadinlari altina gark
etmekle beraber, canlarinin istedigi erkekle diisiip kalkmada ve her tiirlii eglence
de serbest birakiyor, avug avug verdigi altinlara karsilik, yalniz ara sira bir iki
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saatlik iltifatlaryla yetiniyordu. Hiilasa (deyyus) kelimesiyle daha tasvip
edilemeyecek kadar mezhebi genis bir herifti...” (s.104)

Gerek fiziksel gerekse ahlaki olarak tiim olumsuz ozellikleri kendisinde
timleyen Abdullah Efendi, romanin catisma ve 6¢ alma boliimlerinde siklikla
goriiliir. “Abdullah Efendi’nin kudreti ve imkdanlari romanin icinde kendisine
ihtiyag hdsil olduk¢a genisler.” (Tanpinar, 2014: 400) Mehpeyker’e yardim eden
karakter, digerleri gibi kotii bir son tecriibe ederek, felg gegirir.

Fatma Hanim, romanin diger bir kart karakteri olarak yerini alir. Tek
¢ocugu olan Ali Bey’in saadetini diisiinmekten baska bir fonksiyonu olmayan
karakter, hayatin1 yetim kalan oglu iizerine temellendirmis, melek yiizli, disa
kapali olup ev i¢i ile sinirh bir hayat siirdiiren, egitimsiz bir kadindir. “Ali Bey’in
annesinde, egemen bir erkek figiiriiniin dizginleyici ve rol belirleyici giidiimii
yoktur. Cocuklugunda babasi, Ali Bey’in yonsemelerini yararli alanlara ¢ekmeyi
basarmisgtir. Onun etkisi ortadan kalktiginda, ogulda yozlasma baglar.” (Fin,
1984: 53) Cocugunun mutlulugu i¢in her tiirlii fedakarliktan geri kalmayan
Fatma Hanim, Ali Bey’in maddi ve manevi ¢ikmaza girmesiyle hastalanarak
oliir.

6.4. Fon Karakterler:

Intibah romani, simirl bir aile ve sosyal cevre iliskisi icerisinde gelisim
gosterir. Bu nedenle fon karakterler, az sayidadir. Ali Bey’in daireden arkadasi
olan ve iflasindan sonra ona 6zellikle maddi anlamda yardim eden Atif Bey fon
karakterdir. Atif Bey’in dayis1 olan Mesut Bey de romanda Ali Bey ve annesine
nasihat eden bir karakter olarak goriiliir. Mehpeyker’in isbirlikg¢ileri olan Arap ve
onun yandasi Pertev Aga, romanin diger bir menfi karakteri olan Hirvat birer fon
karakterdir.

7. iIZLEKSEL KURGU

Intibah romaninda entrik kurguyu olusturan ve c¢atigmay1 saglayan
degerleri “KORA” semasinda su sekilde gostermek miimkiindiir (Tablo 1):

Tablo 1.

Kora Semasi

Ulkii deger Kars1 deger

(Tematik Giic) (Kars1 Gii¢)

Ali Bey Mahpeyker

Dilasub Abdullah Efendi
Kisiler Diizeyinde Fatma Hanim Arap

Ali Bey’in Babasi Pertev Aga

Auf Bey Hirvat

Mesut Efendi Bohgaci
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Ask
Sadakat
Gelenekgilik/Ahlakgilik

Kin/nefret
Riyakarlik/Yalan

Gayrimesru iliski

Diiriistlitk Kiiltiirel yozlasma
Masumiyet Narsisizm
Kavramlar Diizeyinde Sevgi Giiven yitimi
Kadin Sevgisizlik
Ozgiirliik Somiirii
Aile Mirasyedilik
Kiskanglik
Iftira
Kolelik/Kader Algisi
Camlica Camlica

Simgeler Diizeyinde

Ali Bey’in evi
Mektup

Dilagub’un beni

Mehpeyker’in yalisi
Bag Koskii
Meyhane

Cesme

7.1. Kader Algis1 Altinda Kéleligin Tabiilestirilmesi / Somiirii

Kadin erkek iliskisindeki ¢ikmazlarin egitimsizlik sorunsaliyla
biitiinlestigi romanda, doénemin sosyal sorunlari irdelenir. Roman, hayat
karsisinda egitimsiz ve bilingsiz genglerin karsilastiklari engellere kolaylikla
yenilip, ac1 sonla ne denli ¢abuk yiizlestiklerini gosterir. Erkek egemenligi
altinda ki kadinin ikincil bir varlik olarak siiflandirilmast ve o donemki sosyal
hayatin ardil 6gelerinden biri olan kolelik unsuruna da dikkati ¢eker.

Namik Kemal, Osmanli toplumunda yasayan kadinin kendisine bigilen
ve taninan hayat1 irdeleme ve yanlis algiy1 giin yiiziine ¢ikarma egilimi igerisinde
olur. Ozgiirliik/hiirriyet kavramim kendi fikir dairesinde onciil bir yere koyan
yazar, kolelik ve 6zgiirliik kavramlarinin ayni diizlemde varolma olanaksizlig1 ve
yanlisligi tizerinde durur. Ferdi hiirriyete dnem veren Kemal, bu kavramin
dnemini yarattig1 kahramanlar iizerinde somutlastirarak verir. Intibah romaninda
“Dilasub portresiyle; ozgiirce konusamayan, dilleri bagh, iradesini bir
baskasinin eline teslim etmek zorunda kalmis bir kadin kahramanin sahsinda
simgesel bir ifade dile getirmektedir.” ( Conoglu, 2010: 312) O, Dilasub ve onun
gibi kadmlarin yazgilarinin degigmesi i¢in c¢abalar ve bireysel Ozgiirlik
miicadesini bu karakterler {izerinden baslatir.
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Romanda kolelik hayatini en aci bir bicimde yasayan kisi Dilasub’dur.
Ali Bey’in Mehpeyker adli fahise bir kadindan uzaklastirilmasi i¢in satin alinan
Dilasub, kendisine bigilen hayati bagkalarinin istegi dogrultusunda yasamaya
mecbur birakilir. “Onun vakaya katilmas: ile de koleligin kanunlar: olaylar
zinciri dogrultusunda islemeye basliyor. Kéle-alim-satimi, kéle kullanimi, kéle-
efendi iligkisi, kolenin azad edilmesi en belirgin kolelik unsurlar: olarak
karsimiza ¢ikiyor.” (Parlatir, 1992: 125) Alinmasi, kullanilmasi, azad edilmesi
birilerinin boyundurugu altinda gergeklesir. Ona kendisi olma ve kendi iradesi ile
yasama hakki ve 6zgiirliigii taninmaz.

Ali Bey gibi soylu bir aileye mensup birinin Dilagub’la evlendirilmesi
(Dilagub’un satin alinmasi), o donemin aile yapist ve anlayisiyla ilintilidir.
“Osmanli sosyal hayatinda aile yapisi ve anlayisi én plana ¢ikiyor. Aile
istedikten sonra bir cariyeyi satin aliyor, sonra evliligin ilk adimi olan odalik
etme yolunu segiyor ve arkasindan evlilik kurumunu gergeklestiriyor.” (Parlatir,
1992: 126) istenilen buyruklara yeterince hizmet edemeyen kéle, rahatlikla ve
kolayca, degersiz bir esya gibi atilabilir. Zira bu durum; Fatma Hanim’in, satin
alman Dilagub hakkinda ki goriislerini, Ali Bey’e bildirisi ile su sekilde dile
getirilir:

“Ev bark sahibi olacak zamanin geldi. Hatta geciyor bile... Simdi sana
yiiksek aileden bir kiz bulsam nikdhtan once yiiziinii goremeyeceksin... Nikahtan
sonra sayet hoglanmazsan émriintin sonuna kadar azap i¢inde kalacaksin... Bu
bir... Evin i¢inde iki hamim olacak... Belki de gelin kaynana gegimsizlikleri
baslayacak... Bu, iki... Ama bu cariyedir, hosuna giderse koynuna alwr, istedigin
gibi terbiye edersin.”’(s. 100) seklindeki diisiince yapisi, koleligin ne denli tabii
bir olay ve basit bir durum olma &zelligini giin yiiziine ¢ikarir. Kendi amag ve
menfaatleri dogrultusunda kullanilan cariye; insani bir varlik olarak kabul
gormez, sadece kendisine bigilen yiikiimliiliikleri yerine getiren bir arag
konumunda kullanilir.

Toplumsal yap1 igerisinde bir¢cok sosyal kesim yer alir. Bu yapida yer
alan kesimler arasinda esitsizlik engellenemez bir sorunsali beraberinde getirir.
Zenginlik- yoksulluk, 6zgiirliik-kolelik gibi birbirini zit anlamda tiimleyen bu
olusumlar, sinif g¢atismalarini/ayrigmalarint dogurur. Temelsiz ve daha ¢ok
metalagan insanin, kendine yer edinme g¢abasindaki ayrigmalara yenik diismesi
de kagimlmaz bir sondur. Insan, kendini yokluga gétiiren bu sistemde bunu
onarmak istedigi gibi celladinin emrettigi egilimlere de mecbur birakilir. Bunun
sonucunda da belli bir biling yikimi ve benlik etkinliginin talihsiz {iriinii olarak
yabancilagmis yiizler ve Otekilestirilme ile karst karsiya kalir. Bu diglanma
stirecinde birey, bir y1gin kopustan sonra yasamin pratik yarari i¢in bir defalik
islerde kullanilacak nesnel bir degere doniisiir. Dilasub, otekilesmenin getirdigi
dislanma siirecinde kullanilan bir nesne halinde efendisinin emrinde hareket
eder. O, yoksul bir kdledir, belli kisilerin ipleri altinda hareket etmeyi kaniksama
yetkinligine ve 6zgiirligiine sahip degildir.

Cariye(kole), kader yazgisinin altinda ezilen birer kurban olarak
romanda yerini alir. Sahibine itaat ettigi siirece kendisine bahsedilen 6zgiirligi
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tadacaktir. Zira bu g¢ogunluk igindeki azmnhigin kaderidir. “Insanlik tarihi
boyunca itaat bir erdem, itaatsizlik ise bir giinah olarak tamimlanmiglardir.
Bunun nedeni c¢cok agiktir: Tarih boyunca azinlik ¢ogunluk tarafindan
yénlendirilmistir. Bu igleyis yasamin sahip oldugu iyi seylerin yalnizca kiigiik bir
kesim icin yeterli olmasindan ve kirintilarin  ¢ogunluga kalmasindan
kaynaklanmaktadir.” (Fromm, 2001: 13) Osmanlinin sosyal hayatinda, cogunluk
olan zengin ailelerin evlerinde siklikla bulundurduklar1 bu cariyeler, itaat ettikleri
stirece varliklarini koruyabilir, kendilerine bir yer edinebilirler. Dénemin yazgisi
da denilebilecek kdlelik durumu, yasamin isleyisine paralel olarak kendi kaderini
yasar ve o oranda da tabii hale getirilip, mesrulastirilir.

Ozgiirliigiin bir bakima degismez anahtarlarindan biri olan miilkiyet,
smif ayrigmalarinda egemenlik ve baski araci olarak kullanilir. “Miilkiyetin
oldugu yerde miilksiizlestirilmis ya da miilk edinme olanaklart siirlanmis
insanlarin olmast ka¢imilmazdir. Bu tiir bir iliski icinde, toprak miilkiyeti ve bu
ayricaligi kullanan soylular, miilksiizlestirilmig insanlarin karsisina yabanci
giicler olarak ¢itkmislar ve onlar iizerinde bir egemenlik ve baski araci islevini
gormiislerdir.” (Ergil, 1980: 35) Fatma Hamim gibi miilkiyet sahibi kisiler
Dilagsub ve onun kaderini yasayanlar iizerinde her tiirli egemenligi kendi
menfaatleri i¢in hak oldugunu disiinliir ve insan sOmiriisii bu baglamda
olaganlastirilir. “Gercegi gormek ve mutlulugu yasamak ancak, somiiriiniin
bulunmadigi ve bunu gizlemek ya da hakli géstermek icin bir takim ideolojilerin
gelistivilmedigi, boylelikle de insamin aklimi ve sevgisini tam olarak
kullanabildigi bir toplum bi¢imi i¢inde olabilir.” (Fromm, 1997: s. 6) Osmanli
donemdeki toplumsal yapi i¢inde olusan sinifsal bu diizenek, somiiriiniin ortaya
¢ikigina engel bir toplum bigimine sahip degildir. Dolayisiyla insan, aklini ve
sevgisini bagkalari tarafindan belirlenen Slgiitler paralelliginde yetkinlestirir.

Dilagub’un, kendilik degerlerinin sokiiliip alindigi bu diinya, onu
otekilesmeye dogru siiriikler. Onun otekilesmesi, ontolojik olarak 6zgiirliik
sorunu ile kars1 karsiya kahisidir. “Otekiles(tiril)en kisi, bilerek veya bilmeyerek
yvasa(til)digi bu zorunlu siiregte, diisiince eylemlerinde ki ‘kendine 6zgii liigii
yitirmis, baskaya doniigmiis veya baska’da batmis, kaybolmus Ben’dir.
Diisiinssel anlamda ‘seylesme’ diye de tamimlayabilecegimiz bu durumda kisi,
oziiyle varligi arasina asilamaz engeller yigmis ve ¢ogu zaman da bu ‘ amaca
doniismiis engel araclarin tahakkiimii altinda kélelesmigtir.” (Korkmaz, 2014:
18) Bilingsiz bir sekilde yasamaya mecbur birakildigi bu siiregte Dilasub,
kendine ozgiliigiini de yitirir. Kendi varliginin ve benliginin {ist noktasina
konumlandirdig1 Ali Bey’in aslinda onun kendi 6zii ve varlig1 arasinda bir engel
oldugunu fark etmez. Bu farkindaligin giderek kiillenmesi, onu ontolojik agidan
da kolelestirir.

Dilagub’un kélelik ile imtihani, dliimiine varincaya kadar siirer. Zira o,
diger cariyeler gibi hi¢ sorulmadan, alinip kolayca satilir. Degisen tek bir sey
vardir; yeni efendisidir. Mehpeyker’in itaati altina giren Dilasub, kaderinin son
efendisi ile tanigir, ac1 ¢eker ve Olerek bu alinyazisindan kurtulur.

90



SEVIM, G.

Romanda Dilasub’un yasadigi kaderin bir baska boyutunu yasayan kisi
de Mehpeyker’dir. O, kiigiik yasta, tanimadig1 bir zengine akrabasi tarafindan
satilir. “Gayet adi bir evde dogdum, orada biiyiidiim. Daha yasim on iice
varmadan akrabam olacak sefiller benim namusumu satarak zengin olmaya
kalkistilar.” (5.74) Mehpeyker’in hayatinin sonunu belirleyen bu olumsuz
basglangi¢, toplum tarafindan dislanmasi, Otekilestirilmesinin de ¢ikis noktasi
olur. Her ne kadar bagka bir hayat kurma arzusu iginde olsa da kendisine
yapistirilan etiketten siyrilmast miimkiin olmaz. Hem kendi hem de bagkalarmin
hayatin felakete siiriikler.

7.2. Aile Egitiminin/Y etersizliginin Birey Uzerindeki Goriingiisii

Anne-baba, ¢ocugun bir birey olarak kendini gelistirmesi i¢in segilmis
en iyi ideal tiplerdir. Diinyaya gozlerini agan bebek, oncelikle anne ve baba
sevgisi/korumasi altinda mevcudiyetini devam ettirir. Cocugun kendine giiven
duymasini saglayan unsur; benligini kavramasina yardimeci olabilen, ortam
hazirlayan, bu sevgi mekanidir. Bunun aksi bir durumda anne-babanin bu
mekani gocuga saglamamasi, her iki ebeveynin de eksikligini hissettirmesi ya da
yeterince dis diinyanin tehlikelerine karst bilgilendirmeme durumu; benlik
duygusunu saglikli bir sekilde gelistiremeyen, bagimlilik ve giivensizlik
duygularina hapsolan bir birey olusmasina neden olur.

Varolusgu felsefede diinyaya birakilmig olan varlik, 6zgiirliigii i¢inde
Oziinli yaratarak, varolusunu gergeklestirmek icin siirekli atilim iginde olur.
Intibah romaninda, insamin varolus bulma arayisi; bunalim, yalmzlk, dis
diinyaya kars1 yalitilmiglik seklinde ortaya g¢ikar. Bu nedenle insanin varolusunu
siirlandiran, bu ozelliklere sebep olan etkenlerden biri olan sefkat mekanina
inmek gerekir.

Romanin baskisisi olan Ali Bey, oldukca rahat ve dzellikle de babast
tarafindan iizerine titrenilen bir ortamda biiyiir. Kisiliginin olusmasinda 6nemli
bir role sahip olan baba figiirii, maddi ve manevi anlamda oglunun isteklerini
kargilar fakat onu dig diinyadan da bir o kadar habersiz yetistirir. “Annenin isi,
cocugu yasamda giivenli kilmak, babaninkiyse ona her seyi ogretmek, toplumun
sorunlariyla basa ¢ikabilmesi i¢in ona yol gostermektir. Biitiin bunlardan sonra
olgunlagmis kisi, kendi kendisinin annesi ve babasi olabilecegi duruma gelir.”
(Fromm, 1995: 47-48) Sosyal hayatin, toplumun sorunlariyla basa g¢ikmasi
konusunda yol gostermek egiliminde olamayan Ali Bey’in babasi, oglunun her
istediginin hemen karsilanmasi konusunda aslinda muzdariptir. Oglunun bu
mizacindan kurtulmasini saglayabilmek igin tek tarafli bir yol secer; bu da
oglunun 6grenimidir. “Babast diinyanin hem en biiyiik olgunluklarin, hem de en
biiyiik noksanliklarin bu inat¢ilik huyunu c¢ocugun tabiatindan silmeye ¢ok
ugrasti; fakat buna imkan géremedigi icin o egilimleri daima ogrenim ve egitim
alanlarmma sevk ederek, ogluna faydali bir silah kazandwrmak isterdi.”(s. 20)
Faydal1 bir silah olarak diigiiniilen egitim ve 6grenim; ne yazik ki Ali Bey’de
mevcut olan eksiklikleri silmekle yeterli olmaz, aksine oglu ve g¢evresindeki
insanlarin da zarar gérmesine sebep olur. Romanda tezatliklar zincirine takilan
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bir unsurda, bu derece egitim almis Ali Bey’in sosyal hayattan bu derece
yalitilmis olmasidir ki bu da maarif¢e egitilmenin diger bir yiiziiniin
goriingiisiidiir. Anne ve 6zellikle de babasi ogluna bu konuda yetkin olmaz.

Ali Bey, i¢inde yasadigi diinyanin tehlikelerini ve felaketlerini babasini
kaybettikten sonra aci bir sekilde pes pese yasamaya baslar. Bunun baglica
sebebi de sefkat mekaninin koruyuculugu iginde tek tarafli biiyiitiilmesi ve
savunmasiz kalmasidir. Hayata babasiz olarak devam etmek zorunda kalan
bagkisi, dis diinyaya kapali bir varlik olarak, bireysel Oziinii ve degerler
diinyasini gelecege dair etkinlestirme konusunda bocalama yasayarak siirdiiriir.
Bu nedenle o, bir arayis ic¢inde olur. Bu arayis ise kendisine verilen
oyuncaklardan farkli bir mahiyet tasiyan —ruhuna eglence ve heyecan yasatan-
Mehpeyker’dir.

Ali Bey i¢in Mehpeyker’i bu denli degerli kilan sey, istegini hemen elde
eden simarik ¢ocuk kimliginden koparak, miicadele ve engellere sebep olan bir
Ozne ile karsilasmig olmasindan kaynaklanir. Ciinkii o hep istemistir ve ailesi
ozellikle de babasi yerine getirmistir. Mehpeyker ise alinan degil, almaya
cabaladig1 bir nesne/ oyuncaktir. Bu amag¢ dogrultusunda hi¢ bilmedigi bir varlik
alaninda kendini bulan baskisi, tehlikelerin ve acilarin tam ortasindan hayata
adim atar.

Ali Bey’in annesi Fatma Hanim da oglunu, dig diinyanin olumsuzlanan
kotiliklerine karsi bilinglendirme konunda yetersiz kalir. “Annenin giiclii bir
karakter olarak ogul iizerinde varligint hissettirememesi, iradesiz olmasi, onun
anne kimliginin disina tasmasini engeller.” (Conoglu, 2010: 316) Anne kimligini
tam olarak kendisinde tlimlemeyi bagsaramayan Fatma Hanim, hem oglunu hem
de servetini korumayi basaramaz, otoritesini koyamaz. Melek yiizli, pasif
kisilikli, edilgen konumda yer alan anne; olaylart son anda fark eden, kendince
onlemler almaya gabalayan bir islev i¢inde olur fakat bu konuda gec kalir.

7.3. Askin Celisen Yiizii: Kiskanchk/ Narsisizm

Intibah romanmin temel izleklerinden biri olan ask, romanin entrik
kurgusundaki catismay1 sekillendirir. “Askin saf hali ile sehvet arasindaki o
kaginilmaz ¢atisma” (Kanter, 2008: 155) romanin baskisisi ve Mehpeyker
arasinda gergeklesir. Birlestirici bir islevden ziyade ayirici bir isgleve sahip olan
agk; sevgililerin tanigmasiyla ortaya g¢ikar. Ask konusunda higbir deneyimi
olmayan Ali Bey, ilk goriismede Mehpeyker’in soyledigi her kelimeyi kutsal
kabul eder ve evlenme teklifinde bulunur. Yasak bir iligkinin ilk adimi olan bu
gorisme ve teklif ile birlikte bagkisinin yagaminda olumsuzluk silsilesi de baslar.
“ Askin safligi ve dogalliginin bagskisinin yasamina yasak ask olarak girmesiyle
eserdeki gerilim diizeyi artar.” (Kanter, 2008: 179) Mehpeyker hakkinda aci
gercekleri 6grenen ve yine de askindan vazgegmeyen bagkisi, sevdigi kadinin
gece eve gelmemesiyle yikilir ve hayatindan onu ¢ikarir.

Dilasub ile yeni bir birliktelige adim atan Ali Bey karsisinda
Mehpeyker, biiyilk bir kiskanglik igerisine girer. “Kiskanclik, asiga biitiin
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yasama istegini veren sevgilinin, diger varliklardan ayri tutulmasi ve asigin
sevgilisine atfettigi kutsiyetin bir bagka varlik tarafindan ele gecirilmesi tehlikesi
karsisinda uygulamaya koydugu savunma mekanizmasidir.” (Ozcan, 2014: 143)
Sevgilisinin bagka bir varlik tarafindan ele gegcirildigini diistinen Mehpeyker, bu
tehlike karsisinda savunmaya gecer. Bu savunma kendisini ya da sevdigini
koruma seklinde degil, zarar verme seklinde olur.

Rakip olarak nitelendirilebilen Dilagub’un ozellikle ilk olarak giizelligi
ile ilgilenen Mehpeyker, onu arastirmak i¢in girisimlerde bulunur. Bunun sebebi,
“ruh kimliginin alt yapisi olusturan narsistik egilim’den (Kanter, 2008: 74)
kaynaklanir. Mehpeyker herkes tarafindan begenilen ve arzulanan bir kadindir ve
ruhsal kimligini doyuran bu egiliminin de farkindadir. Bu 6zelligini kendi
yasaminda i¢sellestirerek hayatinin bir parcasi haline doniistiirmesi, onu narsistik
boyuta tasir. “Bireyin kendini ¢evresinden farkir bir konumda algilamasi ve kendi
bedenini fark etmesi de narsisizmin temel ozelliklerindendir.” (Kanter, 2008:
112) Bedensel anlamda kendi giizelliginin farkinda olan Mehpeyker, baska bir
kadmin bu giizelligini Orselemesine tahammiil edemez. Rakibini ilk olarak,
ahlaki ya da manevi ozellikleri ile degil, giizellik 6gesi ile tanimak ister ve
kendisiyle karsilagtirir:

“Hazirladig1 plan geregince yapilacak ilk is, rakibini 6grenmeye hatta
miimkiin olursa bizzat gérmeye ¢alismakti.(...) Bu ilk miilakatta Mehpeyker, hi¢
belli etmeksizin rakibiyle kendisini mukayese etmis ve Dilasub’un kendisinden
kat kat giizel oldugunu gérmiistii. Sabah giinesinin karsisinda mehtap nasil
birden séniiverirse, Dilasub’un goz kamastiran giizelligi karsisinda kendi
giizelligi de silinivermigti...” (s. 129-130)

Hayat1 boyunca giizelligi ile erkekleri sehvet agina diisiiren Mehpeyker,
rakibiyle boy 6l¢iisemeyecegi gergegi ile yiizlesir. Bu yiizlesme, onun kiskanglik
duygularina ve narsist egilimlerine vurulabilecek en agir darbe olur. Gerek
bedenen gerekse ahlaki giizelligi kendisinde tam anlamiyla tiimleyen Dilasub’a
karg1 gosterilen en biiyiik silah, kendisi gibi olmaya siiriiklemekle olur. Zira o,
gerek ahlaki gerekse bedensel bir yenilginin en agir bedelini Ali Bey’i, Dilasub’a
kaptirmakla yasar. Bu giizel askin ve birlikteligin sonlanmasint da atilan
iftiralarla ve yikilan hayatlarla gergeklestirir.

7.4. Ahlak Olgusu

Toplum igerisinde varligini siirdiiren birey, toplum tarafindan belirlenen
birgok rolii istlenmek zorundadir. Belirlenen bu rollerin gerekliligi ve normlari
arasinda, birey ve toplum karsi karsiya gelebilir veya catigabilir. Belirlenen bu
normlarin disina ¢ikildiginda bireyin toplumun disina itilmesi ve uzak tutulmasi
da kaginilmaz olur. Zira ahlak “kisi var olmadan varligini gerceklestirmis bir
olgudur.” (Coskun, 2010: 275) Varligin1 belli bir toplumda igsellestirme ve
kabullendirme iginde olan birey, varolmadan 6nce toplum tarafindan dnceden
kusatilmis somut bir ahlaki durumla karsilasarak diinyaya gelir.
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Ahlake1 bir diinya goriisiine sahip olan Namik Kemal i¢in Mehpeyker,
savundugu diinya goriisii iginde yer alamaz. Clinkii toplumun faydasina uygun
olmayan ve tehlike olusturan boyle bir kadinin varligi, her daim huzursuzlugun
ve yikimin sebebi olacaktir. “Namik Kemal gibi ahlak kurallarini onemseyen
biri, ne toplum huzurunun ne de bireylerin birbirleriyle olan iliskilerinin
bozulmasint ister. Toplumsal normlar icinde ozellikle kadin-erkek iliskilerinin
diizeyli bir bi¢imde yasanilmasindan yanadwr.” (Reyhanogullari, 2015: 213)
Romanin ana izleklerinden biri olan ahlak kavraminin agimlanmasi ve yol
gosterici bir amag¢ tasimast Mehpeyker- Dilagub dualizmi seklinde wverilir.
Romanin bagat karakterlerinden biri olan Mehpeyker, ahlaki normlarin diginda
yasayan bir kadindir. Her ne kadar kendi arzu ve istegiyle bu hayati segmemis
olsa da karakter, i¢inde bulundugu bu dehlizin karanlik yiiziiyle her zaman
yiizlestirilmek zorunda kalir. Romanda stirekli ahlaki bakimdan bir tehdit 6znesi
olarak vurgulanan Mehpeyker, toy ve mirasyedi genglerin hayatlarini mahveden
bir karakterin izdisiimiidiir ve bu konuda gencler uyarilir. Vurgulanmak istenen
izlegin amacina ulagtirtlmak istenilmesi de Dilagub gibi ahlak timsali bir kadinla
orneklendirilir. Zira onu degerli kilan, sevdigi erkege karsi olan sadakati ve
namusudur.
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8.SONUC

Tanzimat edebiyatinin 6nemli bir eseri olan intibah, dis diinyaya kars:
tecrilbesiz ve bir o kadar saf olan bir gencin, yasanilan acilar karsisinda
olgunlagsmaya baslamasi ve bu gecikilmis olgunlugun/uyanisin kendi ruhuna ve
cevresindeki insanlarin hayatina ne derece zarar verdiginin bir agilimi, hatalarla
dolu sergiizestidir.

Roman baskisisinin bedeni ve ruhi uyanigsini hikdye eden roman,
donemin zihniyetinin de yansimasina 1s1k tutar. Sosyal faydayr basat bir unsur
olarak romanda temellendiren yazar, toplumsal hayatin énemli bir 6gesi olan
kadin1 da 6n plana ¢ikarir. Sosyal hayattaki fonksiyonlarinin ve konumlarinin
goz ardi edilemez olduklari noktasini, 6zellikle de koélelik sorunsalini kadinlar
ekseninde ele alarak, onlarin yaganmigliklarindan hareketle okuyucuya sunar.

Romantik bir ask trajedisini; kin, kiskanglik, 6¢ alma ve iftira gibi ardil
Ogelerle acimlayan yazar, iyi- kotil tezadi tizerinde romani kurgular. Toplumsal
hayatin kabul gordiigii normlari, iki tezat iizerinden vermeye caligir. O, ayni
zamanda sosyal ve siyasal haklarinin bilincinde olan idealize ettigi ahlakli, sadik,
giivenilir karakterlerin karsisina bunun tam zidd1 sahislar koyarak okuyucuya yol
gosterir, onlar1 yonlendirir.

Intibah, donemin aile yapisina ve dzellikle de ebeveynlerin ¢ocuklarim
yetistirme konusunda ki eksikliklerine de kapi aralar. Ailede kapali bir sekilde
biiyiitilen ve dig  diinyanin  tehlikelerinden  habersiz  yetistirilen
¢ocuklarin/genglerin ilerleyen donemlerinde ne tiir acmazlarla
karsilagabileceklerinin panoramasi olur.

Namik Kemal tarafindan ilk olarak “Son Pigmanlik Fayda Vermez”
olarak diisiiniilen ancak adi Intibah olarak degistirilmek durumunda kalinan
roman, ahlak¢i bir eser kimligi ile karsimiza ¢ikar. Yazar, donemin sosyal ve
ahlaki anlayigina bir ayna tutma agisindan kaleme aldig1 eserinde hedef kitlesi
olarak gengleri secer. intibah, Namik Kemal’in idealist dava adam kimligi ile
ortiisen bir romandir. Bu yoniiyle eser, devrin sosyo- kiiltiirel yapisina elestirel
bir bakisin yansiticist 6zelligini tasir.

95



Intibah Romaninda Yapi ve Izlek

KAYNAKCA

Akdeniz, S. (2012). intibah Romaninda Mekan Kullanimi. Dokuz Eyliil
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 1 (1).

Aktas, S. (2013). Anlatma Esasmma Bagh Edebi Metinlerin Tahlili. Ankara:
Kurgan.

Akyiiz, K. (1995). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. Istanbul: Inkilap.

Atalay, 1. (2010). Namik Kemal’in Romanlarinda Toplumsal Degerler
Karsisinda Kadimin Durumu. Dogumunun 170. Yilinda Uluslararasi
Namik Kemal Sempozyumu, Tekirdag, Cilt I, 20-22 Aralik, 123-139.

Bachelard, G. (2013). Mekdnmin Poetikasi. Alp Tiimertekin (Cev.). Istanbul:
Ithaki.

Bakircioglu, N. Z. (2013). Baslangigtan Giintimiize Tiirk Romani, Yillara ve
Yazarlara Gére Romanlarimizin Tarihi. Istanbul: Otiiken.

Boynukara, H. (1997). Romanda Bakis Acisi ve Anlatilis. Istanbul: Bogazigi.

Coskun, S. (2010). Ahlakin Kurgusu-Kurgunun Ahlaki: Namik Kemal’de Dille
Kurulan Ahlak. Dogumunun 170. Yilinda Uluslararast Namik Kemal
Sempozyumu, Tekirdag, Cilt I, 20-22 Aralik, 275-281.

Conoglu, S. (2010). Namik Kemal’in Romanlarinda Kadm. Dogumunun 170.
Yilinda Uluslararast Namik Kemal Sempozyumu, Tekirdag, Cilt 1, 20-22
Aralik, 307-319.

Ergil, D. (1980). Yabancilagsma ve Siyasal Katilma. Ankara: Olgag.
Fin, R. P. (1984). Tiirk Roman: (Ilk Dénem 1872-1900). istanbul: Bilgi.
Fromm, E. (1995). Sevme Sanat:. Yurdanur Salman (Cev:). Istanbul: Payel.

. _ (1997). Freud Diisiincesinin Biiyiikligii ve Simrlari. Aydin Aritan
(Cev.). Istanbul: Aritan.

, _.(2001). [taatsizlik Uzerine, Ayse Sayin (Cev.). Istanbul: Kariyer.

Giir, 1. (2010). Intibah Romaninda Modern Insan Arayisi. Dogumunun 170.
Yilinda Uluslararasi Namik Kemal Sempozyumu, Tekirdag, Cilt 1, 20-22
Aralik, 571-578.

Kanter, M. F. (2008). Resat Nuri Giintekin Romanlarinda Yap1 ve izlek.
(Yaymmlanmis doktora tezi). Firat Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Elaz1g.

, , (2009). Yaprak Dokiimii Romaninda Yapr ve izlek. Turkish
Studies, 1589-1620.

Kemal, N. Intibah. Seyit Kemal Karaalioglu (Cev.). Istanbul: Inkilap.

Kaplan, M. (1994). Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2. istanbul: Dergah.

96



SEVIM, G.

Korkmaz, R. (1997). Kemal Tahir’in Sagirdere ve Kér Duman ikilemesi Uzerine
Bir Coziimleme Denemesi. Adam Sanat, 145, Aralik. 42-44.

, __.(2007). Dil ve Edebiyat Yazilari-Mustafa isen’e Armagan. Aysenur
Kiilahlioglu islam, Siier Eker (Ed.), (5.399-412). Ankara: Grafiker.

, . (2002). Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Doniis
Izlekleri. Ankara: Grafiker.

Kolcu, A. 1. (2011). Tanzimat Edebiyati 2 Hikdye ve Roman. Konya:
Salkimsogiit.

Okay, O. (1990). Yeni Tiirk Edebiyati Ders Notlari- Tanzimat Edebiyat.
Erzurum: Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi.

Ozcan, R. (2014). Tiirk Romaninda Ask (1872-1900). Istanbul: Kitabevi.

Parlatir, 1. (1992). Tanzimat Edebiyatinda Kélelik. Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil
ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu.

Reyhanogullar;, G. (2015). Namik Kemal ve Mahpeyker Baglaminda Intibah’1
Yeniden Okumak. Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 8 (36).

Tanpinar, A.H. (2014). On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi. Istanbul:
Dergah.

97



