s*‘ivf‘fg Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
= =3 Firat University Journal of Social Science
“ s Cilt: 26, Say1: 1, Sayfa: 137-149, ELAZIG-2016

SETTAR BEHLULZADE’NIN PEYZAJ CALISMALARINA GENEL BiR
BAKIS

A General Outlook On The Landscape Desingns of Settar Behliilzade

Tahir CELIKBAG'
OZET

Settar Behliilzade’nin meslektaslari, yakin tanidiklari, sanat severleri ve fenomenleri, onun tablolarinda
ressamin hayatin zorluklariyla miicadele edebilmis, felsefesini, duygusal kisiligini “lirik” dslupla
birlestirebildiler. Sanatgmin ilk ilham kaynagi, diinyaya goziinii a¢tigi Bakii'nun Emircan kasabasi
manzaralar1 olmus, sanata daha kii¢iik yaslarda diinyanin en giizel yerleskelerinden biri olan Abseron
bolgesinin sirin kasabasini tasvir etmekle baglamistir. Settar Behliilzade’nin ilk eserleri gergekgei goriilse de,
gergek anlamda kismende olsa “empresyonist” akimin etkisiyle tasvir edilmistir. Tuvallerinin detaylarinda
siralanan renklerin de, bir orkestra senfonisinin ritmindeki gibi duygulu ve hareketli oldugu taniklig:
goriilmektedir. Bu durumu hissedilecek derecede anlamli hale getiren ise kullandigi renk tonlari olmustur.
Komiinizim rejimin sanat anlayisiyla, kendi sanat anlayisi arasina keskin mesafe koyan manzara janrinin
onciisii Settar, “lirik” anlamda sanatsal zenginliklerini dile getirmak igin, biitiin engellere ve baskici tutuma
ragmen, fir¢a ustasinin eserlerinde kendine 6zgii “felsefi-estetik” meziyyetlerini ortaya koyabilmistir. Onun,
Azerbaycan manzarasina olan ¢oskun sevgisi eserlerinde kullandigi renk tonlarinda ve diyapazonunda
goriilmektedir.
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ABSTRACT

In his paintings, colleauges, close relatives, art lovers and phenomenons of Settar Behliilzade were able
to compose his struggle against difficulties and philosophical, emotional personality with “lyrical” style. The
artist's first inspiration, which opened the eyes of the world views of Baku Emircan town became one of the
most beautiful campuses in the world at younger ages in art began to portray the charming town of the
Absheron. Althought Sattar also realistic Behlulzade's first works, in real terms, partly "impressionist”
depicted the impact of the current. Also the colors of the paintings listed in detail, it is seen as testimony to be
soulful and moving in the rhythm of a symphony orchestra. This situation has been extremely tints used will
be felt if that makes sense. Putting a sharp distance between the Communist regime’s and his own sense of
art, for expressing his artistic richness in a “lyrical” way Settar, the pioneer of landscape genre, was able to
reflect his distinctive “philosophic-aesthetic” qualities in his workss, due to all obstacles and reppresive
regime. His great love of Azerbaijan landscape, can be clearly seen on the color tones and diapason he uses.
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GIRIS

Settar Behliilzade 15 Aralik 1909 yilinda Emircan kasabasmnda dogdu. Heniiz ¢ocuk
yaslarindayken dogdugu bolgede resim yapmaya baslayan Settar, bunun i¢in bir¢ok deneme
gergeklestirmistir. Settar 1927 yilinda Azim Azimzade adina Azerbaycan Devlet Resim Okulu’nda
sanat hayatina baglar ve basarili bir egitim hayatindan sonra 1931 yilinda mezun olur. Onun
iniversite egitim konusu giindeme geldiginde Azim Azimzade, genc ressama grafik boliimiinde

okumasini tavsiye eder. Behliilzade 1933 yilinda Moskova’ya giderek 1.Surikov adina Moskova
Ressamlik Universitesi’nin grafik boliimiiniin sinavim kazanarak tahsiline baslar.

1Yrd. Dog. Dr., Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii VAN tahircelikbag73@hotmail.com
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Cok sayida janir eser tasvir etse de, “manzara” tiiriinde olanlar, sanat hayatmnin bilyiik kismini
kaplamis ve sanat¢i Omriiniin sonuna kadar bu alanda sayisiz “lirik” eser vermeye devam etmistir.
Behliilzade L.A.Bruni, P.C.Pavlinov, M.Chagall gibi sanat¢ilardan ders alir.

Ogrenim hayatim tamamlayan Settar, Kirim’a giderek, orada ¢alismaya baslar. Eserlerinde
ustaca kullandig renklerle yarattigi etiidlerini géren M.Chagall ona resim boliimiine gegis yapmay1
Onerir. O da Unlii ressamin bu teklifini hi¢ tereddiit etmeden kabul eder ve egitimini, li¢lincii
smiftan itibaren M. Cahagall’n atiilyesinde siirdiirmeye baslar.

Settar Behliilzade yaraticilik hayatina Azerbaycan tarihi konulu numune eserlerle baglamis
olsada, ancak ressam daha ¢ok “lirik” manzara janrinda kendini ifade etmis, O’nun Azerbaycan
manzarasina olan ¢oskun sevgisi ve sayisizca etiit tasvir etmesi “Mecnun” lakabini almasina sebep
olmustur.

“Settar Behliilzade diyor ki: “Babekin Kahramanligr” tarihi konulu ¢alismam hocalarimin
dikkatinden kagmamus, bu ylizden, Azerbaycan Tarihi konulu eserler ¢alismami 6nerdiler.” Ancak
Settar, hocalarimin bu isteklerine karsililk vermemis, manzara janrinda eserler yaratmaya
baslamistir” (Elnure, K. 2014).

Ressam realist eserler tasvir etmekle baslamis, onlara sanatsal bir goriiniim vermek i¢in gesitli
arayislar i¢ine girerek kendini ifade etmeye ¢aligmistir. Settar yaraticiliginda gordiiklerini dogrudan
renkler araciligiyla kesfedip, hayat felsefesiyle “lirik” anlamda ruh haliyle birlestirmistir. Ressamin
bu anlayisiyla, bu zor siirecte bir ¢ok tasvir uygulamalarina rahat bir sekilde yaklasmig, bazen bu
yaklasim seklinden uzaklasarak yeni denemeler gergeklestirmistir. Ayni zamanda bu denemelerin
sanat hayatinin i¢inde olmasi gerektigine inanmusgtir.

Onun ilk eserleri realist goriinse de, aslinda lirik usluptadir. Bir sonraki asamada muhtesem
goriinlim alan panoramik karakterli tablolarmmda ise duygu yiiklii renkleriyle ritimli eserler
iiretmeye baglamistir. Son donem yaraticiliginda ise, sanatsal yasamim yillarca kisisellestirmis ve
Settar’a 6zgii saheser koleksiyonunu olusturmustur.

Sanat hayatina, manzara alaninda eserler yaratarak devam eden sanatgi, baska ressamlari ikna
edebilecek derecede “lirik” bir dile sahiptir. Boylesi bir psikolojik durumun izleyiciye destansi bir
dinginlik, huzuru bahsetmesi ayni zamanda beseri duygularla yasama umudunu perginlemesiyle
birlikte sanatin1 ebediyete kavusturmustur.

Halk Ressamui Settar Behliilzade ilerleyen yillarda cumhuriyet devlet ddiiliine layik goriildi,
ayni zamanda ona, sagliginda “Dahi Ressam veya Mecnun” lakablariyla da hitap ediliyordu.
Biitiin bunlar, O’nun Azerbaycan’in esrarengiz ve panoramik tabiatina olan sonsuz sevgisi,
muhabbeti, samimiyeti, ¢aligkanligi ve hepsini vatan sevgisiyle birlestirerek igsellestirmesinin
sonucudur.

Settar Behlulzade hislerin, tefekkiirlin, zithiklarm ve Azerbaycan geleneklerinden
vazgecmeyerek, biitiin bunlar1 beyin siizgecinden gecirip cagdas sanat felsefesiyle birlestirerek
yaraticilik faaliyetine devam ettigi goriilmektedir. O, Omriiniin son anina kadar Azerbaycan
topraklarmin elvan renklerini yiireginde hissederek Settar’a ait renk calarlarindan sayisizca
manzara resimleri tasvir etmeyi basarabilmistir. Ve taninmis Azerbaycan Ressami Settar
Behliilzade 13 Ekim 1974 yilinda Moskova'da vefat eder, ressamun vasiyeti lizerine diinyaya
g0zilinii agti@1 “Emircan” kasabasinda topraga verilir.

Azerbaycan Devleti meshur sanatkari {ist diizeyde anilmasi igin gerekli adimlar1 atar, 2009
yilinda Unesco kurumu tarafindan 100. yilin1 uluslararas: diizeyde kutlanmasi i¢in karar alir ve
Settar Behliilzade’nin yiiziincii y1l1 i¢in kutlamalar yapilir.

Settar Behliilzadenin Peyzajlari:

“Abseron tabiatinin kendine has sert yapisi, onun renklerinin diinyadan bir o kadar da kiismiis
gibi goriinen goniillii tonlari, yikici riizgarlara yenilen altina boyanmis kumlugun “gdgsiine”
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dizilmis Hazar'm turkuaz mavisi 1siltilari, canina petrolii hopurdatmis topraginin Azerbaycan
ressamliginin plastik diline ve ruh halinede ¢alisti desek, yanilmayacagiz. Ancak sanati sadece
Abseron’un efsunlayiciliginin ve Azerbaycan dogasmin sanati etkiledigini sdylersek, bu gergegi
yarim ifade etmis oluruz. Ciink{i Zerdistliigiin ve Hiristiyanligin “dini-felsefi” kavramlari, “Tiirk-
Islam” milli ve manevi degerlerinin kavsaginda olan Azerbaycan kiiltiiriiniin gelenekleri ressam-
larin giiglii tasvirleri duygulu-heyecanli “canina-kanina” islemistir” (Triller, T.(Ed.), 2012, s.11).

Settar Behlillzade ¢aligmalarinin ekseriyetini yurdun bir ¢ok yerini, dzellikle de Abseron
tabiat1 olan bolgeleri; “Buzovna”, “Bilgeh”, “Emircan”, “Zagiilba”, “Siibh Cag1”, “Mastagaya
Yol”...vs. eserlerini gezip dolasip gordiikten sonra tuvallerinde bulusturmay1 basarabildi. O, 1950
yilina kadar acik havada “empresyonist” iislupta sayisizca etiitler tasvir etmeyi basardi. Ressamin
eserlerindeki renklerin birbiriyle uyumu, tonlari, ayrica onun tabiata olan ilgisi, esrlerinde farklh
tepkilerin meydana gelmesini sagliyordu.

“Settar Behliilzade daha sagliginda benzersiz yasam sekliyle sOhrete kavusmus ve
efsanelesmisti. Dogdugu ata yurdu “Abseron” tabiatiyla devamli temas halinde olan Settar, tabiati
kesfeden, onu “Felsefi” diislindiiren kaynak olarak anlam kazandi. Bununla da bagkalarina bilinen
gerceklik hakkinda daha inandirici ve gercekei sanatsal- gorsel bilgi iletme istegindeydi. Tim
bunlara ulagsmak ona eserlerinin mecazi olarak diizenini zenginlestirmek, bitip tikkenmez hisslerini
ciddi bir mantiga dayanan entellekttiielligiyle birlestirerek, Azerbaycan ressamligl i¢in yeni olan
“felsefi manzara” olarak adlandirild1” (Eliyev, Z. 201 1a, s.20).

Ik olarak tabiat janrinda bazi denemelerde bulunan Ressam “Yol”, “Buzovna”...gibi eserleri
tasvir etti. Yaptig1 bu calismalar1 sanat severlerle bulusturdu ve sanat severlerden olumlu tepkiler
almist1. Daha sonra “Hazar Uzerinde Aksam”, “Emircan”, “Ebedi Meseler”, “Abseron Tac1”... gibi
eserleri tasvir etmistir.

“Gergek anlamda romantik olan sanat¢i yaraticilifinda yeni imgeler yaratarak bizlere
goriinmeyen diinyasini “seyretmeye” davet etmis ve giinlik hayatimizin gri gergekleri onun
olmayan bedensel ruhuna etki etmesi miimkiin olmamigtir. Ressamin “Mavi Kayalar”, “Gence
Cimnarlar1”, “Topragm Arzusu”, “Kafkas Daglar1’”, “Guba Manzaralar1”, “Kepezin Gozyaslar1”,
“Gence GOlii...” eserlerine bu tarz isim vermesi kimseyi sasirtmamalidir. Sanatgi eserlerinde ifade
edilen isimleri ona 6zgli olan manzara ve esyalar1 “gercekei” {islupta yaratmaya caligmamistir”
(Triller, T.(Ed.), 2012, s.7-8).

“O, tabiattan uzak duramiyordu, her firsat buldugunda Azerbaycan tabiatinin koynunda
geziyordu, onun icindir ki vatan topraklarmin renk tonlarmi etiitlerinde ¢ok giizel uyguladigini
goriiyoruz. O, gittigi her bolgede rengarenk taslar toplaylp Emircan’daki evine getiriyordu, Settar
bunun nedenini sdyle agikliyor; “ben o taglari tag gibi degil, vatanimin topragimin renklerini
yansittig1 i¢in onlar1 sevip getiriyorum” (Elnure, K. 2014).

“Ressam Mikayil Abdullayev’in dedigi gibi: “O, insanlarm ruhunu ve zevkini oksayan, “Hayat
bir giizelliktir” gercegini sanatiyla kanitlamak icin kendi kaderini, 6zel hayatin1 sonsuza kadar
sanat yolunda feda eden nadir sanatkarlardandir. Settar Behlulzade gibi iistada 6lim yok! O, tiim
zamanlarin ogludur. Bu ad Azerbaycan halkinin kiiltiir tarihinden silinmeyecek” (Seferaliyeva, G.
20009, s. 43).

“Itiraf edelim ki, ressamin paletlerine sikilms gesitli renkler ne kadar birbirine benzeseler de,
onlarm tuvale aktarilmasinda ebedilesen goriiniimii ¢ok farklidir. Settar’in tablolarinda uyguladig:
renkler belki de ¢ok benzersizdiler. O, renkleri tam anlamiyla siislemekle onlarin karigimindan
“Settar Renkleri’ni elde etmeyi basarmugtir. Ressamin kendi paletinde dogada kesfettigi yeni
“bakire renkler” uygun boyalar bulmasi onun eserlerindeki lirikligi edinmekte yardimci olmustur,
desek yanilmayacagiz” (Eliyev, Z. 2011b, s.72).

“Settar’in eserlerinde birinci kat gercek goriiniim, ikinci kat ise onun “lirik” sanat imgesidir.
Bu tiir bi¢im-igerik olarak Settar’m bilerek attigi adimin sonucu olmakla, eserlerinin ayirict
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ozelligi olarak ortaya ¢ikmistir. Sonunda izleyici ressamin tiim tanitimini “reall” olarak kabul edip,
onun “esiri” olur, eserle temasi siirekli sekil aldiginda ise O, bu “yalanlar” ve “abartmalar”
icerisinde kendisini duygulandiracak “sanatsal-estetik” kaynak olarak deger buldugu goriilmekte-
dir” (Eliyev, Z. 2011b, 5.69). Bu eserlerin bazilar1 “Hazar Gozeli”, “Bazardiizii Etrafi”, “Giiliistan”,
“Mugan Glizelleri”, “Azerbaycan Baglarinda”, “Sahnabad”... vs. tablolardir.

Sanatg1 yaraticiliginda, kimi zaman spontane calisarak, kimi zaman da realizmin digina
cikmayarak, ancak fir¢asini rahat bir sekilde kullanarak resimlerini betimlemistir. Bir diisiince
metoduna dayali, bir kural olarak bir¢ok eserine siradan goriineni “lirik” anlam kazandirarak
izleyicide siradigt algilar olusturmustur ve farkli mekana doniistirme becerisini ortaya
koyabilmistir. Ressam eserlerini modele dayandirma becerisini gosterebilmis ve biiyiik tutkuyla
yarattig1 tablolarini degerlendirmeyi, yenilestirebilen ressam yalniz “sanatsal-estetik” degerlere
bagh kalmayarak yaraticilik giiciiyle sanatina zenginlik katmus, kendine 6zgii “lirik tiirden” etiidler
yaratmustir. Settar’in dedigi gibi “Benim i¢in gergekeilik farkli sekilde diisiinme ve yaratma
serbestligi, tuval tizerine kendi yasantilarini-gergeklerini gdsterme becerisi, en 6nemlisi ise hayatin
gerceklerini istenilen diizeyde tasvir araciligiyla kendini ifade etme bigimidir (Ansimov Q. 1978,
s.20).

“Onun kullandigi renkler diinyasinin sinirsiz derecede his kaynagi olmakla beraber, hem de
duyulacak derecede idrak etme sanatidir. Gergekten onlarda, hayatin gercegini, insanin ve doganin
tefekkiiriinii gormek miimkiindiir. Ressamin farkli tiirlerde yarattig1 eserleri “felsefi” anlam tagr,
herhangi bir estetik terimin illiistrasyonu degildir. Gergekgilige bu tiir yaklasimin kendi sanat
anlayisinda farkli goren Settar Behliilzade aslinda gordiiklerine o kadar hazir olmayan iliskiler
sergilemekle malum estetik kategorileri sadece sanatsallastirmaktan, goriintiiye ¢evirmekten daha
cok, resimlerini biitiinliikk icinde zenginlestirilmesine, goériinmeyen renk tonlarini seyircisine
gostermeyi tercih etmistir” (Eliyev, Z. 2011a, s.18). Onun yarattif1 manzaralar sanat hayatinin son
nefesine kadar her zaman sergi salonlarinin, galeri ve miize duvarlarmi siisleyen, izleyiciye
duygusal anlar yasatan, hem de izleyiciyi hayrete diislirerek, onlar1 tefekkiire gotiirebilmistir. Ayni
zamanda farkli renk calarlariyla yarattigi eserlerin derin “felsefi-estetik” tefekkiire sahip oldugu da
goriilmektedir.

“Settar Behlulzade sanatindan konusurken belki ilahi kelimesi garip ve yersiz gelebilir. Ancak
Settar hi¢bir eserinde herhangi dini bir konuya, temaya miiracatta bulunmamis. O’nun igin, ilahi
kudret Fiizuli’nin lirik diinyasmin kutsalligiydi, ilahi varlik Azerbaycan dogasmin ulviligi,
temizligi idi. Bu giizelligi O, bir dahi-ilahi fehmiyle, bizim géremedigimiz gozle, hisleriyle goriip
duyuyordu. Hem de biitiin bunlar1 renk c¢alarlartyla tuvale aktarryordu. Oyle renkte, dyle tarzda ki
eserleri, sadece mucize sonucu oldugunu diisiinebiliriz. Behlulzade sihirli fir¢asi ile ata yurdu
diyarimizin giizelliklerini, bas1 karli daglarini ve sarp kayalarim canlandiriyordu” (Hiisynova, A.
2010. s.77).

Settar Behliilzade; Fuzuli’nin siirlerinin, dogunun biiylik felsefi diisliniirlerinin ve klasik
edebiyatcilarin tefekkiiriinii tablolarina yansitabilme marifetini gosterebilmistir. Onun eserlerinde
zaman zaman sOz sanati olan “siirin” ressamin tablolarinda hayat bulan elvan renkleriyle birlikte
kendini ifade etmistir. Azerbaycan resim sanatinda abarti yapmadan diyebiliriz ki, Settar
Behlulzade’nin firgasindan Omiir bulmus eserlerin 6zelliklerinin farkli oldugu goriilmektedir.
Ressam, “Fuzuli-Mecniind” birbirinden aymrmaz ve onlardan aldigi giicle sayisiz tasvirler
yaratmustir. Bu sanatsal eserlerde “Mecnun” ressamla, “Fuzuli” ise siirleriyle “mecazi” olarak ikisi
arasinda koprii rolii oynadigi goriilmektedir (Selimli, N.2009, s.80).

Settar Behliilzade manzara resimlerini tasvir ederken adeta dogayla biitlinlesiyordu, hissetme
duygusu inanilmaz derecede giigliiydii. Bu duygunun yaratacagi giicle Azerbaycan tabiatinin
inanilmaz renk tonlarindan “lirik” bir dil olusturarak miithis tablolar yaratmustir.

“Settar’in rahatsiz ve degisken yaraticilik yolu 1ztiraptan olgunluga dogru yiikselen bir yoldur.
Onun her bir eserinin asiladig1 yiiksek “bedii-estetik” deger, 6mrii boyunca sirtinda “dert yiikii”
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tasimaya mahkum olan giizellik asigimin geride biraktigi yolun dogrulugundan izleyicide giiven
yaratir. Kamillik doneminde, ressamin yaraticilik hayatinda yasanan ve sadece kendisinin yasadigi
insani 1ztirablarina beraat kazandiriyor, onlar1 unutturuyordu” (Eliyev, Z. 2011b, s.88).

Halk yazar1 Anar’in dedigi gibi “Settar Azerbaycan tabiatin1 masal gibi goriiyordu, onun ¢ok
gaml gozleri vardi, O, bu diinyaya gaml bakiyordu. Onun eserlerinde empresyonizm ve post-
empresyonizmin etkisini gorebiliyoruz, O, Azerbaycan sanatina iz koyan dahi sanatkarlardan
biridir” (Elnure, K. 2014).

I. Haciyev’inde dedigi gibi; “iiziintii-keder” felsefesinin diinyada tanimmus bir ¢ok sanat¢inin
yaraticiligt igin karakteristik bir 6zellik tasidigina taniklik edilmektedir. 19. Yiizyilda Fransa’da
dogan daha sonra ki donemlerde tiim diinyay1 etkisine alan empressionizm akimin taninmig
ressamlar1 Claud Monet, Camille Pissarro, Alfred Sisley ve bu yiizyilin son geyreginde ise yine
Fransa’da ortaya ¢ikan post-empressionist temsilcilerinden Van Gogh, Paul Cezanne, Paul
Gauguin gibi sanatgilarin etkileri Azerbaycanli ressam Settar Behlulzade'nin ve diger sanatgilarin
Biiyiikaga Mirzezade, Ferman Gulamov, Arif Aziz...gibi ressamlarin eserlerinde de bu felsefenin
belirgin 6gelerinin bulundugu gériilmektedir (Hactyev 1. 2009, 5.84).

“Eger bilinen tasavvuf anlamlarinin ve dervislik sembollerinin agisi ile Settar Behlulzade
yaraticiliginin tagidigi “sanatsal-estetik” ve “ruh-felsefe” degerleri arasinda paralellik oldugunu
kabul edersek, bu inkar edilmez iist iiste koymada duyulasi anlam-igerik kapasitesi ve yakinligi
gorebiliriz. Giizellik asig1 eserlerinin ¢ogunda doganin uyanigini ve “yaprak dokiimii” ile sonbahar1
goriintilye getirmesi acaba bu siradigi ressamin  merakindan miydi? Meger tasavvuf anlamina gore
kalbin sevincini ve coskun halini kendisinde koruyan “bahar” mn, miilk dleminin nisanelerinin kamil
halde, varlig1 herseyde asikar olani belirten...” (Eliyev, Z. 2011b, s.91).

Ressamin ilk ve son donem eserlerinin karsilastirmali tahlili yapildiginda, bu eserlerdeki derin
anlam ve felsefe farkinin aslinda birbirinden oldukg¢a farkli oldugu,bir ¢ok sanat tarihgi tarafindan
tespit edilmedigi anlasilmistir. Bunun nedenin ise sanatginin yaraticiligiyla ilgili yeteri kadar derin
analizlerin yapilmadigindan kaynakli oldugu disiiniilmektedir. Sanatg1 ilk eserlerini yaratirken
gordiiklerini oldugu gibi “realizm” yani nesnelerde herhangi bir degisim yaratmadan hacim
olusturarak renk calarlarini tuvaline aktarmayi basarabilmistir. Ancak ilerleyen yillarda firca
ustasmin eserlerinde hissedilecek derecede yeni bir doneme baslangic yaptigi ve peyzajlarinda
romantik ve lirik duygu yogunlugu gorilmektedir. Sanat Tarih¢i Grigori Anisimov’un “Rus
Uyruklu” dedigi gibi, “Settar Behliilzade’nin sanat anlayiginin bu diinyaya sigmadigini, Onun ¢ok
biiyiik bir sanatkar oldugunu altini ¢izerek anlatiyor (Ansimov Q.1978, s.37).

“Omriiniin son birka¢ senesinde ressam en iyi eserlerini yaratmak icin, uzun zamandir
yiireginde tasidig1 yeni arayislar1 ve hazirlik iginde oldugu, yapilan bu arastirmalar sonucunda ¢ok
sayida eskiz yapmistir. Yeni eser yaratirken her detaya dikkat eden, kompozisyona dahil edilecek
tim tasvir unsurlarini derinden 6grenmek ve incelemek Settar’a 6zgii olan bir 6zelliktir. Onun,
tahminlerine gore, izleyiciyi etkileyebilecek her bir eser igin fikir ile birlikte, ger¢eklesmesini
istedigi yontem, ressamin i¢ diinyasinda tasidigi “diisiince-hisleri” yansitabilecek yeni sanatsal
ifade vasitalarin1 arama hevesi ve ¢abasi da 6nemlidir” (Triller, T. (Ed.), 2012, s.9). Bu eserlerden
bir ka1 “Azerbaycan Masali” (1970), “Bazardiizii” (1970), “Gelin Kiisesi” (1970), “Doganin
Nimetleri” (1971), “Nahgivan Manzaras1” (1971), “Kadim Samahi” (1971), “Sonbahar” (1972),
“Sahnabad” (1972), “Efsanevi Toprak” (1973), “Kirmiz1 Toprak” (1973), “Dag Goli” (1974),
“Laza Etrafi” (1974)...vs dir.

“Onun eserlerinde mavi renk ve tonlar1 baskin rol oynuyor dersek, yanilmayiz. Dogu
tefekkiiriinde seving, eglence, hos haber ani1 yaratan mavi renkler Settar’in tablolarinda s6ziin asil
anlaminda ruha huzur getirdigini gosterir. Giizellik asiginin gergekeilige, felsefi inanglarina
duygulandirict goriinlim veren mavi, onun kah koyulasan, kah da 1siklanan sayida tonlar1 “Hazar
Gozeli”, “Kiir Boyunca”, “Muganda”, “Bozdagin Eteklerinde”, “Sahil”, “Mavi Kayalar”, “Nagmeli
Daglar”, “Surahani Topragimin Kadim Alevleri”, “Goycay”, “Mavi Efsane”, “Laza Sehrinin
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Selaleri”, “Gozelliyin Ritmi”, “Torpagin Arzusu”, “Kepezin Goz Yaslar1”, “Analar Yanar, Aglar”,
“Uyanis”, “Buzovna Motivi” vs. eserlerinde ki felsefi anlam olarak c¢ekiciligi, ayn1 zamanda
diistindiiriicii oldugu goriilmektedir” (Eliyev, Z. 2011a, s.19).

Settar Behliilzade eserlerinde fantastik ve biiyiileyici etki yaratma becerisi gosterebilmistir.
Ressam bazen gergeklerden uzaklasmayarak, izleyiciye kendisini tabiatin igindeymis duygusunu
uyandirabilme ¢abasi i¢ine girmistir. Ve bunu “romantik-lirik” hayat anlayisla bagarabildigi
eserlerinde goriilmektedir.

“Necefgulu Ismayilov “Settar Behliilzade” hakkinda makalesinde yazdig1 gibi “Settar’in
eserleri sanatseverlerin iizerinde biraktigi olumlu etkinin ve onlara giizel gelmesinin sebebi, onun
eserlerinde “miizigin-siirin” ressamin {izerinde biraktig1 etkiden kaynaklaniyor olmasidir. Settar M.
Fuzuli’nin, 1. Nesimi’nin, M. Sabir’in... Siirlerini dilinden diisiirmezdi, &6zellikle Fuzuli’nin
siirlerini, tammmug sair Resul Riza’nin “Renkler” siiri onun en sevdigi ve dilinden diistirmedigi
siirlerden biriydi” (Abdullayev, V. 2011, s.153).

Settar yarattigi manzaralarinda yiirek oksayan “lirik” 6zellige sahip, duygulandirici atmosferi
devamli olarak eserlerinde isleme basarisin1 gosterebilmistir. Daha sonra izleyiciyi tefekkiire sevk
eden, onlara renk calarlariyla “felsefi” anlam yiliklemistir. Azerbaycan resim sanatina 1950 ve
sonrasinda yeni bir soluk getiren S.Behliilzade, “felsefi-lirik” manzaranin tasvirine yeni bir boyut
kazandirabilmistir. “Dagin Zirvesi” (1950-60), “Deniz Manzarast” (1950), “Daglar” (1960), “Ebedi
Alev” (1960), “Mavi Efsane” (1961) “Abseron Motifi” (1964), “Sahil” (1964)... gibi tablolarinda
da mavi renk ve tonlarmin hakim oldugu benzersiz eserlerinden oldugu goriilmektedir.

Ressam 1954 yilinda Guba bolgesine, daha sonra miithis bir panoramaya sahip olan
Lenkerana, Karabaga, Nagcivana ve Azerbayca’nin bir¢ok bdlgesine yaptigi yolculugunda
yaratmis oldugu elvan renk tonlarmin hakim oldugu etiitleri ve atdlye ¢alismalari; “Yesil Hali” ,
“Baglar Arasinda”, “Susa Agaclar1”, “Sonbahar” , “Sahdag Vadisi”, “Kizil Aksam”, “Cidir diizii”,
“Bahar”, “Daglar”, “Cmarlar”, “Yol Kenarinda”, “Bahar Sarkis1”, “Amsar Bahgeleri”, “Susa
Daglarr”, “Karabagda Ilkbahar”...vs dir. Bu kompozisyonlarinda renkleri hacim olusturacak
sekilde kullanmis ve renk dolgunlugu-genisligi yoniinden incelendiginde “ritmik diyapazonuna”
sahip eserler oldugu goriilmektedir.

Settar Behliilzade “Kizil Aksam”, 85x145 cm, 1955 yatay olarak tasvir edilen bu eserde, Settar
sonbahar mevsiminin renklerini ustaca kullanarak izleyiciyi “romantik™ atmosferin i¢ine koymay1
basarabilmistir. O, gokyiiziiniin sonsuzlugunda giinesin batisgindaki romantizim duygusunu esere
esrarengiz bir giizellik ve duygu kattigim disiindligi mavi rengin tonlarmi kullanarak
hissettirmistir. Eserin 6n tarafinda kiime seklinde otlari, sag tarafta selvi boylu agaglari hacim
olusturacak sekilde tasvir etmistir. Ve ayrica arka plandaki agaglar ise esere derinlik kattig
goriilmektedir. Agirlikli olarak turuncu rengin tonlarmin kullanmildigi, 6n tarafta kahve, yesil
renkleri hacim olusturacak sekilde oldukca basarili kullanarak izleyiciyi kendine hayran birakmay1
basarmustir.

“Dogma Diizenler”, 112x270 cm, 1957 adli eserinde sanatkar Lenkeran renkli manzarasini
tasvir ederken insanin i¢ini oksayan renkler kullanarak yatay olarak betimlemistir. Yemyesil bir
ovanin i¢indeki tiim detaylar1 ayrintili bir sekilde; kamigliklari, agaclari, su istiinde yilizen ordekler,
kazlar Lenkeran tabiatinin giizelligine baska bir anlam yiikledigi goriilmektedir. Sar1 ve ac¢ik mavi
rengin kullanildig1 gokyiiziinde kafile seklinde sira sira dizilmis kuslar, ayrica ressamin ovay1 tasvir
ederken kullandig1 6zgiin renkleriyle sanat severleri duygu yiiklii bir anin igine sokarak tablonun
biiyiilii etkisini artirmay1 bagarabildigi gorilmektedir.

Sanatg1 “Mavi Efsane”, 75x120 cm, 1961 adli eserinde mavi gokyliziiniin sonsuzlugunda Bakii
sahilinin bir aksam vaktini tasvir etmis ve esere duygu yiiklii “romantik” bir am yiiklemeyi
basarabilmistir. Adindan da anlagilacag iizere resimde mavi rengi ve tonlarmni suluboya tekniginde
kullanan Settar, mavi rengin gecislerini ve onun tonlarinin zenginligini géz oniine serebilmektedir.
Behliilzade mavi renk ve onun ¢alarlarindan da bir seri tablo yaratmay1 basarabilmis ve bu onun
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ustaligini ortaya koyan bir durum olmustur. Bunlardan bazilar1 “Hazar Giizeli”, “Kiir Boyu”,
“Ebedi Alev”, “Mavi G617, “Kepezin Gozyaslar1”...gibi mavi renk ve tonunu kullanarak tasvir
ettigi eserlerdir.

Firga ustast “Kepezin Gozyaslar1”, 105x150 cm, 1965 eserinde giinesin dogus anini tasvir
ederken sicak ve soguk renk ve tonlarini bir arada kullanmistir. Renklerin ton zenginligini dar bir
cerceveye sigdirmayarak felsefi bir tefekkiirle tasvir ettigi goriilmektedir. Eserin 6n planinda
kullandig1 renkler insanin i¢ini 1sitan-heyecanlandiran sar1 ve kirmizi gibi sicak renklerin yani sira,
arka planda ise soguk diis etkisi yaratan mavi ve tonlarini kulanilmistir. Bu ¢alisma sekli ancak
Settar ve onun gibi usta sanatkarlara 6zgii bir yaraticiliktir.

Ressam “Azerbaycan Masali”, 250x180 cm, 1970 adli eserinde ger¢eklerden tamamen
uzaklasarak eserin tiimiinii mumlarla siislemis, masalsi bir nevroz bayramina ait biitiin nesneleri
kullanmigtir. Ressamin bu eserinde tepsi iginde boyali yumurtalari, renkli ambalajlara sarili seker
cesitleri, kaplar i¢ine konulmus tatlilari, nehirde akan seffaf suyun tonlarmi, biitiin bunlar1 farkli
renk tonlariyla birlestirdigi goriilmektedir. Eserin derinliginde goriilen daglardan esen riizgarda
bahar mevsiminin tazeligi, nevroz bayraminin canlilig1 ressam tarafindan etkili bir sekilde tasvir
edilmistir. Settar Behliilzade genellestirilmis Azerbaycan manzarasinmin “lirik” karakterine yeni bir
bicim kazandirarak ve akla sigmayan fantastik eserleriyle izleyicinin kargisia ¢ikmistir. Onun bu
manzara i¢ine yerlestirdigi “natiirmortu” ve Azerbaycan topraklarmdaki tiriinleri betimlemesi yeni
yaraticilik serisi olarak 6zel bir yere sahiptir. Sanat¢i, bu eserlerde kendi janr1 cergevesinden
cikarak, bilinen gergek disi giizellikte ve goriinlimde son derece lirik, zarif ve muhtesem bir
sanatsal esere doniistiirmiistiir.

“Hayatinin son donemlerinde yaptigi “Efsanevi Toprak” (1973) eserinde bu diisiinceyi
miikemmellik, mantik sonsuzluguna kadar devam eder. On plandaki natiirmort, onu g¢evreleyen
sular, giil celenkleridir, ufuktaki daglar - her sey gercek igerigini kaybeder, safaga gomiiliir, ferah
dolu idillik esere doniigiir” (Celikbag, T. 2015, s.192).

Settar “Efsanevi Toprak”, 200x230 cm, 1973 eserinde kadim kiiltliriin biraktigi mirasla, bu
mirasin insanlar arasindaki iligkilerin samimiyetini sicakligini ressamin kullandigi elvan renklerle
vurgulamustir. Sanatgi tasvirinde 6n plana koydugu meyvelerin, bu topraklarda farkli milletlerin
kardesce nasil yasadiklarmi ve bundan dolayidir ki “farkli-renkli” kiiltiirlerin bu topraklarda
yaratilan sanat eserlerine nasil zenginlik kattigmi betimlemistir. Ayn1 zamanda eserin 6n tarafina
koydugu farkli meyveleri tuvalin digina tasirarak Azerbaycan topraklarmin bereketliligini
gostermistir. Bu eserdeki renk ciimbiisii Settar’in lirik dilinin ve onun firga giiciiniin ne kadar
zengin oldugunu agikca gostermektedir.

Halk Ressami Togrul Nerimanbeyov’un dedigi gibi: “Settar’m kisiligi bizim asil
Azerbaycan'in dogas1 gibi lirik, yumusak ve sairanedir. Onun insani yoniiyle yaraticiligi birbirine
cok benziyor, biri digerini tamamlar. Settar sanatimiza bahar1 getiren ve onu miijdeci kirlangic’a
benzetiyorum. O, sadece miijdeci degil, bahar giizelliklerini kendi kirilgan kalbinde yerlestirip,
vatan topragma vasif etmis. Yillar gececek, Behliilzade'nin hem renkli simasi, hem de yiiksek
sanat1 hala nice ressamu ilhama getiriyor. Ciinkii Settar’in biiyiik sanati sanki asil Azerbaycan'in
kendisi gibidir” (Seferaliyeva, G. 2009, s. 45-46).

Settar Behliilzade’nin yaraticilhigini ii¢c doneme aywriyoruz:

Birinci donem; firga ustasmin 1960 yilinin son ¢eyregine kadar devam eden sanat hayatinin en
uzun donemini kapsadigi ve bu donemde sayisiz eserler iiretildigi goriilmektedir. Ressam bu
donemde Azerbaycan tabiatimin elvan renklerini kullandig1 giiglii ve kendine 6zgii renk calarlariyla
muhtesem kontrastli tablolar iireterek yaraticilik hayatina devam etmistir. Tasvir edilen sanat
eserlerinde empresyonizm, post-empresyonizm akimlarinin “Manzarada Yerlestirilmis Kadin
Model” (1939), “Kizbenovseye Giden Yol” (1953), “Gudyal¢ay Sahili” (1953), “Kizbendvseye
Giden Yol” (1953), “Ciceklenen Torpak™ (1954), “Giiney Riizgar1” (1965), “Estakada” (1955),
“Dogma Diizenler” (1955), “Bazardiizii” (1965), “Cidir Diizi” (1956), “Bahar Namesi” (1957),
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“Yaylada” (1957), “Dag Manzaras” (1958), “Amsar Bahgeleri” (1959), “Karabagda Bahar”
(1960), “Gubada Kis” (1960),...vs. ve donemin sonuna dogru azda olsa puantalizmin etkileri
“Cigeklenen Baglar” (1960), “Kepez” (1960)... gibi birbirinden miikkemmel tablolarinda yansidig
goriilmektedir.

Ikinci dénem 1960 yilmin son ceyreginden-1969 yilinin sonuna kadar devam eder, bu
donemde ressamin renk tonlardaki miikemmelligi, bigim ve kompozisyon olusturmadaki
kusursuzlugu takdir edilmelidir. Ayn1 zamanda bu dénemde yarattig1 eserlerinde birinci donemin
etkilerinin halen devam ettigide goriilmektedir. Bu dénemin en énemli ¢ikisi ressamin mavi rengi
ve tonlarim bir orkestramin ritmindeki gibi genis kullanarak yarattigi eserler olmustur. Bunlar, bu
doneme 06zgiin ve kontrastli sanat yapitlarindandir. Settar’in bu dénemin sonuna dogru, ii¢iincii
donemin sanat eserlerinde goriilen firgasinin izlerini bir ka¢ tablosunda da gdoriilmektedir.
Dolayisiyla bu donem sanat¢inin gegis donemi olarak kabul edilirse daha dogru olacaktir. “Ebedi
Alev” (1960), “ilkbahar Sabahi” (1961), “Kiir Boyunca” (1961), “Hazar Gozeli” (1961), “Mavi
Efsane” (1961), “Kimalik Yaylas” (1962), “Topragin Arzusu” (1963), “Besparmak” (1964),
“Gilistan” (1965), “Abseron Bezekleri” (1967), “Abseron Tac1” (1968), “Nahgivan Manzarasi”
(1968), “Merdekan Bahgeleri” (1969), “Yash Aga¢” (1969)...vs. bu dénemin énemli sanat yapitlari
olarak kabul edilmektedir.

Ucgiincii, yani son dénem (1970-1974) araliginda ise Settar Behliilzade nin ustalik donemi
olarak adlandirilmistir. Ressamin yillardir yaptigi arastirmalar sonucunda kompozisyonu
yerlestirilmesindeki kusursuzlugu, bigim-form olusturmadaki basarisi, kendine 6zgii renk ¢alarlari,
boyutlandirmadaki ve 1s1k-golge olusturmadaki {istiin becerisi, firga ustasinin bu donemde
Azerbaycan sanatina getirdigi yenilikler olmustur. Sanat¢1 yarattigi yiizlerce tablolariyla herhangi
bir tartismaya yer birakmadan son sozlerini diyerek “lirik” eserler yaratmaya devam etmistir. Bu
donemde “Tut Agac1” (1970), “Azerbaycan Bahgelerinde” (1970), “Dedegiisen” (1970), “Goéycay”
(1970), “Hazar Sahili” (1971), “Siirahan1 Topragmin Kadim Alevleri” (1971), “Kadim Samah1”
(1971), “Sonbahar” (1972), “Sahnabad” (1972), “Efsanevi Toprak” (1973), “Kirmiz1 Manzara”
(1973), “Azerbaycan Nimetleri” (1974), “Laza Etrafi” (1974), “Dag Goli” (1974)...vs. gibi
miihtesem tablolar yaratmustir.

SONUC

1950’li yillardan sonra Sovyet “komiinist-sosyalist” rejiminin baskis1 kismen hafiflemis, bu
durum sanatgilarin 6zgiin sanat eserleri yaratma konusunda az da olsa rahatlama saglamis ve bu
rahatlama tasvir ettikleri eserlerinde goriilmiistiir. Ancak Ikinci Diinya Savasi’nin biraktigi bunalim
izleri silinmeden biitiin c¢aresizlik ve umutsuzluga ragmen firca ustast Settar Behliilzade
Azerbaycan topraklarinin elvan renk tonlarindan ve inanilmaz kontrasta sahip manzarasmdan
“lirik-romantik™ sayisiz resim eserleri yaratabilmistir. Ve kisa bir siire i¢inde iiretilen bu tablolar
sanat ¢evrelerini sagirtacak ve onlar1 kendi sanat felsefesine hayran birakmustir.

Settar Behlulzade'nin sanat eserleri gii¢lii hislerin, duygularin ve tefekkiiriin mahsulu olup,
istiin bir yetenege sahip olan ressamin tuval {izerine tasvir ettigi tablolardir. Settar Omriiniin son
anina kadar Azerbaycan topraklarini gezip-dolasarak, gilizel manzaraya sahip topraklarin elvan
renklerini yilireginde hissederek, ruhunu oksayan ve kendine 6zgii renk galarlarindan muhtesem
manzaralar tasvir etmistir.

Settar Behliilzade smirlarint zorlayan herhangi bir ¢ergeveye sigmayan, tiim hayatini sanata
adayan ender ressamlardandir. Sanat¢i “komiinist” rejimin baskilarma ragmen, engel tanimayan
giiclii iradesiyle, kendi yaraticiligindaki iistiin yeteneklerini ortaya koyabilmis ve bunu tasvir ettigi
eserlerden anlagilmaktadir.

Settar Behliilzade’nin eserlerinin 6liimsiiz olmasiin nedeni, onun zengin bir sanat anlayigina
sahip olmasi, farkli Gisluplarda yarattigi eserlerin enerjisini ve giiclinii giizellikten, zariflikten,
fanteziden ve yasam felsefesinden alarak kendine ait renk tonlariyla 6zgiin tablolar yaratmus
olmasindan kaynakli oldugu gorilmektedir.

144



Settar Behliilzade 'nin Peyzaj Calismalarina...

Settar’m tablolarinda ve yaraticilik siirecinde dogu klasiklerinin, Nizami Gencevi’nin,
Imameddin Nesimi’nin eserlerinin ve 6zellikle Fuziili'nin, Semed Vurgun’un duygu yiiklii lirik
siirlerin bir biitiin olarak biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Ressamin yarattig1 sayisiz eserde
kendi sanat dslubuna uygun “lirik” yaklasimlart ve puantalizim, epresyonizimin ve
postempresyonizm gibi akimlari etkilerini gormek miimkiindiir.
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Resim 1. “Kizil Aksam”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 85x145 cm, 1955

Resim 2. “Dogma Diizenler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 112x270 cm, 1957
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Resim 3. “Mavi Efsane”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 75x120 cm, 1961

Resim 4. “Kepezin Gdzyaslar1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 105x150 cm, 1965
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Resim 5. “Azerbaycan Masal1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 250x180 cm, 1970
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Resim 6. “Efsanevi Toprak”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 200x230 cm, 1973
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