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Ozet

Gecmisi algilama giiniimiiz ve gelecek arasinda koprii kurmaya
calisma yollarinin basinda tarih gelmektedir. Cagimizin sanati olan sinema
tarih 6gretiminde ve bir milletin kimliginin degerlendirilmesinde 6nemli
kiiltiirel temsil sistemlerinin basinda gelmektedir. I. Diinya Savasi ve Milli
Miicadelenin beyaz perdeye yansimasi adli bu calisma, Tiirk Sinemasinda
nasil bir tarih anlayis1 oldugunu ve o donemki diisiinceleri de yansitmasi
agisindan 6nem tagimaktadir.

Diinya sinemasinin baslangi¢ safhalarinin, ardindan Tiirkiye’de
sinemanin dogusu ve gelisiminin incelendigi bu ¢alismada, dncelikle Birinci
Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’ni konu alan filmler degerlendirilmistir.
Ayrica Mustafa Kemal’in askeri, siyasi ve sosyal hayatin1 konu alan filmler
ayr1 bir sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarih, Sinema, I. Diinya Savasi, Milli
Miicadele, Atatiirk.

Abstract

Present and future ways of working to build bridges between the past
sensing history is beginning. The art of the cinema of our time in history
teaching and assessment of identity is one of the major systems of cultural
representation. 1. World War Il and the National Struggle, the silver screen's
reflection on how the understanding of this is the Turkish Cinema and it is
important to reflect in the period thoughts.

Examined the initial stages of World cinema, and then the birth and
development of cinema in Turkey, this study examined first films about the
First World War and the War of Independence are examined. In addition,

* Bu ¢galigma ayni1 isimli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir. Tezin hazirlanmasinda sagladigi
katkilardan dolay1 Prof. Dr. Selami Kili¢’a tesekkiirlerimle.
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Ataturk's military, political and social life of the subject in a separate section
of the films were investigated extensively.

Key Words: History, Cinema, I. World War, National Struggle,
Atatiirk

Giris
Sinema Tarihi

Sinema, ortaya ¢ikisinin ilk yirmi yilinda biyiik bir gelisim
gostermistir. 1895°te yenilik olarak gorildiigi halde 1915°te artik yerlesik bir
endiistri haline gelmistir. Cekilen ilk filmler, bir dakika uzunlugunda ve
cogunlukla tek bir ¢ekimden olusan hareketli sipsaklardan olusmaktaydi.
Fakat 1905 yilma gelindiginde filmler bes ile on dakika arasi uzunluga
ulagmislardir.!

Sinema ilk devirlerde on alti, sonralar1 yirmi dort fotografi bir
saniyede gozlerimizin Oniinden gegirerek hareketi saglamak temeline
dayaniyordu. Ciinkii insanda gérme hassasiyetinin bir kismini teskil eden,
g0ziin retina tabakasindaki silinme miiddeti, bu kadar kisadir. Saniyede yirmi
dort hayal retinaya aksederse, artik o hayaller silinmeden bir yenisi gelmis
olacagindan, biz fotograflar1 hareket halinde goriiriiz. Aslinda bu gérme igine
ait bir gecikme, gdziimiiziin bir kusurudur.? Fitton ve Dr. Paris ise 1825°te
Thaumotrope’u yaptilar. Bu alet oniinde ve arkasinda birer resim bulunan
basit bir karton daireden ibaretti ki, ¢arcabuk ters yiiz edilecek sekilde
dondiiriildiigiinde resimler iist {liste goriiniiyordu. Aslinda bu ¢ok basit
goriinen gelismeler sinemanin baglangici olarak kabul edilmekteydi.

Pek ¢ok ulus, hareketli resimler bulusunu kendisine mal etmek ister;
fakat sinemanin diger bir¢ok yenilik gibi kesin bir ortaya ¢ikis an1 yoktur ve
dogumunu tek bir lilke ya da kisiye borglu degildir. Aslinda sinemanin
kokeninin, on altinci yiizyilda Italyanlarin karanlik kutu deneylerine, on
dokuzuncu yiizyillin c¢esitli optik oyuncaklari gibi degisik kaynaklara,
diyaroma ve panorama gibi pek ¢ok gorsel gosteri uygulamalarina kadar
uzandig1 diistiniilebilir. On dokuzuncu ylizyilin son on yilinda ise, hareket
eden goriintiileri bir perdeye yansitmaya yonelik ¢abalar giderek yogunlasti

! Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, (Cev: Ahmet Fethi), Kabalci Yaymevi,
Istanbul 2003, s.30.
2 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, Varlik Yaymevi, istanbul 1960, s.5.
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ve Birlesik Devletlerde Edison; Fransa’'da Lumierre kardesler;, Almanya’da
Max Skladonowsky; Biiyiik Britanya’'da William Friese, Grene gibi mucitler,
ilk hareketli resimleri sunarak izleyicileri saskinlik i¢inde biraktilar.?

Amerika Birlesik Devletleri’nde, Thomas Edison’un kinetoscope
araciligiyla cektigi The Execution of Queen Mary/Kralige Mary’nin idam
1895 yilina rastlamaktadir. Ayni sekilde Auguste ve Louis Lumierre
Kardeslerin cinématograph’i, Mart 1895°te ¢ekilen La sortie des usines
Lumiére/iscilerin Lumierre Fabrikasi’ndan Cikis1 adli belgesel filmiyle diinya
sinema tarihinde bir doniim noktasin1 simgelemektedir.* Edison ve Lumierre
kardesler yapmis olduklar1 bu ¢alismalar ve ¢cekimler sayesinde ayni tarihte ve
ayni sisteme gore sinemay1 icat etmis bulunuyorlardi.®

Birka¢ amator on gosteriden sonra Lumierre kardesler, 28 Aralik
1895°te Paris’te “Boulevord Capucines-Grand Cafe” de profesyonel bir
gosteri  diizenleyerek seyircilere ilk yaptiklari film olan Lumierre
Fabrikasi’ndan Cikis ve sonra yaptiklari filmlerden biri olan Trenin Gar’a
Girisi isimli filmleri gdsterirler. Bu tarih, sinemanin dogum tarihi olarak kabul
edilmektedir.®

Sinemada, ilkin 1889’da Edison’un laboratuvarlarinda birkag¢ kelime
sOylenir gibi olmustu. Hatta daha dnce, perde arkasina yerlestirilmis kisilerin
konugmalariyla filmler seslendirilmek istenmisti. Yine perde arkasina
fonograf yerlestirilerek sarkili film denemeleri ¢oktan yapilmisti. Hatta
fonografla sdylenen sozlerin perdedeki agiz ve ses hareketlerine zaman
bakimindan uydurulmasi bile saglanmisti.

1910’da Fransa’nin o donemlerdeki iki bilylik yapimevinden biri olan
Goumant, “Kronofon” ad1 verilen sesli sinema sistemini Bilim Akademisi’ne
gosterdi. Bu sistemde, goriintii, film, ses ise plak iizerine kaydediliyor ve
senkron, elektrikli bir sistemle saglaniyordu. 1912’den baslayarak Goumont
bu sistemle halka agik gosteriler yapti. Sesli sinemanin ilk 6nemli 6rnekleri
olarak King Vidor'un, Halelujoh-1929/ABD, Welter Ruttmann’'in Diinya

3 Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, $.30.

4 Ozde Celiktemel Thomen, “Osmanli imparatorlugunda Sinema ve Propaganda (1908-1922)”,
Online International Journal of Communication Studies, VVol:2, London 2010, s.4.

5 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1981,
s.5

6 Metin Erksan, Sinemanin 100. Yili, Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, (Edit6r: Murat
Dinger), Doruk Yayincilik, Ankara 1996, s.155.
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Ezgisi 1929/Almanya, Ernst Lubitsch’in Ask Cenneti-1929/Almanya, Ug
Maske-1929/Fransa, Levis Milestone 'un Garp Cephesinde Yeni Bir Sey Yok-
1930/ABD adl filmlerini sayabiliriz.’

Ik defa 1926°da Flaherty’nin “Maona” adli filmi i¢in “Belgesel”
tanimini kullanan Grierson, 1928’de egitim ve propaganda filmleri i¢in fon
ayrilmasmi sagladi. Ingiliz Belgesel Sinemas: biitiin diinyay: etkileyerek
belgeselin bir tiir olarak sinemaya girmesine vesile oldu.®

1930’lar aym1 zamanda renkli sinemaya gecis donemi olmustur. Ug
temel renk kullanimina dayanan tenchnicalar adiyla bilinen renklendirme
yontemi ilk kez Walt Disney’in “Ug¢ Bucuk Domuz” adli cizgi filminde
kullanilmigtir. Renkli film 1940’lara kadar ticari olarak kullanilmadiysa da
deneysel ¢aligmalar yapilmistir. Renk ¢alismalarinda yeterlilesme ise ancak
1930’larda baslamis, fakat uzun yillar her seyi gereginden fazla siisleme ana
sorun haline gelmistir. Rengin giizellik duygusu verdigi kabul edilirse, tarihi
filmlerde ve miizikallerde renk yerini bulmustur.®

Amac ve Yontem

Bu c¢aligmada, tarihin Tiirk sinemasinda nasil ele alindigir ve nasil
yorumlandigi, Tiirkiye nin yakin tarihindeki 6nemli olaylarin sinemaya nasil
yansidigl ve bu baglamda Tiirkiye Cumhuriyeti kimliginin beyaz perdede
nasil ¢izildigi incelenmeye ¢alisiimistir.

Gorsel yazili belgelerin, filmlerin, afislerin ve gazete haberlerinin
derlenerek incelendigi bu calisma, bulgulart elde etme ve yorumlama
acisindan nitel bir aragtirma yontemi {izerine kurgulanmistir.

Osmanh Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Sinemanin
Gelisimi

Kuskusuz her iilkenin sinema tarihi vardir ve bu tarih elbette ki
belgeler sayesinde ortaya ¢ikarilir. O yillardaki adiyla “sinematograf’in yani
sinemanin diinya lizerindeki resmi tarihi, belgelere gore 22 Aralik 1895 olarak
bilinir. Lumierre kardeslerin 28 Aralik 1895°teki ilk genel gosterimi lizerine,
Istanbul’un taninmis fotograf¢ilarindan Vafiodis bir mektupla kendilerine
basvurmus, bilgi istemis ama bundan bir sonu¢ ¢ikmamistr. 1896 yilinin

7 Giivemli, Sinema Tarihi, s.111-126.

8 Alev Demirbilek (Idrisoglu), Diinya Sinema Tarihi, Mimar Sinan Universitesi Sinema
Boliimii Ders Notlari, Istanbul 1993, 5.81-82.

9 Giilseren Giichan, Tiirk Sinemasi Gériintii ve Ideoloji, Anadolu Universitesi Yaymlari,
Eskisehir 1999, s.45.
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baslarinda, Lumierre kardeslerin, diinyanin dort bir yanina gonderdikleri alict
yonetmenlerden biri olan Alexander Promio, istanbul’a gelip bazi1 sahneler
cevirmisti. Hatta Promio, Venedik’teki ilk denemesinden sonra, sinema
dilinde 6nemli bir 6ge olan kaydirmayi ikinci defa Halig¢’te bir kayikta
denemisti. Promio, padisahtan alinan o6zel izinle Istanbul ve Izmir
dolaylarinda ¢ok sayida belgesel film ¢ekti.’® Lumierre’nin diger alict
yonetmenlerinden olan Felix Masguich, Francis Doublier, Charles Moisson,
Perrigot gibi digerleri de Rusya’ya giderken Istanbul’a da ugramislardi.** Bu
ziyaretler Tiirk halkinin sinemaya daha fazla yakinlagmasina sebep olmustur.

Eldeki sinirl sayidaki kaynaklara gére Osmanli Devleti’nde ilk film
gosterimlerinin - Abdiilhamit zamaninda sarayda yapildigr bilinmektedir
(1896) ve Bertrand isimli bir Fransiz’in bu gorevi yerine getirdigi padisahin
kizinin hatirlarinda  anlatilmaktadir.'? Ilk sinema gosteriminin Yildiz
Sarayi’nda yapilmasina ve halkin sinemaya gosterdigi hosgoriiye ragmen IL.
Abdiilhamid, bu yeni icadin seyirci iizerindeki etkisinden rahatsiz olmus ve
Fransizlarin Istanbul’da yerlesik bir sinema salonu agma girisimlerine
miisaade etmemistir.*®

Halka sinema gosterilmesi ise, bundan bir yil sonra 1897°de,
Romanya uyruklu bir Polonya Musevi’si olan Sigmund Weinberg eliyle ve
kendisinin Istanbul temsilcisi oldugu Pathe Firmasi’min filmleriyle
Galatasaray Semti’ndeki, Spaneck Birahanesi’nde gerceklestirilmistir.
Spaneck’te ilk gosterimler halkin begenisini kazaninca Weinberg, bu
gosterimlerin Istanbul yakasinda da gdsterilmesi igin Sehzadebasi’nda
Fevziye Kiraathanesi'ni de kiralads. ilk gosterilen filmler arasinda, Pathe’nin
haber ve komedi filmleriyle Asta Nielsen’in “Sir”” adli dram filmi sayilabilir.
O giinlerde yayinlanan el ilanlarinda, Rigaden, Boireaue, Little Mouritz gibi
giildiiriiciilerin filmlerinin reklamlar1 yapilmaktaydi. Sinemanin gordiigii
ragbet lizerine, Beyoglu’nda “Odeon Tiyatrosu’nda” gosterimde bulunuldugu
gibi, daha sonra 1908 yilinda Tepebasi’nda “Pathe Sinemas1” da yapildi.'*

OTiirk Sinema Tarihi, Erigim Tarihi:14.02.2011, http://www.arastiralim.com/tag/genel-
kultur/page/6

1 Nijat Oz6n, Tiirk Sinemast Kronolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968, s.12.

12 Ayse Karaosmanoglu, Babam Abdiilhamit, Selis Yaynlar, Istanbul 2007, s.9.

18 Yalgin Liileci, Sinema ve Din: Tiirk Sinemas: Ornegi, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii ilahiyat Anabilim Dali Din Sosyolojisi
Bilim Dals, Istanbul 2007, s.32.

14 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar, Agora Kitaplig:, Istanbul 2010,
s.9-10.
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Boylece Tiirkiye’de ilk 6zel sinema salonu agilmistir. Sonrasinda 1914°te
Kordonboyu’nda agilan “Palas Sinemas1” onu takip etmistir.®

14 Kasim 1914’te Fuat (Uzkinay) Bey tarafindan cekilen
“Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” adli siyah-beyaz film birgok
sinema tarihgisi tarafindan Tiirk Sinemasinin baslangici olarak kabul
edilmektedir.’* Nurullah Tigin, bunu Tirk filmciligini baslatan aktiialite
olarak gdrmiistiir. Fakat bilindigi kadariyla bu filmi géren olmamustir.'” Bu
filmin akibeti hakkinda cesitli yorumlar yapilmasina ragmen filmi hakkinda
kesin bilgilere ulasmak miimkiin olmamistir. Ancak en fazla kabul goren
yorum ise filmin 1941yilinda istanbul’dan Ankara’ya nakledilirken, aracta
bulunan diger filmlerle karigtigi ve bu sirada kayboldugudur. Tiim bunlara
ragmen eldeki kayitlar bu filmin ¢ekilmis oldugunu ispatladigi i¢in ¢ekilen ilk
Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir.'®

Enver Pasa, Berlin’deyken Alman ordu sinemasinin gesitli savas
cephelerinde cevirdigi filmleri seyretmis, sinemanin halk kitleleri, hele de
okuma yazma bilmeyen halk Kkitleleri itizerindeki etkisini sezinlemisti.
Istanbul’a déndiigiinde ise Osmanli ordusunda da bir sinema kolu kurulmasi
icin gerekli calismalarin baglatilmasim1  emretti. Boylelikle baginda
Weinberg’in bulundugu, Fuat Bey’in de Weinberg’in yardimcisi olarak
atandigi, yedek subayligin1 yapmakta olan bazi sinema salonu sahiplerinin de
alict yonetmeni olarak katildiklar1 “Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD)”
kuruldu. Weinberg ve Fuat Bey’in diginda diger gorevliler ise Mazhar (Talay)
Bey ve Cemil (Filmer) Bey’dir.%°

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde ¢ekilen filmlerin biiyiik cogunlugu
savag konulu haber ve belgesel filmlerden olugsmaktadir. “Anafartalar
Muharebesi’nde Itilaf Ordularmin Piiskiirtiilmesi” (1915), “Canakkale
Mubharebeleri” (1916) ve “Alman Imparatorunun Canakkale’yi Ziyareti”

B Tiirk Sinema Tarihi, Erisim Tarihi: 14.02.2011
http://Amww.kameraarkasi.org/yonetmenler/belgeseller/1914/ayastefanos.html

16 Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset, Elips Kitap, Ankara
2005, s.13.

17 Ozlem Giirsoy, Tiirk Sinemasinin Tarihe Bakig, $.28.

18 Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslari, $.13.

19 Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi, $.13.
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(1917) Merkez Ordu Sinema Dairesi’nce yapilan belge filmlerden
bazilaridir.?

Balkan Savaslari sirasinda halktan yardim toplamak amaciyla kurulan
(1913) Miidafaa-i Milliye Cemiyeti?, gelir kaynaklarm artirmak amaciyla,
film yapimina da basladi. Boylelikle, sonradan Tirkiye’nin taninmis gazete
sahiplerinden biri olan yirmi yaslarindaki Sedat Simavi’nin yonetmenliginde
ilk dykiilii filmler olan Penge (1917) ile Casus (1917) meydana getirildi.??

Uzun metrajhi ilk Tiirk filmi, ilk gosterimden neredeyse yirmi yil
sonra yapildi. Weinberg, 1916’da yine Ordu Film Merkezi (OFM) igin
Himmet Aga’min Izdivaci’m1 ¢ekmeye basladiysa da film Birinci Diinya
Savasi sonrasina kadar tamamlanamadi. Cemiyet adina yapilan ve daha ¢ekim
asamasinda agir elestiriler alan Alemdar Mustafa Pasa, Alemdar Vak’asi
yahut Sultan Selim-i Salis Tiirk sinemasinin ilk tarih konulu filmidir. Filmin
daha seyredilmeden sert elestiriler almasi, o yillardan itibaren tarihin
sinemaya aktarilmasi konusundaki hassasiyetin boyutlarin1 géstermektedir.?

1919 yilinda yalnizea iki oykiili film c¢ekildi. Hiiseyin Rahmi
Gilrpinar’in ayn1 adli kitabindan ¢ekilen Miirebbiye ve Yusuf Ziya Ortag’in
aynt adli kitabindan ¢ekilen Binnaz’dir. Her iki filmin yonetmeni, Tiirk
tiyatrosunun kurulusunda biiyiik katkilari olan “Ahmet Fehim” idi. Miirebbiye
gdsterime girdiginde Istanbul isgal altindaydi. O dénem Istanbul’daki Fransiz
isgal kuvvetlerinin komutam1 General Franchet, isgal ettikleri Istanbul’un
sinemalarinda, sehvet diigskiinii, diisiikk ahlakli bir Fransiz’1 miirebbiye olarak
gormekten ¢ok rahatsiz olmus ve “Fransizlar kiigtik diisiiriilityor” gerekcesiyle
filmin gosterilmesini yasaklamigtir. Binnaz ise, Osmanli Devleti’nde ilk defa
bir gdbek dansinin beyaz perdede goriildiigii filmdir. Miirebbiye Tiirk sinema
tarihinde Cumhuriyet oncesi ilk sansiir alan film olarak kabul edilmektedir,
Cumhuriyet donemindeki ilk sansiir ise La-Gar¢onne (Erkek Kiz) isimli bir

20 Hakan Aydin, “Sinemanin Tasrada Gelisim Siireci: Konya’da ilk Sinemalar ve Gosterilen
Filmler (1910-1950)”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1:19, Konya
2008, s.62.

21 Nazim H. Polat, “Milli Miicadele’de Sivil Direnisin Kokenleri: Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
(1913-1919), Tiirkler, C.15,Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002

22 Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi, s.14.

2 Levent Yilmazok, Tiirk Sinemasinin Ulusal Karakterini Etkileyen Ogeler ve Seyirci-Sinema
Iliskisi, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV Ana Sanat Dal Istanbul 2007, s.22
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Fransiz filmi olur. Film, igerdigi c¢iplak sahnelerden dolayr miistehcen
bulunarak yasaklanmistir.2*

[k uzun metrajli film yapim sirketi olan Kemal Film Sirketi, 1922’de
Seden Kardesler tarafindan kuruldu. Sadece iki yil faaliyet gdstermesine
ragmen bu sirketin, film yapimciligina yaklasimi 6ncekilerden ¢ok daha
profesyonelce idi. Cektigi filmlerin timiinii gen¢ tiyatro oyuncusu ve
yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un yonettigi dort uzun metrajli film ¢ekimi
olusturmaktaydi. Bunlar; istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922), Bogazigi Esrar
(1922), Atesten Gomlek (1923) ve Kizkulesi’nde Facia (1923) adh
filmlerdir.®

Bu dénem filmlerinin, “ulusal biling” ve cumhuriyet etrafinda bir
araya gelme diislincesiyle ¢ekildigi ve en onemli 6zelliklerinin, devletin resmi
ideolojisini hakim kilmak adina, eski diizenin kotiilenmesi, saltanat, hilafet ve
dinl miiesseselerinin yerilmesi oldugu vurgulanmistir. Bunun yaninda bu
filmlere bakildiginda, devrin politikasi ile ideolojik bir birliktelik seklinde
ortaya konan filmlerin, vermek istedigi mesajlar arasinda biiyiik bir uyum
oldugu goriilmektedir.?

1939 yilina gelindiginde, Tiirk sinemasinda, neredeyse kameranin
sahne Oniine konulup bir piyesin bastan sona filme alindigi Tiyatrocular
Donemi’nin etkisi hala devam etmekteydi. Yani tiyatro geleneginden daha
tam anlamiyla uzaklagilamamisti. 1939 ile 1952 yillar1 arasindaki bu on ii¢
yillik donemde Tirk sinemasi, kendini tiyatro etkisinden koparip, daha
sinemasal bir dil olusturmaya galigmistir.?’

1950’11 yillarin baginda Tiirk Sinemasi, artik sinema dilini 6grenmis
ve kendine Ozgili bir sinema ortami, g¢ekim ve gosterim diizenegi
olugturmustur. Sinema salonlari, film ¢ekim ve dagitim sirketleri,
laboratuvarlari, c¢alisan ve c¢alistiranlar1 ile ticari anlamda bir c¢ark
kurulmustur. Film iiretimi ve tiikketimi belirli bir sisteme baglanmistir. Hatta
sinemanin bir “sanat” oldugunu kanitlayan iki filmi ile 1949 yapimi Vurun

24 Serdar Oztiirk, “Tiirk Sinemasinda {1k Sansiir Tartismalar1 ve Yeni Belgeler 7, Galatasaray
Iletisim Dergisi, Istanbul 2006, s.65.

25 Smith, Diinya Sinema Tarihi, 5.740

26 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, C:1, Kitle Yaynlari, Ankara 1999, s.20.

27 Is11 Karahanoglu, 19501970 Arasinda Tiirk Sinemasinin Temel Ozelliklerinin Olusmasin
Saglayan Toplumsal, Ekonomik, Siyasi, Kiiltiirel Etkiler ve Bunlarin Tiirk Sinema
Tarihindeki Yeri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-TV Ana Sanat Dali, Istanbul 2007, s.3.
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Kahpeye ve 1952 yapimi Kanun Namuna filmleri ile Liitfi Omer Akad
sinemadaki yerini almistir. Kisacasi, sinemacilar donemi baglamistir.?®

1960 askeri miidahalesinin 6zellikle sinemaya getirdigi 6zgiirlik
havasi igerisinde, perdeye yansiyan ilk fikri akim “Toplumsal Gergekgilik”
olmustur. Tiirk sinemasindaki “Toplumsal Gergekeilik Akimi”, Amerika’daki
“Sosyal Gergekgilik” ve Italya’daki “Yeni Gercekgilik” akimlariin etkisiyle
dogmustur. Akimin amacinin toplumdaki gergeklerin dis yiiziinii veren filmler
ortaya koymak oldugu vurgulanmistir.?® Bu amag dogrultusunda ozellikle
ideolojik konularin ele alindigi, zengin fakir ayriminin konusuldugu, sol
akimlarin propagandasinin yapildig: filmler yapilmaya baslanmistir. 1960’1
yillarin ilk yarisinda daha az tarih konulu filmler ¢ekilmigken, 1966 yilindan
sonra daha ¢ok tarih konulu film ¢ekilmistir. 1966-1969 yillar1 arasinda tarih
konulu filmlerde artis goriilmektedir. Ayrica bu yillarda ¢izgi roman
uygulamalarinin ilk 6rnekleri goriillmektedir.

1970°de Tiirk film endiistrisi ¢okme tehlikesiyle karst karsiyaydi.
Tutarl bir yerli film yapimi icin hicbir temel ya da destek alinacak dis pazar
yoktu; pek ¢ok Tiirk filminin teknik kalitesi olduk¢a kotiiydii var olan sinema
salonlarinin neredeyse yarisi rekabet karsisinda kapanip gitmisti. Bir diger
o6nemli neden ise 1970’1 yillarda ortaya ¢ikan seks filmleri furyasidir. Bu
furyadan dolay1 bir¢gok dnemli oyuncu film ¢ekimine ara vermis sinemadan
uzaklagsmistir.®

1980’ler  sonrasi yasaminda sinemanin da  belirleyicisi,
bigimlendiricisi 12 Eyliil Askeri darbesi olmustur. Darbeyle kiiltiir
emperyalizmine kapilar ardinda kadar agilmistir. Bu darbenin kosullarinda
yasarken, film iiretme ve izleme kosullar1 da paralel bigimde olugmaktadir.
1980 sinemasinda, sanatgilar siyasal elestireler yapamamis, gelecege iliskin
dislerini 6zgilirce paylasamamiglardir. Askeri darbenin bu baskici ortamindan
bunalan aydin ve sanatg¢ilarin bu sekildeki sikismisliklarinin diga vurumu olan
bunalim filmleri yayginlagsmstir. 1980’lerde sinema adina en biiyiik basar1, 23
Ocak 1986 tarihli ilk sinema yasasi olan 3257 sayili sinema, video ve miizik
eserleri kanunudur. Bu yasa Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu'nun 6.
maddesi uyarinca ¢ikarilmig olan ve 1939 yilindan bu yana uygulanan sansiir

B Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslart, s. 48.

2 1 jileci, Sinema ve Din........., s.50.

30 Fatma Dolay Kiigiikkurt-Ahmet Giirata, Sinema Anlati ve Tiirler, Vadi Yayinlari, Ankara
2004, s.301.
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Nizamnamesi’'ni ylriirliikten kaldirmistir. Boylece iki asamali sansiir istege
bagl hale gelmistir. Yasanin igerigi ve uygulamasinin getirecegi ilerideki
sorunlar ne olursa olsun, sinemaya ait bir yasa ¢ikmis olmasi en azindan
psikolojik etki yapmigtir.3

1990’11 yillarda kiiresellesme olgusu diinya iizerinde yayginlasmaya
baslamis ve tiim diinya bu olgunun etkisi altina girmistir. SSCB’nin ve Dogu
Blokunun dagildigi, ABD’nin tek gii¢ haline geldigi, Avrupa’nin birlik olarak
daha ¢ok ¢abaladigi bir doneme girilmistir. Bu dénemde Tiirkiye’de de 6zel
televizyon ve radyolarm sayisi artmaya baslamistir. Ozel televizyonlarda
gosterilmeye baslanan Tiirk filmleri biiylik bir izleyici kitlesi tarafindan
izlenirken sinema filminin en az iiretildigi dénem olmustur.®? 1990’11 y1llarda
Tirk Sinemasi’nda toplam yetmis dort film cevrilmis ve kisir bir siireg
yasanmigtir.

1990-2000 yillar arasinda Tiirk Sinemasi’na genel bir ag1 ile bakacak
olursak soyle bir degerlendirme yapilabilir. On yillik siireci kapsayan bu
uzunca siireg, toplumdaki degisimlere kosut olarak Tiirk sinemasinin da bir
“Olmeye yattig1” ve sonra eskisinden de saglikli bir bicimde ayaga kalktig1
dénem olmustur.®® Bu dénemde birgok film, ¢esitli yonleri ile uluslararasi
festivallerde 6diil almistir. Sinan Cetin'in yonettigi Berlin in Berlin de
oynayan Hiilya Avsar, 1993 Moskova Film Festivali'nde “En Iyi Kadin
Oyuncu”, Memduh Un de Zikkimin Kokii adli filmi ile 1993 yilinda Ispanya
Sinema Festivali'nde “En Iyi Yonetmen” 6diiliinii almistir.*

Tirk sinemasi, iki binli yillara, iki ilging yapimla merhaba dedi.
Bunlardan biri, yillar 6nce Ertem Egilmez’e, Arabesk i¢in senaristlik yapan
mizah¢1 Gani Miijde’nin, ilk yonetmenlik deneyimini yasadig1 Kahpe Bizans
(2000), digeri ise emektar Zeki Okten’in bes farkli ve yash karakterin
Oykistinii anlattigi Giile Giile filmleri idi (2000). Kahpe Bizans, Yesilgam’in
altin ¢aginda ¢ekilmis tarihi filmlerdeki mantikla, dalga gegen bir komedi
filmiydi.

31 Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslart, 5.186.

32 Giirsoy, Tiirk Sinemasinin Tarihe Bakis.......... ,, 5.45

3 Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yilar Tiirk Sinemas: 1990-2004, istanbul
2004, s.11.

3 Zuhal Cetin Ozkan, “Giiniimiiz Tiirk Sinemasmin Diinya Sinemasindaki Yeri”, Journal of
Azerbaijani Studies, Vol,12, No.1-2, Azerbaijani 2009, s.535.
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Tiirk Sinemasinda Milli Miicadele Filmleri

Kurtulus Savasi yillari, bagimsizligi igin savasan Tiirk milleti ve onun
biiyliik 6nderi Mustafa Kemal Pasa i¢in biiyiik giicliiklerle dolu bir dénem
olarak bilinmektedir. Ancak tiim olumsuzluklara ve yokluklara ragmen, Tiirk
milleti ve Mustafa Kemal Pasa yilmadan, usanmadan Tiirk’{in ve Tiirkliigiin
zaferi i¢in miicadele etmislerdir. Iste bu zor giinlerde dahi, Atatiirk, sadece
Anadolu Tiirklerinin degil, ayn1 zamanda diger Tiirk topluluklarinin da
gelecekleri ile yakindan ilgilenmistir.®

Kurtulus Savasi temali ilk film olan Atesten Gomlek, Izmir’in isgali
lizerine sehri kurtarmak amaciyla verilen Milli Miicadeleyi anlatmaktadir. %

Ipek Film Kurumu tarafindan yapilan filmin yénetmenligini Muhsin
Ertugrul yapmistir. Senaryo ise Muhsin Ertugrul tarafindan, Frangois de
Curel’in “La tere Inhumaine” inden ¢eviri yapan Resat Nuri Giintekin’in “Bir
Gece Facias1” adli oyunundan sinemaya uyarlanmistir. Goriintii
yonetmenligini Cezmi Ar’in yaptigt filmin kurgusunu Muhsin Ertugrul
yapmistir. Gergekten iyi niyet senaryosundan c¢ekimine, yOnetiminden
kurgusuna kadar tiim film iglemlerini iizerine almak suretiyle yapilan biiyiik
bir ¢alisma olan bu film Muhsin Ertugrul’un azminin {irinii idi. Filmin
sagladig1 basar1 ve ekonomik getiri, Ipek¢i Kardeslere daha baska film
cekimleri i¢in biiyiik cesaret vermistir®’,

Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde Milli Miicadele temali 87 ve
Atatlirk’lin hayatin1 konu alan 7 adet olmak iizere toplamda 94 farkli film

cekilmistir. Bu filmlerin adlar1, ¢ekim tarihleri ve yonetmenlerinin isimleri su
sekildedir:

% Selami Kilig, “Atatiirk’iin Bilyiikk Ozlemi Tiirk Diinyasi’nda Kiiltiir Birligi”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, Say1: 9, Erzurum 1998, s.172,

3 Halide Edip Adivar, Atesten Gomlek, Can Yaynlari, Istanbul 2011.

87 Onaran,...... ,5.183-187.
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Tablo 1: Milli Miicadele Temali1 Filmler

FiLM

YONETMEN

Atesten Gomlek

Mubhsin Ertugrul

Ankara Postasi

Mubhsin Ertugrul

Bir Millet Uyantyor

Mubhsin Ertugrul

Gilinese Dogru

Nazim Hikmet Ran

Onii¢ Kahraman

Sadan Kamil

Domani¢ Yolcusu

Sakir Sirmal1

Istiklal Madalyasi

Ferdi Tayfur

Kahraman Mehmet

Kadri Ogelman

Vurun Kahpeye

Litfi Akad

Fato-Ya Istiklal Ya Oliim

Turgut Demirag

Atesten Gomlek

Vedat Orfi Bengii

Cete

Cetin Karamanbey

Yiizbas1 Tahsin

Orhon M. Ariburnu

Oglum I¢in

Avni Dilligil

Ege Kahramanlari

Nuri Akinci

Allahaismarladik

Sami Ayanoglu

Istanbul Kan Aglarken

Kani Kipgak

Kendini Kurtaran Sehir

Faruk Ken¢

Vatan I¢in

Aydin Arakon

Hiirriyet Sarkisi

Faruk Keng

Siirgilin

Orhon M. Ariburnu

Destan Destan Iginde

Seyfi Havaeri

Hiirriyet Icinde Sahlanan Belde

Miimtaz Ener

Ingiliz Kemal Lawrense’a Kars1

Liitfi Akad

Kocatepe’nin Beg Atlis1 Son Gece

Sami Ayanoglu

Kubilay

Muharrem Giirses

Iki siingii Arasinda

Sadan Kamil

Zafer Glinesi

Seyfi Havaeri

Hiirriyet Ugrunda Mukaddes Yalan

Muharrem Giirses

Istiklal Savasi (Ruhlarm Mucizesi)

Hayri Esen

Istiklal Ugrunda

Rahmi Kafadar

Bu Vatan Bizim

Nejat Saydam

Mechul Kahraman

Agah Un

Sahinler Diyarn

Nejat Saydam

Beklenen Bomba

Muharrem Giirses

Bu Vatanin Cocuklari

Atif Yilmaz

Daglar Sahidi Yoriik Efe

Muharrem Giirses

Diisman Yollar1 Kesti

Osman F. Seden
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Izmir Atesler Iginde

Nuri Ergiin

Kalpaklilar

Nejat Saydam

O’nun Stivarisi

Nusret Eraslan

Vatan Ugrunda

Nisan Hanger

Atesten Damla

Memduh Un

Asktan Ustiin

Osman F. Seden

Kii¢iik Kahraman

Tiirker Inanoglu

Fedakar Onbas1

Yavuz Yalinkilig

Osman Cavus

Orhan Ates

Vatan ve Namus

Nejat Saydam

Vatan Fedaileri

Sinasi Oztiirk

Kahraman Ugler

Semih Evin

Silah Arkadaslar

Sinasi Oztiirk

Vatan Ugruna

Nisan Hanger

Dikmen Yildiz1

Asaf Tengiz

Canakkale Arslanlari

Turgut Demirag

Dag Basini Duman Almis

Memduh Un

Vurun Kahpeye

Orhan Elmas

Kocatepe’nin Ug Siivarisi

Yavuz Yalinkilig

Bize Tirk Derler

Nuri Akinci

Yarali Kartal

Tarik Dursun

On Korkusuz Kadin

Tunc¢ Basaran

Allaha Ismarladik

Nejat Saydam

Bir Millet Uyaniyor

Ertem Egilmez

Bombaci Emine

Nuri Akinci

Kahraman Koyii

Kemal Kan

Kara Fatma

Nuri Akinci

Ayyildiz Fedaileri

Semih Evin

Kadin Kahramanlarimiz

Nuri Akinct

Topal Osman

Ural Ozon

Son Gece

Memduh Un

Ingiliz Kemal

Ertem Egilmez

Oldiirmek Hakkimdir

Nuri Ergiin

Fato

Feyzi Tuna

Ug Namus Bekgisi

Kayahan Arikan

Asker Ahmet

Semih Evin

Hasret

Remzi Jontirk

Sahinler Diyarn

[lhan Arakon

Ahmet Cavus

Semih Evin

Askin Zaferi

Orhan Elmas

Tek Kollu Bayram

Erdogan Tokath
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Vurun Kahpeye Halit Refig
Kahramanlar Remzi Jontiirk
Kanli Savag Murat Akovaligil
Reso Cetin Inang
Sarsilmaz Kuvvet Nihat Uslay
Yorgun Savasci Halit Refig
Kiiciik Aga Yiicel Cakmakli
Atesten Giinler Ziya Oztan
Sahibini Arayan Madalya Yiicel Cakmakli
Ates Ustiinde Yiiriimek Yavuz Ozkan
Yaban Nihat Durak

Tablo 2: Atatiirk Filmleri

FiLM YONETMEN
Sar1 Zeybek Miinir Hayri Egeli
Cumhuriyet Ziya Oztan
Latife Hanim Ali Akyliz

Mustafa Can Diindar
Veda Zilfu Livaneli
Dersimiz Atatiirk Hamdi Alkan

Sonug¢

Kiiltiirel bir iirlin olarak sinemada tarihin izdiisiimlerinin birinin ele
alindig1 bu ¢aligmada diinya sinema tarihi, Tiirk sinema tarihi, Birinci Diinya
Savagi ve Kurtulug Savasi (Milli Miicadele) donemi filmleri, Cumhuriyetin
ilk y1illar1 ve son donem Atatiirk Filmleri incelenmeye ¢alisilmistir. Filmlerin
incelenmesine 1923 yilindan baslanmigtir. Tiirk sinemasinda Birinci Diinya
Savas1 ve Milli Miicadele ile ilgili filmler y1llara gore incelenmistir. Bu filmler
ait olduklar1 dénemde Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasal ve sosyal olaylari
yansitan en onemli gorsel iiriinler olduklar i¢in Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihi
agisindan oldukea biiyiikk 6neme haizdirler.

Tirk tarihinde sinema, ondokuzuncu ylizyilldan giiniimiize kadar
gecen slire¢ icerisinde tarihsel gelisimini devam ettirmektedir. Tiirk
sinemasinin, tarihle olan iligkisi, Mondros Ateskes Antlagsmasi sonrasinda
Itilaf Devletleri’nin Istanbul’u isgaliyle baslamustir. Isgalcilerin eglenceleri
arasinda sinema da yer almaktaydi. Isgalci askerlerin sinemaya y&nelik
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talebiyle birlikte Beyoglu sinemalarinda isgal kuvvetlerine film gosterilmeye
baslanmuisti.

Cumhuriyetin ilk yillarinda yirmi bir tane tarih konulu film
cekilmistir, ancak bunlardan yalnizca ii¢ tanesi Milli Miicadele konulu
filmlerdir. Bu filmler Atesten Gomlek (1923), Ankara Postasi (1924), Bir
Millet Uyaniyor (1932) filmleridir. Diger taraftan 1937 yilina kadar Kurtulus
Savasgi filmi yapilmamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin belli bagh 6nemli
donemlerini igerisine alan filmler donemlerine goére siiflandirilmaktadir.
Bunlardan ilki; Birinci Diinya Savasi’ni, ikincisi; Kurtulug Savasi’ni,
ticilinciisii ise Mustafa Kemal Atatiirk’{in hayatin1 ve bunla Cumbhuriyetin ilk
yillarindaki 6nemli siyasi olaylarinin islendigi filmlerdir.

1940’1 yillarda ise Ikinci Diinya Savasi ile birlikte ondokuzuncu
yiizyilda ortaya c¢ikan Tirkeiiliik akimi yeniden giindeme gelmistir. Bu
yillarda yazilan Tiirk kahramanlik Oykiilerini iceren romanlar sinemaya
uyarlanmistir. Bu donem filmleri milli duygular1 6n planda tutan milli
duygularin ve vatan askinin her seyden daha iistiin oldugunu gésteren filmler
olarak dikkat c¢ekmektedir. Sinemada tarihin yeri Onemlidir, incelenen
donemlere de bakildiginda bu net bir sekilde goriilmektedir. Ornegin 1950-
1960 yillar1 arasina incelendiginde Milli Miicadele donemine ait filmlerin en
fazla bu yillar arasinda ¢ekildigini anlasilmaktadir. Bu yillar arasi tarihsel
stire¢c degerlendirildiginde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kore Savasi’na asker
gondermesi ve bu kosullarin yarattigi atmosferi degistirebilmek ve halka
moral vermek amaciyla Milli Miicadele ile ilgili en fazla film bu donemde
cekildigi goriilmektedir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda Diinya genelinde
siyasi glic ABD ve Sovyet Rusya’nin eline gegmistir. Tiirkiye’de ise CHP nin
27 yillik tek parti yonetimine, Demokrat Parti son vermistir. Yeni hiikiimet,
vergi indirimi uygulayarak sinema sektorliniin gelismesine katkida
bulunmustur. 1946 yilindan itibaren yapim evlerinin sayis1 artmaya
basalmistir.1950’1i yillara baktigimizda Tiirk sinemasi yabanci etkiden uzak
milli duygularin 6n planda oldugu tarih, edebiyat, folklorun ve giincel
olaylarm sinemaya kaynaklik ettigi donemdir. Kurtulus Savasi, Tiirk tarihinde
onemli oldugu gibi tiim yasam alanlarinda da biiyiik 6nem tasimaktadir.
Kurtulug Savas1 konulu tarihi filmler ile milli duygular1 6n planda tutarak, o
donemin sartlarim gdz Oniine sermeye 6zen gdstermistir. Incelenen filmler
15181inda bir degerlendirme yapilacak olursa, Birinci Diinya Savagi ve Milli
Miicadele Donemi konulu filmlerin isimlerinin, filmin konusu hakkinda
bilgiler verdigi analiz edilebilmektedir. Bu filmlere Kurtulug Savasi’na katilan
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bir halkin isimsiz kahramanlarin dykiileri konu olmustur. Filmlerde, vatan
sevgisinin yaninda ask hikayeleri de anlatilmistir, fakat her seyden tistiin olan
vatan sevgisinin alt1 cizilmistir. Filmlerde, genellikle iilkenin iginde
bulundugu durum filmin basinda 6zetlenerek basliyor ve genelde bunu bir
anlatic1 bir sekilde yapiliyor ve bu anlatim destansi diliyle dikkat ¢ekiyor.
Filmlerde bayrak 6gesine fazlaca yer verilmektedir.

Sansiir nedeniyle 1998 yilina kadar (Cumhuriyet filmine kadar)
Mustafa Kemal Atatlirk’iin aktorler tarafindan canlandirildigi bir film
olmadigimi gorilmektedir. Bunu takip eden siireglerde de Atatiirk’iin
canlandirildigi ve belgesel niteliginde hazirlanan Atatiirk filmlerinin oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Veda, Mustafa, Dersimiz Atatiirk, Latife Hanim, Son
Osmanli Yandim Ali gibi filmlerde, aktorler tarafindan Atatiirk basari ile
canlandirilmustir.

Milli Miicadele filmleri daha ¢ok romanlardan uyarlanmstir. Elbette
bu filmlerde tarihgilerin kitaplar1 pek dikkate alinmadigindan ¢ok biiyiik
hatalar ve celiskiler ortaya ¢cikmaktadir. Ornegin 6zellikle son dénem Atatiirk
filmlerinde yazarin fikrine goére miikemmel bir eg olan Latife Hanim ya da asla
Atatiirk ile evlenmemesi gereken Latife Hanim gibi gelisen siibjektif tarih
dikkatleri gekmektedir.

Conclusion

In cinema as a cultural product, the projections of history gave
direction to our research. In this study, History of World Cinema, Turkish
Cinema History, The First World War and the War of Independence (the
National Struggle) period movies, the first years of the Republic and the recent
Ataturk movies were investigated. The investigation of the movies started
from the movies that date back to 1923. Movies about the First World War
and the National Struggle in Turkish cinema were investigated by years.
Thanks to these movies the situation of Turkey was presented within the
political and the social events of that period.

Movie in Turkish history has been continuing its historical
development since 19th century. When investigating the relationship between
Turkish cinema and history, occupation of Istanbul by Allied States had a
dimension that concerns the Turkish cinema history after Mondros armistice
agreement. Cinema was among the entertainments of the invaders. With the
invading soldiers’ demand on cinema, movies were started to screen on
Beyoglu cinemas for invading forces.
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In the early years of the Republic twenty one movies were shot about
history, but only three of them were about National Struggle. These movies
were Atesten GOomlek (1923), Ankara Postasi (1924), Bir Millet Uyaniyor
(1932). On the other hand, until 1937 there had not been any movie about War
of Independence. The movies that include some important periods of the
history of Turkish Republic are classified according to their periods. The first
one of these periods is The First World War, the second is War of
Independence and the third one is the life of Mustafa Kemal Atatiirk with
Republic’s first years and the themes about the important and political issues
of recent history.

When looking at the 1940s years, the Turkism movement that was
first appeared in 19th century was revived again with the World War Two. In
those years, the novels that have Turkish heroic stories were written and those
novels were adopted for the cinema in subsequent periods. This period movies
as showing national feelings, love of country and foregrounding national
feelings drew our attention. The place of history in cinema is important, when
looking at the investigated period it can clearly be seen. For example, most of
the movies related to National Struggle were shot between 1950 and 1960. In
that historical process, in order to change the atmosphere and the condition
that originated from Turkish Republic’s sending soldiers to Korean War, most
film about the national struggle were shot in this period. After the Second
World War, political power passed into the hands of the United States and
Soviet Russia throughout the world. In Turkey, the Democratic Party has
ceased the CHP (Republican People's Party)’s 27 years of one-party rule. New
government had some contributions on developing the cinema industry by
reducing taxes. The number of houses started to increase after 1946. The
1950s were the period that Turkish cinema was far away from the foreign
effects; the national feelings were foreground; history, literature, folklore and
current events were the source of cinema. Independence War is also of great
importance in all spheres of life as important in Turkish history. The historical
movies about the War of Independence tired to highlight the conditions of that
time by prioritizing national sentiment. According to the movies that we
investigated, the names of the movies provide information about the theme of
the First World War and the National Struggle periods’ movies. Stories of
nameless heroes who participated in the Independence War were the subject
of these movies. In the movies, besides patriotism, love stories were also
narrated but, outstanding patriotism was underlined. In the movies, usually at
the beginning, the movies begin by summarizing the situation of the country
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and in general a narrator did this, and this narration drew attention because of
its epic narration.

Due to censorship until 1998 (until the movie Cumhuriyet- Republic),
we see that there was not any film that Mustafa Kemal Ataturk was portrayed
by actors. In the following processes, there were Atatiitk movies as
documentary that Atatiirk was portrayed. Such films as Veda, Mustafa,
Dersimiz Atatiirk, Latife Hanim, Son Osmanli Yandim Ali, Atatiirk was
portrayed by actors successfully.

National Struggle film is mostly adapted from the novels. Of course,
these movies are emerging big mistakes and contradictions that many
historians of books are not taken into consideration. For example, sometimes
Latife Hanim is shown as a perfect match according to the opinion of the
author in recent Ataturk movies or she is reflected as never like to be married
Atatiirk. This kind of conflicting subjective history also drew our attention.
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