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Tirk sinemasinda din adami karakterleri genellikle olumsuz
tutumlarin temsilcisidir. Buna bagli olarak Tiirk filmlerinde din adamlarina
yiiklenen anlam, modernlesme karsitligi lizerinden tanimlanmaktadir. Din
adamlar1 genelde kirsalda yasamaktadir ve degisime karsi direngli tiplerdir.
Kirsalda din adamlari toplumun dini ve geleneksel degerlerine yaslanarak
ayricalikli bir konum elde etmislerdir. Bu konumu kullanarak halki maddi ve
manevi olarak somiirmektedirler. Bu somiirii diizenin stirdiirmek i¢in degisim
ve modernlesmeye karsi direnirler. Tiirk sinemasinda din adamlar1 muskaci,
iifiirlik¢t, bilylicii ve ¢ogu zamanda tacizci tipler olarak tarif edilmektedirler.
Toplumun manevi korkularindan faydalanarak onlar iizerinde bir denetim
olugturmaya caligirlar. Bu denetim merkezin uzaginda kurulmus yerel bir
iktidar1 da temsil etmektedir.
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Abstract

Religious man characters in Turkish movies are generally the
representatives of negative attitudes. Accordingly, the meaning of religious
men is based on anti-modernist thoughts. Religious men usually live in rural
areas and mostly resistant to change. Religious men in rural area had reached
an exclusive position via religious and traditional attitudes, and using this
position they exploit people both materially and morally. In order to keep this
exploitation they resist to change and modernization. These men in Turkish
movies are mostly quacks who claim to cure by breathing, wizard, and
harassers. They try to manage people by using their moral fears. Such a
management is also a presenter of the center.
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1. GIRIS

Sinema, giiniimiiz toplumlarinda en Onemli gorsel iletisim
araclarindan biri olarak toplumsal hayatin her alaninda onemli izler
birakmaktadir. Toplumunun en 6nemli degisim ve doniisiim araglarindan
birini olusturan sinema, sosyokiiltiirel hayatimizin hemen hemen her alaninda
karsiligini bulan yapitlar ortaya koymustur. Tiirk toplumu i¢in de sinema
degisim noktasinda bir ara¢ olarak kullanilirken, bu toplumsal degisme
bi¢iminin karsisindaki en 6nemli direng noktasi olarak Aga-Muhtar ve Din
Adam tgliisiiniin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Tiirk sinemasinda din adam
karakterleri genelde olumsuz tipler olarak sunulmaktadir.

1.1. Arastirmanin Evren Ve Orneklemi

Tirk sinemasinda din adami tiplemesini konu edinen bu
aragtirmanin  evrenini Cumhuriyet donemi Tiirk sinema filmleri
olusturmaktadir. Orneklem olarak ise, s6z konusu filmler icerisinde din adami
tiplemelerine yer verilenlerin en tipik 6rnekleri olarak Vurun Kahpeye, Kibar
Feyzo, Ziigiirt Aga, Uc;kégltc;l, Kuma, Kiraci, Yoksul ve Sakar Sakir filmleri
olusturmaktadir.

1.2. Smirhliklar ve Yontem

Bu aragtirma Cumhuriyet dénemi Tiirk sinemasi ile sinirlidir.
Dolayisiyla belgesel, tiyatro ve diziler ¢calismanin kapsami disindadir.

Arastirma esas itibari ile nitel bir arastirmadir. Bu arastirmada
goriisme, gdzlem ve dokiiman incelemesi teknikleri bir arada kullanilmustir.
Bu baglamda Halit Refig, Cihan Aktas, Umit Aktas, Mustafa Kutlu ve Defne
Ilgaz ile miilakatlar yapilmustir.

Aragtirmanin teorik kismi olusturulurken Tiirk sinemas: ile ilgili
olarak yazili literatiirden onemli dl¢iide yararlanilmistir. Arastirmanin esas
konusunu olusturan Tiirk sinemasinda din adamu tiplemesinin pratikteki
yansimalarint ortaya koyarken, din adami karakterlerine yer veren Tiirk
filmlerinin film analizlerinden faydalanilmistir.

2. TOPLUM VE DIN ADAMI iMAJI
2.1. Genel Bakis

Tirk toplumu gibi cemaat temeli giiclii toplumlarda 6nemli bir
biitiinlik unsuru olarak 6ne c¢ikan din ve din adamlarimin konumu
modernlesme ile birlikte farkliliklar gostermeye baslamakla beraber kirsal
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kesimde wuzun yillar geleneksel konumuyla uyumlu bir sayginlig
siirdiirmiistiir. Geleneksel toplumlarda din; ahlak, kiiltiir, 6rf ve adetlerin
resmi koruyucusu olarak tanimlanmaktadir. Toplumu olusturan bireylerin
gerek genel gerekse Ozel, biitin manevi ve sosyal hayata iligkin
problemlerinin ¢éziimiinii kendisinden bekledikleri din, geleneksel toplumun
ve bu topluma ait kiiltiiriin, ideal bi¢cimselliginin sinirlarini tanimlamaktadir.
Stiphesiz bdylesi bir toplumda din adam: blylik manevi ve sosyal otoriteye
sahibi olarak degerlendirilmektedir (Subasi, 1996).

Din adaminin Tiirk toplumunda gdzlerden uzakta 6nemli bir var
olma seriiveni vardir. Ozellikle Tiirk filmlerinde yan karakter yada kurtulus
savas1 konulu filmlerde ¢ogunlukla modernlesmenin onciilerinin karsisinda
duran tutumu sekillendiren tarihi arka plan noktasinda dnemli bir temsil
karakteridir (Enderun, 2013). Tiirk toplumu agisindan velileri, seyhleri,
dervigleri “Toplumun Bastonlar1” ciimlesiyle degerlendiren yonetmen Defne
ligaz’a gore Tiirkler, Islam’t Orta Asya’ya gd¢ eden seyit ve velilerden
dinleyerek o6grendiler. Dolayisiyla Tiirk toplumu hayatini bigimlendirecek
kurallar biitliniinii ve ibadet bigimlerini tabisi oldugu veliden, dervisten
dinleyerek 6grendi. Bu noktada toplumun dinleyerek 6grenme kiiltiiriiniin
kadim bir ge¢mise sahip oldugunu ve bununda séziine itimat edilen dini
liderler algisini besledigini sOyleyebiliriz. Bir kiiltiir olarak nesilden nesile
aktarilan bu dinleyici kiiltiirli, zamanla Tiirk toplumunun tiim devlet yapisinda
ve kurumlarinda kendini hissettirdi. Bu kiiltiir beraberinde bir takim sembol
ve bicimselliklere saygiy1 da yapilandirarak tasidi. Illgaz’a gére Kuran’1 elinde
tagirken yliksek bir yere koymak i¢in hi¢bir Miisliiman topluluk Tiirkler kadar
hassas degildir. Bunun gibi Tiirk toplumu sarik, ciippe, tespih... gibi
sembollere veli ve dervislerini temsil etmesi noktasinda biiyiik saygi gosterir.
Bu saygi Cumhuriyet’in ilanindan sonra tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile
bos kalan veli, dervis ve seyhlerin yerini alan din adamlar1 ya da imamlar
tarafindan doldurulmaya ¢alisilmistir (Ilgaz, 2007). Cumhuriyetin ilanindan
sonra din adamlarina karsi gelisen olumsuz algi bir ¢ok aragla
temellendirilmek istenmistir. Yilmaz bunu yeni rejimin ayakta tutulmasini
saglamak adina, eski rejimle siki bir iliski igerisinde olan dine kars1 gelistirilen
fobiye baglamaktadir. Ona gore toplumun inanglarindan uzak karton
karakterler olarak sinemada gorsellik kazanan bu karakterler, yobaz, gerici,
cikarci, ¢irkin ylzli ve menfaatci karakterler olarak karsimiza ¢ikmaya
baslamistir (Yilmaz, 2015).

wbiag, venpee) vy Jobeg




Dr. Handan KARAKAYA

2.2. Kirsalda Din Adam Tipolojisi

Kisal igerikli Tiirk filmlerinde din adamu karakterleri genelde halkin
kendi arasindan ¢ikan imamlar, seyhler ve hocalardir. Filmlerde din adami
konumundaki bireyler, sarikli, tespihli, clippe, aba, salvar... gibi geleneksel
ve dini kiiltiiriin bigimlendirdigi kiyafetleri giyerler. Bu baglamda ¢ogunlukla
filmlerde go6zlemlenen din adamlarimin halkin giyim tarzina gore dini
referanslarin agirlikli olarak bigimlendirdigi bir giyim tarzi ile ortaya
ciktiklarimi ifade edebiliriz. Ornegin Ziigiirt Aga filminde Seyh basindaki
beyaz oOrtiisli ve lizerinde uzun, beyaz elbise bi¢cimindeki kiyafeti ile koyiin
diger tiyelerinden farkli bir giyime sahiptir (Enderun, 2013). Yenen bu giyim
tarzinin da dinle 6zdeslestirilen ve gergekte dini bir icerik tasiyan giyinme
bicimleri olmadig1 kanisindadir. Bunun bir ucunu da kisith film biitgelerine
baglayan Yenen, sinemanin genelinde goriilen bir derme gatmaligi besleyen
bu unsurun dini degerleri konu alan filmlerde daha baskin bir bigimde kendini
gosterdigi kanaatindedir (Yenen, 2011). Bu baglamda din, cahilligin ve
kapitalizmin somiirii diizenini kurabilmesi i¢in toplumda bir ortam hazirlayici
olarak resmedilmektedir.

[slam dini, din adanu kavramina toplumsal bir islerlik
kazandirmamasina ragmen, daha dncede ifade ettigimiz gibi Tiirk toplumunun
dinleyerek 6grenme gelenegi ve eski Tiirk geleneklerine bagli olarak din
adami kavrami toplumda dini pratiklerin bir pargas1 olarak koklesmistir. Inang
sistemleri, beraberinde kendi davranig bi¢cimlerini ve adetlerini de getirirken
karsilastiklar1 toplumlarla bir alis veristen de bu manada kaginmalart miimkiin
olamamaktadir. Dolayisiyla u¢ bir 6rnek olmakla birlikte toplumun din
degistirmesi séz konusu oldugunda bile davranisg bigimlerinin birbirinden
kiiltiirel ve dini olarak ayrismis bir bicimde doniismesi miimkiin degildir.
Toplum yeni karsilastigi din ile mevcut davranig bigimlerini harmanlayarak
yeni bir bi¢imselligi orta koyma yoluna gitmektedir. Din adamlar1 toplumda
giyim tarzlariyla bir farklilik gosterirken, bir statiiniin de gerceklestiricisi
olmaktadirlar. Bu statii temelde bir bilirkisilik ve danismanlik islevini temsil
etmektedir. Toplumda bireyler hayatlarinda alacaklar1 énemli kararlar ve
anlagmazliklarda dinin konuyla ilgili hiikmiinii bu din adamlarindan
Ogrenirler. Dolayisiyla din adamlan1 kirsalda giyim tarzlari ile toplumun
genelinden farklilik gdstererek, ayni zamanda toplumda kendilerine
tamimlanan rehberlik ve danigmanlik konumlarimi da pekistirirler (Ilgaz,
2007).
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Kuma filminde de imam konumundaki kisi uzun siyah ciippesi,
basinda kisa takkesi, elinde uzun tespihi, belinde kusagi ve salvari ile iginde
yasadigi koydeki genel giyim tarzindan daha farkli bir giyim bi¢imine sahiptir.
Bu baglamda, kirsal alanda din adami karakterlerinin i¢inde oldugu filmler,
kilik kiyafet devrimlerine muhalif bir sunuma da sahiptir. Uckdgite: Raif
Efendi karakteri de bu baglamda hem giyim olarak hem de tutum olarak
kendini toplumun bir rehberi olarak degerlendirmektedir. Kirsalda din adanu
karakteri, halkin onun kararlar1 disinda hareket etmesinden hoslanmamakta ve
halki kendi rehberliginden uzaklastiklar1 takdirde dini cezalarla
korkutmaktadir.

2.3. Cinci, Biiyiicii ve Hoca A¢mazi

Tirk toplumsal yapisi igerisinde geleneksel dinin inang pratikleri
arasinda en ¢ok dikkat ¢ceken unsurlardan biri de din adaminin cinci, biiyiicii,
muskaci bigiminde algilanmasidir. Tiirk filmlerinin bir ¢gogunda din adami
olarak sunulan karakter muska yapan, biiyii bozan yada dileklerin
gerceklesmesinde etkin bir giice sahip olduklarina inanilan kimseler olarak
sunulmaktadir. Yilmazi’in da ifade ettigi gibi sinemada aslina ¢ok uygun
olmayan karakterler iiretilerek bir anlamda toplumun yeni din adam algis1
bi¢imlendirilmeye ¢alisilmistir (Yilmaz, 2015). Kuma filminde imam siyah
giyimi ve arkasinda yiiriiyen dort carsafli karisi ile bir biiyiicii islevindedir.
Bunun yaninda arkasinda yiiriiyen kadinlar ve giyim tarzlart modern karsiti
bir tutumu resmetmektedir. Kadinlarin ve din adammin giyim tarzi kilik
kiyafet devrimleriyle gelistigi gibi hurafelere dayanan bir din anlayisinin da
temsilcisi konumundadir. Kibar Feyzo filminde de Topal Hoca karakteri tipki
bir tflirlik¢liyli andirmaktadir. Feyzo’nun kara sevdadan kurtulmasi igin
okudugu bir takim dualar1 yiiziine dogru iiflemektedir. Ziigiirt Aga ve
Uckagitc: filmlerinde ise Seyh ve Raif Efendi hem hastalar: iyilestirmekte
hem de yagmuru yagdirmak icin giivenilen kisiler olmaktadirlar. Siirii
filminde de gocuklar1 6len ve aymi zaman da konusmayan Berivan, hem
cocuklarinin 6lmemesi hem de hastaliginin tedavi edilmesi i¢in imama
gotliriilmektedir. Din adamlan toplumda muskaci, cinci gibi algilanmasinin
yaninda gayb bilgilerine sahip kimseler olarak da sunulmaktadir. Yilmaz
Giiney’in Umut filminde Hoca define aramakta ve defineyi kendi 6ngorii
giicleri ile bulmaya ¢aligmaktadir.

Geleneksel inang pratiklerinin uygulanmasi noktasinda rehber kabul
edilen din adamlari, toplumun kendi i¢inden 6ne ¢ikardigi ¢ogunlukla da
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keramet gosterdigine inanilan kimseler olmaktadir. Bu karakterler dinin
toplum icerisindeki uygulayicilar1 olarak algilanmaktadir. Dolayisiyla
ozellikle kirsalda din adami imaj1 olaganiistli yetenekleri olduguna inanilan
bireyler iizerinden bigimlenmektedir.

Bunun yaninda gegmis donemlerden beri Tiirk toplumunda manevi
degerlerin bilgisine sahip olduguna inanilan kimseler, hem kutsal kabul
edilmis hem de bir din adami kavramimi karsilamistir. Bu kavramlarin
sinemaya yansimasi iizerinde ge¢cmis inanglarinda etkisi vardir (Velioglu,
2005). Toplumda fala bakan, muska yazan, biiyli yapan kisiler genelde din
adami olarak algilanmis, buna karsilik gelen karakterler sinemada
hicvedilmistir. Tiirk toplumda egitimli din adamlari, sosyal statiilerini genelde
bu muskaci ve tfiiriik¢iilerle paylagsmak zorunda kalmistir. Bu toplumun
bilingaltinda din adamlarina kars1 bir genellemeyi de beraberinde getirmis,
yobazlik, tigkagitcilik, tifiiriikgiiliik tim din adamlar lizerine genellenmistir.

3. SINEMADAKI YANSIMALAR
3.1. Beyaz Perdede Din Adam Tasviri

Yasama dair her seyi biiyiik ya da hikmetli, peygamberin temsilcisi
olarak kabul ettigi 6nderlerinden 6grenen toplum, bu boslugu doldurmak igin
imamlara yonelmis ve yeterli egitime sahip olmayan dénem imamlar1 ya da
din adamlar1 bu talebi kargilamaya ¢alismigtir. Ancak egitim ve kiiltiir olarak
bu yeterlilikte olmayan din adamlar1 halkin bu noktada saygi ve sevgisini
cogunlukla sOomiirmiistiir. Bu baglamda olusan anlayis ilk donem Tiirk
filmlerindeki imam karakterini besleyen unsurlardan biri olarak
degerlendirilebilir (Ilgaz, 2007).

Tirk sinemasinin ilk donem filmlerine bakildiginda, din adami ve
aydin arasindaki catigma, bir¢ok filme konu olurken, bu filmlerde eskinin
temsilcisi olarak sunulan din adami ile yeninin temsilcisi olan aydin aym
ortamda kars1 karstya gelirler ve catisirlar. Aydin’in penceresinden perdeye
yansidigi kadariyla halk karanlik bir hayatin i¢inde savrulmaktadir ve din
adamlar1 bu karanliktan faydalanarak kendilerine ait bir yaptirim sistemi
kurmuslardir (Balc1, 2002). Bu baglamda bu karanligin varligi da yine din
adamlarinin elinde bi¢imlenmektedir. Aydin bu noktada halkin kurtulusu i¢in
toptan bir degisimi Oonermektedir. Bu degisim, gecmise ait tim degerlerin
yerine yenilerini ikame etmeyi 6n gormektedir. Bu pencereden halk, cahil ve
kolay aldatilabilen zavallilar olarak resmedilirken, diizenbaz din adamu
egemenliginin sarsilmamasi adina siddetle Aydin’a karsi ¢ikar. Din’i kendi
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tekelinde bir sistem olarak gosteren din adami, aydini bu sistemin degerleri ile
yargilayarak halkin goziinde kiiciik diisiirmeye calisir (Liileci, 2008). Bu
manzara bir¢ok sinema filmine ve romana kaynaklik etmistir. Bu baglamda
Aydin’in ¢atigtigt din adami ¢ogunlukla halkin kendi arasindan ¢ikardigi
seyhler, dervisler ve imamlar olarak sayilabilir. Bu din adamlari, dini degerleri
Ogrenirken orgiin bir egitimden gegmemistir ya da bulundugu statiiyii aileden
miras yolu ile almigtir. Devletin gorevlendirdigi egitimli din adamlart
ozellikle ulusal sinemada halkin arasindan ¢ikan egitimsiz, yobaz ve gerici din
adamina kars1 hurafelerin Gtesine kurulu din anlayisinin temsilcisi olarak
sunulmustur. Toplumsal degerlerin oncellendigi bir anlayisla sinemaya
yaklagan Ulusal sinema da bu imam karakteri (Vurun Kahbeye, Bir Tiirke
Goniil Verdim, Kurtar Beni...) gibi filmlerde sik¢a kargilagmak miimkiindiir
(Liileci, 2008). Dinin toplumsal yap1 iizerindeki genis yaptirim alanlarini
pozitif degerler dogrultusunda genisletmek isteyen modernlestirme anlayisi
bunu hayatin tiim alanlarinda uygulamaya ¢alismistir.

Bu ¢ercevede bir ¢ok filmde yenilik ve buluslar1 “gavur icadi”
sOzleri ile genel bir diglamaya tabi tutan din adamlarinin yaninda yaptig1 ise
hile karistiran ii¢ kagitgt yobazlar filmlere konu olmustur. Bu baglamda
toplumda bir¢ok yonden Onemeli bir konuma sahip olan din adamlari,
ozellikle kirsal yorelerde ya otoritenin merkezini olusturmus ya da mevcut
otorite merkezlerinin ¢ok yakininda durarak bunlarin mesrulagmasi
noktasinda 6nemli roller Gstlenmislerdir. “Toplumun Bastonu” (Ilgaz, 2007)
olarak var olan diizeni korumaya ¢alismig ve buna paralel olarak kendi gii¢lii
konumlarini da siirdiirmiislerdir. Bu noktada Subagi’nin tanimladig1 seyh ve
dervislerin kirsaldaki konumunun Tiirk sinemasindaki din adami karakterini
besledigi sOylenebilir (Subasi, 1996).

Ilk donmen Tiirk sinemasinda cizilen din adami karakteri genel de
kirsaldadir ve kdyiin imami, danismani, rehberi konumundadir. Bu yorelere
dogru yola ¢ikan ve modernlesmenin 6ncii kuvvetleri olarak sunulan basta
ogretmenler olmak iizere doktorlar, miihendisler, toplumun i¢inde yasadig
karanlikta, birer 151k olmaya ¢alismislardir. Bu karakterler toplumun aydinlar
olarak sunulurken, aydin sinifi ile egitim almig meslek sahibi bireyler ayni
konumda tanimlanmig goriinmektedir. Toplumun aydin misyonu, liniversite
egitimi almig Dbireylere de paylastirilarak aydinlanmanin = simarlan
genisletilmek istenmistir. Batililasma arzusu, beraberinde getirmis oldugu
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tastyici, aktarici, yonlendirici, aydin tipini Cumhuriyet sonrasina kadar gelen
donem icinde farkli meslek gruplarinin paylagimina sunmustur (Balci, 2002).

Toplumun kirsal yorelerindeki modernlesmenin oncti kuvvetleri
olarak gorev yiiklenen bu aydinlar, cehalet ve gericiligin sembolii ve temsilcisi
olarak karsilarina ¢ikan din adamlari ile modern ve aydin bir gelecek adina
miicadele etmislerdir. Kirsal ortam geleneksel ve dini degerlerle
harmanlanmis bir diinyanin temsiline olanak vermektedir. (Stirii, Ziigiirt Aga,
Bir Tiirke Goniil Verdim). Bu filmlerde, sergilenen geleneksel iligkilere
karsin, modernlesme, bir yandan &gretmenle, doktorla, ebeyle, mithendisle
(Hudutlarin Kanunu, Akad,1966 -Derman Goéren 1975), 6te yandan da
kamyonla, bigerdoverle, plastik kovayla simgelenmektedir. Boylece “Modern
olan”, kirsal diinyaya devletin resmi gorevlileri ya da makine ve nesneler
araciligryla girmekte, bunlarin ne tiirden bir yasam tarzinin, hangi iligkilerin
ve zihniyet yapisinin iiriinleri olduklar1 ¢gogu kez ele alinmamaktadir. Ancak
filmlerin bir kisminda, bu goérevlilerin sundugu hizmetin diigiince yapisinda
yaratacagl dogrudan ya da dolayli degisikligin kendi iktidarlar1 {izerindeki
tehlikesini vaktinde anlayan kirsal otorite sahiplerinin duruma kars1 ¢ikiglar
bir iktidar ¢ekismesi olarak ortaya konmaktadir (Abisel, 2005).

[lk dénem Tiirk filmlerinde, bir kahramanin sahsinda somutlasan
modernlesme ve bu yondeki degisim topluma yeni bir yasam bic¢iminin
sunumunu ifade ederken, bir yoniiyle de toplumun yonlendirilme merkezini
bilimsel bilginin temsil noktalarina kaydirma ¢abasini ifade etmektedir. Yeni
bir topluma dogru bu karanligin ve geri kalmishgin kiskacindaki hayatlari
evriltme istegi, eski degerler ve bu degerlerin bigimlendirdigi toplumsal yap1
unsurlarin1  degisime zorlamaktadir. Boylece modernlesme diisiincesi
degisimi amaglarken, devleti ve toplumu ayni anda ilerleme yoniinde
degistirme niyetindedir. Ulagilmak istenen sonu¢ ise cemaatten bir ulus
yaratarak, batili manada ulusallagsmaya eklenmektir (Posteki, 2005).

Modernlesmenin o6ncii kuvvetleri, toplumsal degismenin Snemli
basamagi olan bu g¢agdas topluma hemen ulagsmak igin var gigleri ile
miicadele eder konumdadirlar. Kurulacak olan bu yeni topluma ulagmalarim
engelleyecek tiim gii¢ noktalarini yok etmek icin en basta egitim olmak iizere
cesitli kitle iletisim araglarin1 kullanmaktadirlar. Gerek yazilan romanlarda
gerekse sinema da yaratilan imajlar araciligi ile bu toplumsal doniigiime bir
ivme kazandirmaya c¢alisan aydinlar, hurafelerle siislii bir din anlayisi ile
miicadele ederken toplumun bilingaltinda dinin sahip oldugu algilanig
bicimini de etkilemektedirler. Ozellikle Vurun Kahpeye(O.Liitfi Akad)
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filmindeki Hac1 Fettah karakteri degisimin oniindeki en énemli engeli temsil
ederken, Aliye 6gretmen karakteri yukarida da ifade ettigimiz gibi bir aydini
temsil eder (Enderun, 2013). Bu baglamda din adaminin, 0&zellikle
Cumhuriyetin kurulus déneminde toplumsal degismenin karsisindaki tek koti
gii¢ olarak tasvir edilmesi s6z konusu olmus ve zaman zaman da elestirilere
konu olmustur. Bunu genellemenin dogru olmadigi ve genel yapiy
yansitmadigr noktasinda Gililendam romanlarda konu edilen din adamu
karakterlerinin elestirilmesine karst ¢ikmis ve din adamlarinin stirekli
olumsuz karakterler olarak sunumuna kars1 ¢ikmugtir:

“Tiirk milletinin kurtulus miicadelesine karsi ¢ikan ¢ikarct din
adamlar1 elestirilmektedir. Ancak yazarlarimiz bunu yaparken &yle bir
yonteme bagvurmuslardir ki, bu romanlar1 okuyan herkes zanneder ki,
kurtulus miicadelesinde din adamlar1 ve dindarlar hep olumsuz rol oynamaslar,
hep kendi ¢ikarlarini diigiinerek vatana ihanet etmislerdir. Hatta daha da Gtest,
Yesil Gecey’i okuyanlarin ulagacagi son nokta, su basmakalip hiikiimdiir: En
eski tarihlerden beri din, daima ordunun gectigi yerlerde ebedi bir yesil gece
hiikiim siirmiistiir. Evet, zavalli memleket, asirlardan beri yesil bir gece i¢inde
yastyordu. Halk diinyay1 hep bu karanligin arasindan goriiyordu. Anadolu da
fikirlerin geri, insanlarin sefil kalmasi, islerin fena gitmesi hep bu yiizdendi.
Kisaca din, tarih boyunca her seyi yakip yikan, biitiin gerilik ve facialari
doguran tek kuvvettir” (Gililendam, 2002).

Ancak bu filmlerde goriilen karakterlerin tamamen uydurma ve
higbir toplumsal karsiligi olmayan tiplemeler olmadigi da alti ¢izilmesi
gereken Onemli bir noktadir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi gerek
Osmanli’nin son déonemlerinde gerekse Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplumun
dini temsil ettigine inandig1 kisilere olan inancin1 kullanarak otorite ve
varligin1 mesrulagtirmaya ¢alisan din adamlari da yok degildir.

Konu ile ilgili olarak Abisel, Umut, Siirii, Bir Tiirke Goniil Verdim,
Bir Yudum Sevgi, Safak Bek¢ileri, Yilanlarin Ocii gibi filmleri 6rnek vererek
1960 sonrasi fikir ikliminin, filmlerde din adami karakterini, muska yazan,
biiyii yapan kisiler olarak ele aldigim ifade etmektedir. Ozellikle kirsal
kesimde hocalarin ve din adami konumundaki kisilerin benzer davraniglari
giindeme getirilmis, bu yolla din adami-kétii niyetli muhtar-toprak agasi
ticgeni modernlesmenin kargisindaki giigler birligi olarak inga edilmistir
(Abise, 2005). Bu baglamda Tirk modernlesme siireci, merkez toplumsal
degerleri ve hatta ‘insan’t Bati medeniyetinin izdiistimiinde yeniden
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tammlamistir. Aydinlanma ¢agi fikirleri ve sanayi medeniyetinin uzantisinda
sekillenen Bati modernizmi, rasyonalist ve pozitivist degerlerin yani sira
bireye dayali liberal degerleri de olusturarak, dinsel ve geleneksel inanglarin
yogurdugu cemaat iligkilerini doniistiirmiis, daha heterojen, farklilagsmus,
cogulcu bir toplumsal yapiya ulagmstir (Subast, 1996).

3.2. Filmlerden Ornekler

Tirk toplumsal yapisi igerisinde toplumun kendi igerisinden
cikardig1 ve orgiin bir egitimden gegmeden halk iizerinde gelenege yash bir
otoritesi olan iifiiriik¢ii, hoca, seyh gibi kavramlarin i¢ini dolduran kimseler
sinemada temsil edilirken, bunlarm dinin bir pargasi olmadigi pek
vurgulanmamakla beraber daha c¢ok din, bu kimselerin sahsinda
ifadelendirilerek gorsellik kazanmusgtir.

Bu baglamda inceledigimiz filmleri soyle siralayabiliriz:

3.2.1. Kuma

Filmin Kiinyesi

Senaryo: Tartk Dursun K

Yonetmen: Auf Yilmaz

Yapimci: Eyrman Film (Hiirrem Erman)

Yil: 1974

Filmin Konusu: Dél tutmayan bir ¢oban kizla, kocasi Ali'nin 6ykiisii

Filmin Oyunculari: Fatma Girik, Hakan Balamir, Nuran Aksoy,
Aliye Rona, Tuncer Necmioglu, Ulkii Ulker

Ali bir ailenin tek ogludur ve yerel degerlerin gosterdigi yonde
evlenme zamani geldigi i¢in 1srarla evlendirilmek istenmektedir. Annesinin
teklif ettigi gelin adaylarinin hig birini kabul etmeyen Ali, Yukar1 Beydanl
kdylinden bir ¢obanin kizi olan Hanim’a asik olmustur. Babasi Oliince
kimsesiz kalan Hanim’1 Ali yanina alarak evlenmek iizere kendi koyiine
gotiiriir. Biitlin varlig1 birkag tane koyundan ibaret olan Hanim, yeni kaderine
dogru Alinin arkasindan yiiriir. Koylin girisinde Cinci Hoca ve arkasindan
yiirliyen dort kara carsafli kadinla karsilasan Hanim Ali’nin isareti ile
Hoca’nin elini oper. Ali ve Hanmim yanlarindan ayrilirken Hoca, tacizci
gozlerle Hanim’1 siizer. Bu sahnede seyirci hem dini kullanarak koy halkinin
duygularin1 sémiiren hem de yine dini referans alarak hocanin kadinlar
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tizerindeki somiiriisiine tanik olmaktadir. S6z konusu sahnede kadinlar siki
sikiya kapatilmig ve kamusal hayatin diginda bir konumda tanimlanmustir.

Kuma filmi ile Atif Yilmaz, geleneklerin agir kurallar1 altindaki
insanlarin ve Ozelliklede kadimmin dramimi perdeye tasimaya calisirken,
modernlesme karsitlarinin  kadina sundugu hayatin bicimini de ortaya
koymaya ¢alismistir. Bunun yaninda din ve gelenegin bi¢cimlendirdigi feodal
yapmnin kadina bakist da ailenin devamini saglama esasi {izerinden
tanimlanmistir. Aile kavraminin neslin devami igin tasarlanmis mesru bir
kurum olarak algilandigi bu yapida, Hanimdan evliliginin heniiz ¢cok yeni
olmasina ragmen ¢ocuk dogurmasi beklenmektedir. Dolayisiyla Ali’nin ikinci
kez evliliginin mesruiyet temelini olusturan sey de, kadin neslin devaminm
saglama konumuna indirgenen bir kimlikle temsil edilmesinde saklidir (Colin,
2006). Hanim’in, kocasmin c¢ocuklari olmadigi i¢in toplumsal baski
gormesine dayanamamasi ve ikinci esi kendisinin bulmaya calismasi da
kadimna yiiklenen vericilik ve fedakarligin boyutlarini gostermesi agisindan
onemlidir. Boylece kirsal yorelerde kadinin fedakarliklart ve bu
fedakarliklarin golgesinde goriinmezlik kazanan hak ve 6zgiirliiklerine dikkat
cekilir. Dolayisiyla gelenek ve din adamlarinin temsilinde hayat bulan
toplumsal yaptirimlar modern yasamin Oniindeki engeller olarak
tanimlanmugtir. Bu filmlerde din adami karakterleri din ile aralarindaki iligki
dolayisiyla toplumda saygin bir konum edinirken bu sayginligin arkasinda
kadinlarin kamusal alandan saklanan cinselligi basta olmak iizere maddi
alanda da ¢ikarci karakterlerdir.

Filmde din adami, halkin cahilligini ve bilgisizligini kullanarak
onlar1 somiirmektedir. Bu somiirii diizenine ise dini ve geleneksel tabularin
besledigi bir inang¢ anlayisi iizerinden islerlik kazandirmaktadir. Geleneksel
toplumda, onlar1 kiigiilten ve yok sayan degerler karsisinda kadinlar,
kendilerini inkar etmenin, geriye c¢ekilip suskun kalmanin erdemlerini
Ogrenirlerse saygin bir konumu elde etme sansina sahip olabilirler. Bunun
yaninda Kuma filminde de gozlendigi gibi, erkek olma ayricaligi da bir
tuzaktir ve bunun olumsuz yani her erkegi her durumda erkeklik gorevini
yapmaya zorlayan gerilim ve ¢ekismede yatar (Colin, 2006). Kadinin varligi
kat1 ahlak kurallar ile ¢evrelenirken, erkegin konumu da bu merkezin ¢ok
uzaginda konaklamamaktadir. Ali karisinin dogru sdyledigine inandig1 halde
bunu kdyliiniin geri kalanina karsi sdyleyememektedir.
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3.2.2. U¢ Kagiter

Filmin Kiinyesi:

Senaryo: Natuk Baytan

Yéonetmen: Natuk Baytan

Yapimci: Cumhur Film (Yahya Kilig)
Yil: 1981

Filmin Konusu: Rifki (Kemal Sunal), 6len babasinin mallarini
satmak i¢in Almanya'dan kodyline doner. Koyde birden adi "Ermis"e cikar.
Rifki, yagmur duasina ¢ikan koyliiler i¢in yarim saat iginde yagmur yagdirir.
Ufiiriikgiiliik yapar. Evde kalmis yash kadinlarm kismetini acar. Kotiiriimleri
iifleyerek ayaga kaldirir. Bu arada bazi ¢ikarcilar, kdyilin Belediye Reisi
secimlerine Rifki'min girmesini isterler. Bir baska Belediye Reisi adayi ise
Rifki'ya secimlere girmemesi icin riigvet verir. Rifki se¢gimleri kazanir, ama
sonunda ii¢ kagitci oldugu ortaya ¢ikar.

Filmin Oyunculari: Kemal Sunal, Ulkii Ozen, Ali Sen, Turgut
Ozatay, Reha Yurdakul, Nizam Ergiiden

Filmde toplumsal yapinin aksayan yanlari ortaya konulmaya
calisilirken, dinin din adamlari eliyle farkli ¢cehrelerde sunulabileceginin altt
cizilmeye calisilmistir. Bunu yaninda din adami sunumu iki farkli tipi
kapsamaktadir. Bunlardan ilki kdyiin imami Murat Hoca, digeri ise koy
halkinin kendi iglerinden sectigi Raif Efendi karakteridir. Raif Efendi siyah
sakall1 koyu renk kiyafetleri ile insanlar1 pesinden siiriikleyen giivenilirlikten
uzak bir tip iken Murat Hoca devletin resmi din gorevlisidir sakalsiz gayet
diizgiin giyimli bir tiptir. Bu iki karakterin diginda dikkat ¢eken diger karakter
ise Rifki dir. Rifki, Almanya’dan donen bir Tiirk gurbetgisidir. Almanya’da
yasadig1 siire igerisinde daha pozitif bir bakis agis1 kazanmistir Batilt bir
toplumla bir arda yagsamig olmanin farkliligi ile artik olaylara kendi koyliileri
gibi bakmamaktadir.

Rifki kdye gelirken yolda kalmistir ve komsu kdyden birinin onu
kamyonetine almasiyla koye gitmeyi basarir. Bu yolculuk esnasinda Rifki,
yagmur yagacagini iddia etmis, ¢ok kisa bir siire sonrada yagmur yagmustir.
Onu arabasma alan kdyld, havayr giinliik giineslik olarak goriince buna
inanmamustir. Ancak yagmurun yagmasiyla birlikte neredeyse Rifki’ya
ermislik yliklemistir. Rifki’nin geride biraktigi toplumunun olaylara bakigim
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ve yorumunu ortaya koymasi agisindan énemli bir sahnedir. Ancak Rifki buna
miisaade etmez ve yagmurun yagacagini tahmin etmesini romatizmasinin
olmasi ile agiklar. Ancak Rifki kendi kdyiine vardiginda koyliilerin kuraklik
nedeni ile Raif efendi adinda bir seyh’in pesine takilarak yagmur duasina
ciktigin1 goriir. Raif Efendi ise hem goriiniim olarak hem de tutum olarak
hurafelerle oriilii bir hayat1 temsil etmektedir. Bu baglamda dinde hi¢ yeri
olmadigr halde yagmur duasi karsiliginda koyliiden para alir. Yagmuru
yagdiracagina dair para karsiliginda iddiaya girer. Tiim bunlarin yaninda
yagmurun yagacagini romatizma agrilarinin baglamasina bagli olarak tahmin
eden Rifki ise hem iddiay1 kazanir hem de kdyliiler tarafindan ermis olarak
ilan edilir. Bu noktada toplumun cehaletinin feodal, geleneksel ve dini
degerlerin baskici yaptirimlarini beslediginin alt1 ¢izilmeye galigilmustir,

Murat Hoca, giyimi ve tutumu ile sempatik bir karakter olarak
sunulurken, Raif Efendi daginik siyah sakali ve koyu renk abartili giyimi ile
itici bir karakterdir. Bu iki karakterden Murat Hoca Diyanet kurumunun dinin
gerceklerini ortaya koymasi noktasinda modernlesme ile barisik din
anlayisinin temsilcisi olarak sunulmustur. Bu arada kahveci Riza Efendi
“eglenmek, kahveye gitmek gilinah demis sakalli” diyerek da gericiligin
gericilik ve cahilligin 6nemli bir belirtisi olarak sakali ortaya koymaya ¢aligir.

Dinin toplumdaki konumunu dengelemek agisinda iyi ve kotii din
adaminm aym film igerisinde sunumunu igeren Uckagitci filmi, toplumun
hurafelerden ve metafizik inang bigimlerini kullanarak Raif Efendi gibi tipler
tarafindan somiiriildiigliniin altin1 ¢izerken, ilerleyen sahnelerde Rifki’nin
romatizmalarina bagli olarak yagmurun yagmasini tahmin etmesini kullanmak
isteyen koyliillerde vardir. Bu baglamda halk bir nevi kendi arasindan g¢ikan
uyaniklar tarafindan yonlendirilirken, bu oyunu oynayanin dini degerleri
yanina almasi elini giiglendiren bir unsur olarak sunulmaktadir.

Bunun yaninda kdyiin imami olan Murat Hoca ise tipki Rifki gibi
diistinmektedir. Koy halkini bu kétii niyetli Seyh’in kandirarak kendini fayda
saglamasindan sikayetgi olan imam, yagmurun bu tip tutumlara bagli olarak
yagacagina inanmamaktadir. Ancak imam, kdy halkini bu tip hurafelerin
pesinden kosmamasi noktasinda ikna edememektedir. Bu noktada filmin
vermek istedigi mesaj, aslinda dinin rasyonel gerceklerle bir celiski
yasamadigr noktasimnin altim1 ¢izerken halkin bu noktada somiiriildiiglini
ortaya koymanin yaninda toplumu somiiren giic odaklariin halkin
duygularini somiirdiigiiniin altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda filmin hem konu
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olarak hem de islenis bicimi olarak toplumsal aksakliklarin kaynagi olarak
halkin cahilligini sOmiiren din istismarcilarin1 ve cesitli ekonomik rant
sahiplerinin gosterdigini sdyleyebiliriz. Bir ¢ok sahnede halk, ¢ok basit bir
rastlantiy1 keramet olarak degerlendirmekte ve bunu yapan kisiye tapinma
diizeyinde saygi duymaktadir.

3.2.3. Kibar Feyzo

Filmin Kiinyesi:

Senaryo: Thsan Yiice

Yonetmen: Atif Yilmaz

Yapimecr: Arzu Film (Ertem Egilmez
Yil: 1978

Filmin Konusu: Feyzo ile koyliisii Giilo'nun gildiiriisii. Feyzo
askerden dondiikten sonra Giilo'ya talip olur. Koyde Giil o’ya baska talipler
de oldugu i¢in babasi baglik parasini arttirmaya koyar ve on bin pesin, on bin
de senet karsilig1 Giilo, Feyzo'nun iistiinde karlir. Feyzo borcunu 6demek icin
kente gidip calismaya baslar. Feyzo kOye her doniisiinde kentte gordiigii
yenilikleri de beraberinde getirir. Aganin sOmirdiigii  koyliileri
bilin¢lendirmeye calisir. Sonunda Feyzo agayi oldiiriir.

Filmin Oyunculari: Kemal Sunal, Miijde Ar, Adile Nasit, Sener
Sen, Thsan Yiice, Erdal Ozyagcilar

Film bir kir yasamimin bigimselligini ortaya koyma cabasidir. Bu
baglamda kdy yasamini en énemli sorunlari feodal sistem ve baslik parasi
olarak One c¢ikmaktadir. Aganin koy halki {izerindeki yaptirimi ve bu
yaptirimin kirtlamamasi esprili bir dille anlatilirken, bu sistemin insan
yasamlart {izerine diigen dramatik golgesi de ortaya konulmaya
calisilmaktadir.

Kibar Feyzo kdyiin bir ¢ok delikanlisindan biridir ve Hact Hiiso’nun
kiz1 Giilo ile evlenmek istemektedir. Ancak Feyzo’nun annesi baslik parasi
olarak verilecek para ile tarlasina Okiiz alma istegi ile bu evlilige karsi
¢ikarken Giilo’nun babasi da kizina olan talep yiiziinden siirekli fiyati
artirmaktadir.  Feyzo Giilo’yu almasi igin annesini ikna etmek amaci ile
¢ildirmis numarasi yapar. Kéyde kendisi ile konusan herkesi Giilo zanneden
Feyzo bu durumunun diizelmesi i¢in annesinin kdyiin hocasma gidecegini
tahmin eder ve annesini takip eder. Koylin Hocas1 Feyzo nun annesini topal
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Hoca’ya yonlendirir. Bunu duyan Feyzo annesinden once topal Hoca’nin
yanina ulagir ve annesinin ona gelecegini haber vererek hocadan iicret karsilig
yardim ister. Hoca cesmede abdest alirken yanina oturan Feyzo, durumu
kisaca hocaya izah eder. Kendisine yardim etmesi halinde kendisine 100 TL
verecegini sdyler. Ancak Hoca teklif edilen miktar1 yeterli bulmaz ve 200TL
ve bir de tavuk ister. Bu teklifi fazla bulan Feyzo Hoca’y1 150 TL ve bir tavuga
ikna eder. Bu sahnede de din adami karakteri tiim yetenegini maddi gelir elde
etme yoniinde kullanan bir karakter olarak onec¢ikmaktadir. Bunun yaninda
uyanik bir koylii karakteri olan Feyzo bu durumun farkindadir ve kendi
menfaatleri dogrultusunda bu tutumdan yararlanmaya calismaktadir. Bu
sahnede bir ¢ok filmin asline bir koylii kurnazlhiginin alt1 ¢izilmistir. Bu
baglamda din adam karakteri ii¢ kagitci ve insanlarin manevi degerlerini
somiiren bir karakter olarak sunulurken, Feyzo karakteri de bu tutumdan
kendince yararlanmaya ¢alisan kurnaz kdyliiyi temsil etmektedir.

Kibar Feyzo filminde de tipki “ii¢ kagitc1” ve “Yoksul”’da
oldugu gibi din adamlarinin aslinda goriindiigii kadar saf ve temiz olmadig1
bozuk diizenin bir pargasi oldugunu ortaya konulmaya g¢aligilmigtir. Topal
Hoca karakteri, olaganiistii bir iticilikte ¢izilmemekle beraber genel olarak
olumsuz ozelliklere sahiptir. Koy halkinin sorunlarinm1 gidermek igin para
karsiliginda muska yazmakta ve biiyii yapmaktadir. Kibar Feyzo filminde din
adam karakteri kirsal yasamin dogal bir pargasi olarak sunulurken, feodal
sistemin insanlar {izerine kurdugu somiirii sisteminin alt1 ¢izilmektedir. Aga
koydeki mallar gibi insanlarinda sahibidir ve onlarin 6zel yasamlar ile ilgi
aldigi kararlarda da etkilidir. Tiirk toplumunda yasayan feodal yapiyi
yansitmasi noktasinda abartili bulunan film, din olgusunun insanlarin
kapitalist yanlarini pasifize etmedigini ortaya koymaya ¢aligmaktadir.

3.2.4. Zigiirt Aga

Filmin Kiinyesi:

Senaryo: Yavuz TURGUL
Yonetmen: Nesli COLGECEN
Yapimar: Kadri YURDALAN
Yil: 1985
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Filmin Oyuncular:: Sener Sen, Nilgiin Nazli, Fiisun Demirel,
Atilla Yigit, Celal Perk, Can Kolukisa, Ayla Aslancan, Kemal Inci, Filiz
Kiiciiktepe, Bahri Selin, Sabah Aysayki, Erdal Ozyagcilar

Filmin Konusu: Haraptar adl1 kéyiin neredeyse sembolik degerlere
yaslt olarak hiikiim siiren Agasi (Sener Sen), babasinin ilerleyen yasina
ragmen siirekli yeniden evlenme talebi ve kdyde hiikiim siiren kuraklik
miicadelesi icerisinde gercekte var olmayan bir egemenligin sahibidir.
Koyliiler kentin cazibesinin sesine kulak vererek Aga’nin mallarimi calarak
satarlar. Sattiklart triinlerin parasini kendilerine sermeye yaparak kentte
tutunmaya calisirlar ve bunda da pek zorlanmazlar. Kuraklik ve koyliilerinin
kendisini soymasi nedeniyle topraklarini baraj yapmak isteyen politikacilara
cok uygun fiyata satarak kentin yolunu tutan Aga, burada koyliileri kadar
kolay tutunamayacaktir. Yanagmasinin kardesi Kiraz’in disinda herkesin
kendisini terk ettigi Aga, hayatini kentin kiyisinda siirdiirmeye caligirken Tiirk
toplumunun yasadigi kiiltiir ¢atismasinin altini ¢izen 6nemli bir eserdir.

Hava sicakligimin yiiksek olmasi ve yagmur yagmamasi nedeni ile
kdy halki ciddi bir kuraklik yasamaya baslar. Kentlesmenin uzaginda kendi
degerleri dogrultusunda yasayan koy halki i¢in yasam kosullar ilkel
denebilecek diizeydedir. Yasam standartlar1 da kurakliginda etkisiyle her giin
biraz daha kotiilesmeye baglamaktadir. Kirsal yasamin oOnemli giig
odaklarindan birini olusturan seyh kavrami temelde bir din adamini temsil
etmektedir. Bu filmde de hurafelerin ve batil inanglarin ¢ercevesinde bir din
adami sunumu Tiirk toplumsal yapisinda 6nemli bir yere sahip olan din
adamlar1 filmlerde muskaci ve ifiiriikgiiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kirsal yasamin ilkel bigimselligi ortaya konulurken, ayni zamanda bu
ilkelligin bir parcast olan din adamlarinin toplumsal islevselligi de 6ne
cikmaktadir. Tirk filmlerinin bir¢ogunda din adami karakteri, iginde
bulunulan cahil ve egitimsiz ortamin bir geregi olarak ortaya ¢ikmis olarak
tanimlanmaktadir. Bu noktada dinin de yapisal olarak boyle bir suiistimale
acik oldugunu ortaya koyan bir sunumdan s6z etmek miimkiindiir. insanlarin
bilgisizlik ve caresizlik i¢inde yardimina gereksinim duyduklari manevi
giiclerin din adami karakterleri iizerinden tecelli ediyor gibi degerlendirilmesi,
toplum i¢inde {iflirlik¢li ve muskaci karakterlere din adami fonksiyonunu
yiiklenerek, dinin degisim karsiti bir anlamlandirma igerisinde eritilmesinin
de Oniinii agmaktadir.

Seyh, halkin giivenini kazanmis, onlar1 yonlendirme giicii yliksek
bir din adamu karakterdir. Tiik filmlerinin temel konularindan biri olan halkin
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bilgisizliginden yararlanan din adami karakterinden dénemin siyasi anlayisi
da faydalanmaktadir. Oyle ki oy istemek amaci ile sik stk Agay ziyaret eden
siyasi parti tiyeleri; oylar1 karsiliginda halka bir miktar para dagitirken, Seyh
de cennetten bazi yerlerin tapusunu verdigi koyliilerin oyunu taraftar1 oldugu
partisi lehine toplamayi basarmigtir. Bu baglamda halkin duygulari ve
inancindan din ve siyaset araciligi ile yararlanilmaktadir. Din adaminin
yasadig1 gercek yiizii ile halka doniik yiizii arasindaki mesafeye siginan siyasi
tutum, boylelikle kendini kirsalda mesru kilacak zemini de hazirlamis olur.

Ote yandan feodal yap: her ne kadar farkli siyasi ve ideolojik
soylemler tarafindan elestirilse de se¢gmen edinme kaygisi ile feodal sistemin
ana karakteri olan Aga,(Safak Bekgileri, Hazal, Hudutlarin Kanunu...) Ankara
da bulunan destekgilerine giivenerek uygulamalarini siirdiiriir. Bu baglamda
degisime istekli gibi duran ve bunun karsisinda bir ¢ok degisim diismani
yaratan Tiirk toplumsal modernlesmesi aslinda goriiniir kilmadigi sorunlari ile
kendi degisiminin 6niindeki engelleri bir bir kendisi yaratmistir. Bu noktada
filmde zamanin siyasilerine de bir elestiri s6z konusudur.

Sonug¢

Tiirk toplumsal yapisinda 6nemli bir yere sahip olan din adamlar
filmlerde muskaci ve iifliriik¢iiler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kirsal
yasamin ilkel bi¢cimselligi ortaya konulurken, ayn1 zamanda bu ilkelligin bir
parcasi olan din adamlarinin toplumsal islevselligi de 6ne ¢ikmaktadir. Tiirk
filmlerinin bir¢ogunda din adam karakteri i¢inde bulundugu cahil ortamin bir
geregi olarak ortaya ¢ikmis karakterlerdir. Bu karakterlerin bir takim olumsuz
ozelliklerle siislenerek sunumu din adamm kavramui iizerine bir genellemeyi
getirirken, ayni zamanda kentlesme ve gelisme noktasinda alinan mesafe de
ortaya konulmaktadir. Halkin cahil ve egitimsiz olmasi yine kendi i¢lerinden
cikardiklar1 din adamm karakterlerinin toplumda etkin rol almasinin 6niinii
acan bir unsur olarak sunulurken, dinin de yapisal olarak boyle bir suiistimale
acik oldugu noktasinda bir sunumdan séz etmek miimkiindiir. insanlarin
bilgisizlik ve caresizlik iginde yardimina gereksinim duyduklari manevi
giiclerin din adamu karakterleri iizerinden tecelli ediyor gibi degerlendirilmesi,
toplum i¢inde {iftirik¢li ve muskaci karakterlere din adami fonksiyonunu
yiiklerken dinin yeni bir anlamlandirma igerisinde eritilmesinin de Oniinii
agmaktadir.
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Conclusion

Clergy who has an important place in the Turkish social structure
emerges in the movies as writers of charms and healers. Social functioning of
the clergy which is part of the primitivity stands out while primitive spatial
harmony of rural life is being introduced. In many of Turkish movies cleric
characters are the characters which have emerged as a requirements of the
ignorant environment. While the presentation of these characters by adorning
with some negative features brings generalization on the notion of cleric, the
progress made in the urbanization and development is also revealed. While
uneducation and ignorance of people is presented as a mean of paving the way
for the cleric characters’ taking an active role in society, it is possible to speak
of a presentation of the point that religion is also structurally open to misuse.
While the consideration of manifestation of spiritual powers which people
need the help of them in ignorance and despair via cleric characters adds a
cleric function to the healers and writers of charms characters in society, it
also paves the way for dissolving religion in the new interpretations.
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