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Memet Baydur'un Limon Adh Oyununun “Oyun I¢inde Oyun”
Tekniginin Islevi Baglaminda Incelenmesi

The Analysis of Memet Baydur’s Play Called Limon in the Context of the
Function of “Play Within Play” Technique

Prof. Dr. Nazire AKBULUT?, Ogr. Gér. Dr. Arzu OZYON 2
Ozet

Bu c¢alisma Memet Baydur’un Limon adli oyununda “oyun iginde oyun teknigine neden
bagvuruldugu” sorusuna cevap aramaktadir. Bu amagla metne dayali yontemin benimsendigi
calismada ilk olarak oyunun yazildigi donemin sosyo-politik arka planina goz atilacaktir. Daha sonra
oyun i¢inde oyun tekniginin kullanilma sebepleri ortaya koyulacaktir. Oyunda bu teknik sayesinde
oyun siiresince Kkisilerin rolleri degismekte; kapi her c¢alindiginda yeni bir mizansene
gecilmektedir/adim atilmaktadir. Oyun kisileri arasinda kimligi ve rolii degismeyen tek kisi ise
Berfinaz’dir. Temelde bir grup entelektiielin igine diistiikleri bunalimdan kurtulmak i¢in kendilerini
gevezelige vurduklart oyunda, bu teknik sayesinde oyunsu bir hava olugsmakta ve olusan oyunsuluk o
donemin ciddiyeti ile tezat olusturarak yasanan ciddi atmosferin etkisini bir nebze de olsa kirmaktadir.
Bunun yani sira, bu teknigin darbenin etkilerinin hakim oldugu 1980°li yillarin baski ve yasaklarindan
bir kagis yolu olarak tercih edildigi sezilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Memet Baydur, Limon, metne dayali yontem, oyun i¢inde oyun, 1980 darbesi.

Abstract

This study searches for an answer to the question “why the technique of play within play was applied
for” in Memet Baydur’s play called Limon. For this purpose, in the study which has adopted the text-
based method, first of all, the socio-political background of the period in which the play was written
will be glanced at. Afterwards, the reasons of the use of play within play technique will be revealed.
Thanks to this technique the roles of the people change in the play; and a new mise an scene is passed
over/stepped in whenever the door is knocked down. The only person whose identity and role do not
change among the others is Berfinaz. Owing to this technique in the play, in which basically a group
of intellectuals lost themselves in tattling in order to get rid of the crisis they fell in, a playful
atmosphere appears and this playfulness contrasting with the seriousness of that period reduces the
effect of it albeit a bit. Besides this, it is sensed that this technique was preferred as a way to escape
from the oppression and prohibitions of the 1980s when the effects of the coup d’état predominated
the period.

Keywords: Memet Baydur, Limon, text-based method, play within play, 1980 coup d’état.
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Giris

Tirkiye’nin en calkantili donemlerinden biri olan 1980’li yillarda yazarliga adim
atan Memet Baydur, (bkz. Yiiksel, 1997: 134) bir sanatg1 hassasiyeti ve aydin sorumlulugu
ile taniklik ettigi donemin sorunlarma 1s1k tutacak ve bu sorunlari sorgulayacak eserler
vermistir. Esi Sina Baydur’un biiyiikelgilik gorevi nedeniyle yasamini Nairobi-Ankara-
Madrid ve Washington’da gegiren ve lise yillarindan sonra Londra’da egitim alma sansina
sahip olan Memet Baydur (bkz. Baydur, 2002: 13-14, 17-18) bu sayede bir sanat¢i/aydin
olarak Tiirkiye’deki olaylar1 icerden/disardan (bkz. Yiiksel, 2002: 24) degerlendirme olanagi
bulur. Bu ¢ok boyutlu bakis agisi ve diinya goriisii de onun basarisinin belirleyici
unsurlarindan biridir.

1980’1i yillar iilkede birgok a¢idan kaosun hakim oldugu, 1961 Anayasasi’nin
sagladigi temel hak ve oOzgiirliklerden eser kalmadigi, {iniversite Ozerkliginin ortadan
kalktigi, hatta 1402 sayili kanun dogrultusunda iiniversitede egitim &gretimin devamini
saglayacak nitelikli personelin giderek azaldigi ve egitimin kalitesinin diistiigii sancili bir
donem olmustur. Bununla birlikte Ozal’m onderliginde alinan 24 Ocak Kararlar ile
ekonominin kokten degistigi; daha acik bir ifade ile Yerli (I¢) Pazar yerine ithalat1 temel alan
liberal ekonominin (bkz. Yiiksel, 2011: 47) benimsenerek iilkenin ekonomik anlamda disar1
agildig1 ve toplumun tiiketim aligkanliklarinin giderek olumsuz yonde degismeye basladigi
1980’ler Tirkiye’sinin durumunu siyasal, toplumsal ve ekonomik agidan Ozetlemesi
baglaminda Aysegiil Yiiksel’in, Memet Baydur anisina hazirlanan Elveda Diinya Merhaba
Kainat adli kitaptaki s6zleri kayda ve dikkate degerdir:

1980’ler, Tirkiye igin 12 Eyliil’iin getirdigi politik ve toplumsal baskilar yaninda,
carpitilmis bir “liberal ekonomi” anlayisinin topluma “basibozukluk™ sinyali verdigi, devlet
yonetiminde de toplumun iglerliginde de “para”ya ve “gii¢ sahibi olma”ya endeksli ¢ikar
kaygilarinin tiim degerlerin ve ilkelerin 6niine gectigi, hukuk siteminin darbe yedigi, ¢cok
kanall1 televizyon olgusuyla “sanal” olan ile “gercek” olani birbirine karistira geldigimiz,
kiltiiriin alabildigine yozlastirildigy, iilkeyi ekonomik ve ahlaki ¢okiise gbtiiren bir donemin
baslangicidir (Yiiksel, 2002: 24-25).

O doneme ait biitin bu sorunlara eserlerinde yogun olarak yer veren Memet
Baydur’un oyunlarinda en fazla dikkat ¢eken konulardan biri de aydin bunalimidir. Baydur
bu baglamda Tiirkiye’de 1980’lerde aydin kesimin baski ve yasaklar sonucunda nasil
sindirilip susturuldugunu isler. Ancak burada elestirilen taraf sadece “susturan” degil
“susturulan” dir da. O, topluma yol gdstermesi gereken aydin kesimin nasil bu kadar ¢abuk
pes ettigini, neden kolayca sustugunu da sorgular. Limon (1981) adli oyun da Aysegiil
Yiksel’in deyimiyle “suskunlugun gevezeligi” ni (2002: 27) sergileyen Baydurca
oyunlardan yalnizca biridir. Oyun temel hak ve 6zgirliikleri ellerinden alinmis, baskilarla
sindirilmis, yalnizlasip yabancilasms bir grup aydmin sézciik oyunlar iizerine kurulmus
gevezelikleri ekseninde doner. Genel olarak Baydur’un biitlin oyunlarina hakim olan ve
yasam ile oyunun i¢ ige gectigi Limon adli oyunda da gozlenen “oyunsuluk” ve “oyun iginde
oyun” teknigi bu caligmanin ana konusunu olusturmaktadir. Calismada “oyun i¢inde oyun
teknigi”nin ne amagla, hangi islevle kullanildig1 sorusuna yanit aranacaktir.
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1. Oyun icinde Oyun Teknigi

“Oyun i¢inde oyun” kavrami sahne oyunlari i¢ginde yer verilen ¢esitli oyunlar1 ifade
eder. Icinde cesitli oyunlarm bulundugu bu sahne oyunlar1 Hasan Erkek tarafindan” dis
oyun” veya “asil oyun” olarak adlandirilirken, sahne oyunlar i¢inde gecen diger oyunlar ise
“i¢ oyun” sozclgi ile karsilanir (bkz. Erkek, 1999: 5).

Bilinen en eski ve iinlii 6rmeklerinden biri Elizabeth Donemi’ne ait Shakespeare’in
Hamlet adli oyununda uygulanan oyun i¢inde oyun teknigi, “biitiin oyunun oyun i¢inde oyun
olarak sergilendigi oyunlar; oyun i¢inde sahne oyunlari; oyun i¢inde canlandirilan anilar ve
diisler; oyun icinde taklitler ve kilik degistirmeler; oyun i¢inde yarismalar, sans, beceri ve
eglence oyunlari; oyun ig¢inde ¢ocuk oyunlari ve oyun iginde gosteriler” (Erkek, 1999: 6-9)
basta olmak {izere bir¢ok farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkek bir oyunda oyun i¢inde oyun tekniginin varligindan séz edebilmek igin
oyunun belli &zellikler tasimasi gerektigini vurgular. Bunlar sirasiyla “oyun kisilerinin
belirlenmis kimlikleri disinda bagka bir kimlige biirlinmesi, oyun kisilerinin oyun iginde
seyirci konumuna diismeleri, sahne oyunu i¢inde yer alan bazi sahnelerin ayr1 bir yap1 ve
iislup tasimalari, oyun iginde yapisi ve kurallar1 farkli bir oyuna yer verme”dir (Erkek, 1999:
3-4).

Bu baglamda diisiiniildiigiinde Baydur’un Limon adli oyunu da “oyun iginde oyun”
teknigi bakimindan ele alinip incelenebilecek oyunlar arasindadir.

1.1. Limon’da “Oyun icinde Oyun” Tekniginin islevleri

Memet Baydur’un “oyunsu” boyutu ile 6n plana ¢ikan Limon adli oyununda oyun
icinde oyun tekniginin islevleri hayat-oyun iligkisini vurgulamak; gercek hayatin
sorunlarindan kagmanin bir yolu, saka ile ciddiyetin bir arada kullanilmasiyla ciddi havanin
dagitilmasi, izleyici/okurun oyun kisileri ile 6zdeslesmesiyle olusacak muhtemel bir illiizyon
etkisinin 6niine gegilmesi seklinde siralanabilir.

1.1.1. Hayat-Oyun Iliskisini Vurgular

Oyun ig¢inde oyun tekniginin Limon adli oyundaki ilk islevi oyun ile gergegin
ortiistiigiinii ortaya koymasidir. Sevda Sener’in deyimiyle,

Oyunun oyunu kavrami, modern sonrasi diisiincesinde yer alan kimlik pargalanmasi
baglaminda agiklanabilir. Yeni diinyanin ¢evresine yabancilagmus, iletisimsizlige, tek
basinaliga kosullanmis insani kendini oyun kisilerine bolerek cogaltmaya galigir. [...]
Kendini oyunla gerceklestirme oyunu da bir gesit var olma bi¢imi olmustur (Sener, 2011a:
105).

Boylece bu kurgulama oyunun anlamina da hizmet etmis olur. Yasadiklari
kisitlamalar altinda bu aydin grup hem kendilerine hem de topluma yabancilasmistir. Bu
yabancilagsma ve yabancilik hali oyun kisilerinin oyun siiresince rollerinin stirekli olarak
degismesi ile vurgulanir. Oyunun basinda Muhsin’in Aziz ile birlikte paylastigi eve getirdigi
ve “avukat Necip” olarak tanittigi “yabanci”, onlarin ardindan kapimin yeniden ¢alinmasi ve
Asli’nin gelmesi ile ansizin oyuna dahil edilerek rol degistirir:

AZiZ: Muhsin! Elinin kérii. Tam sirastydi. Dayicigim suna bir sey sdyleyiniz liitfen.
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NECIP: Muhsin, ulan hergele, olur olmaz karigmasana sdze. (Necip Bey ansizin babacan,
cahil, cakirkeyif, giing6érmiis ve hos goriilen bir akraba olmustur.)

MUHSIN: Pardon babacigim (Baydur, 2009: 16-17).

Boylelikle oyun i¢inde oyun kurgusunun yardimi ile oyunun en 6énemli temasi olan
yabancilasma hem daha iyi ortaya ¢ikar hem de pekistirilmis olur. Oyun i¢inde siirekli rol
degistirmelerin, diger bir deyisle oyun iginde oyun tekniginin yani sira, Aziz’in oyunun
basindan itibaren Necip’in adin1 yanlis hatirlayarak onun uyarilarina ragmen Nejdat, Nedim,
Nabhit, Nail gibi ona yakin ¢ok sayida isim kullanmasi da oyun kisilerinin yabancilagmasinin
ve ayni anda birden ¢ok rol ile var olmaya ¢alismasinin habercisidir. Necip’in, “Sanki artik
‘kendim’ olabilirim” (Baydur, 2009: 33), seklindeki sdylemi de herkesin kendine ve topluma
yabancilagsmis oldugunu dogrular.

Bundan sonra oyun boyunca her kap1 ¢alindiginda kisiler bir dnceki kimliklerini terk
ederek yeniden farkli rollere biiriiniirler:

(Aziz daktilo makinesine bir kagit takar, ayakta birka¢ sozciik yazar. Necip elindeki
votkasini bitirir, gider kendine yeni bir i¢ki koyar. Bir an. Roller yine degismistir simdi.
Necip ev sahibi, her seyin sahibi ya da her seye hakim bir biiyikk gibidir artik. Ash
esrarengiz, kimsenin tanimadigi bir konuktur. Muhsin sairdir, gizemli, bulutlu konusur.
Ciddidir. Aziz alayci, “miistehzi” bir kuzen gibidir. Biraz simarik. Engin ile Sevda evde
biiyiimiis evlatliklar gibidirler. Hem rahat hem rahatsiz. Yalnizca Berfinaz, Berfinazligini
korur. Onu degistirebilecek bir oyun yazari icat edilmemistir heniiz) (Baydur, 2009: 34).

Sahne notlarinda da ifade edildigi gibi oyun boyunca degismeden kalan tek oyun
kisisi Berfinaz’dir. Onun oyuna katilmiyor olusu oyunda Aziz tarafindan da dile getirilir:
“Hasretimin dag baslarindan derledigim bu krizantemleri sunuyorum sana, eyy oyun dist
Gertrude!” (Baydur, 2009: 59). Belki de oyun siiresince adi gecen ama bir tiirlii gelmeyen
torunu ya da oglu Oguz’un derdine diismiis oldugu i¢in kendi gercegi ile yasamay1; Oguz’un
Olimiine inanmak istemedigi i¢in oyuna dahil olmamay1 tercih eder. Bu anlamda Berfinaz
oyuna dahil olan tiim bu aydin kesim ile gercek hayat arasinda gecisi saglayan, bag kuran bir
koprii gorevi goriir.

Diger oyun kisilerinin siirekli rol degistirmesi ise Shakespeare’in, (ki adi oyunun
basinda yazarin etkilendigi isimler arasinda geger) “Biitiin diinya bir sahnedir, /Ve biitiin
erkekler ve kadinlar sadece birer oyuncu; /girerler, ¢ikarlar. /Bir kisi birgok rolii birden
oynar. /Bu oyun insanin yedi ¢agidir.” (Gizli Teras, 2011) sozlerini animsatmakta ve hayat
ile oyun arasindaki iligskiye isaret etmektedir.

1.1.2. Ger¢ek Hayatin Sorunlari ve Stkintilarindan Kagmanin Bir Yoludur

Oyunda kisilerinin farkli rollere biirlinerek oynadiklar1 oyun/lar onlarin gercek
hayatin sorunlarindan kagmalarin1 saglamaktadir. Burada 12 Eyliil doneminin 6zellikle aydin
kesimi susturup sindiren, insanlar1 apolitiklestirmeye g¢alisan baskici sistemi etken olarak
goriilmektedir. Oyunda beklenip de bir tiirlii gelmeyen ve aydin kesimin temsilcisi olan
Oguz adli kisi ve muhtemelen basina gelmis olabilecek olaylar oyunda unutulmaya
calisilandir:

Memet Baydur, Limon adli oyununda tiim iliskileri bir oyun havasi ve kurgusu iginde
gostermistir. Gergekle yiizlesmek istemeyen belki de gergekleri kiiglimseyen (ikisi de
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olabilir), akilli, sakaci, muzip, bazan da zalim kisilerden olusmus bir dost meclisine
rastlantiyla katilmis bir yabanci vardir. Her zamanki oyun ona da oynanir. Bir siire sonra
yabancinin oyuna girdigi, 6tekilerin dil oyunlarmi karsi hamlelerle yanitladigi goriiliir.
Oyun oynama bu kisiler i¢in de konugsma diizleminde savasma ve kendini bu yolla var etme
yontemi olmustur. Ne var ki kendilerini sozciik oyunlariyla kanitlamaya caligsan insanlar
kaygan bir zeminde gabaladiklarini anlayacak kadar akillidirlar da (Sener, 2011a: 110).

Oguz’un basina gelmis olabilecekleri kabullenmek istemeyen bu aydin grubu
kendisini gevezelige ve oyuna verir. Oyunda basina gelenler satir aralarinda boliik por¢iik
verilen Berfinaz’in torunu/oglu Oguz sadece aydin kesimi degil, o donem goz altina alinan,
iskence goren, iskencede dlen ya da ortadan kaybolan insanlar1 da temsil etmekte, dolayli
olarak onlarm arkada biraktiklar1 acty1 yansitmaktadir: “BERFINAZ: ... kag kere soyledim
ona. Dinlemedi. Dinler mi hi¢? Dinlemez. [...] Iki giindiir kayip. iste... biliyordum boyle
olacagm” (Baydur, 2009: 34). Tipki Sevda Sener’in de dikkat c¢ektigi gibi: “Karsimizda
konusma dilini ustaca kullanan, soézciiklerin tadin1 ¢ikaran, oyun Kkisileriyle, diisiincelerle,
hatta oyunun kendisiyle sakalasan, bu keyfi seyircisine de bulastiran bir yazar vardi. Sakanin
ardinda yatan ciddiyi, oyunun arkasina gizlenmis gercegi algiliyor, eglencenin ardindaki
actyl duyumsuyorduk” (Sener, 2011b: 211-212). Oyunda eve Engin ve Sevda’nin getirdigi
saka kusunun adini “Olim” koyma &nerisi de oyunun bu ciddi havasma ve Oguz’un
durumuna gonderme yapmaktadir (bkz. Sener, 2011b: 212).

Necip’in oyuna itiraz etmeden katilisi ise onun baska bir aciyr unutmaya
cabalamasinin bir sonucudur: “SEVDA: Ne oldu oglunuza? NECIP: Bir deniz kazasinda
kayboldu” (Baydur, 2009: 23). Sonug olarak nedenleri farkli da olsa 6liim acisini unutmay1
ya da en azindan hafifletmeyi amaglayan bu insanlar careyi icki i¢ip gevezelik etmekte ve
farkli rollere girip oyun oynamakta bulurlar.

1.1.3. Saka ve Ciddi I¢ Ice Geger, Ciddiyet Biraz Olsun Kirilir

Oyun kisilerinin siirekli olarak rol degistirmesi ile ortaya ¢ikan oyun iginde oyun
kurgusu, saka ile ciddi olanin i¢ ige gegmesine ve aslinda 12 Eyliil doneminde yasanan bask1
ortaminin ve ciddi atmosferin bir nebze de olsa kirilmasina yardimci olur. Hasan Erkek’in
ifadesi ile bu tiir oyunlarda “ele alinan sorunlar gatik kagl bir anlatimla degil, oyun iginde
oyun kurgulamasi sayesinde, eglendirerek dile getirilmektedir” (Erkek, 1999: 29).

Oyunda rollerin degisiminin yan1 sira oyun siiresince devam eden ve sohbetten ¢cok
“gevezelik” olarak adlandirilabilecek diyaloglar, kelime oyunlart ve taklitler de hem
donemin genel ciddiyetinin hem de o donemde yasanan olaylarin evdeki aydin grup {izerinde
yarattigi baskinin ve ciddi havanin dagitilmasini saglar. Heniiz oyunun 1. Boliim’iinde
Mubhsin ve Aziz arasinda gegen ve ortaoyununu andiran diyalog bunlardan biridir:

AZIZ: Necip Bey’e bir votka.
MUHSIN: Hemen.

AZ1Z: Bana da bir viski.
MUHSIN: Derhal.

AZIZ: Antep fistiklar1?

MUHSIN: Burada!
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AZIZ: Corum leblebileri?

MUHSIN: Surada!

AZIZ: Keskiil bre gafil?

MUHSIN: Pisiyor efendimiz.

AZIZ: Tas kebabim?

MUHSIN: Hoop, ulan buras1 ikbal Lokantas1 m1?

NECIP: (Giilerek) Bravo, dogrusu hig fena degil... (Baydur, 2009: 14-15).

Eski donemlerde hanlarda ya da saraylarda padisah ile han sahibi ya da as¢1 arasinda
gecgen diyaloglari andiran bu diyalog oyuna saka yolu ile hem renk katmakta ve oyuna hakim
olan ciddi havayr dagitmaktadir. Bunun bir anlamda bir i¢ oyun oldugu o anda seyirci
roliinde bulunan Necip’in “Bravo, dogrusu hi¢ fena degil...” cilimlesi ile de
vurgulanmaktadir.

Kiigiik bir i¢ oyunu olusturan bu tiir diyaloglar yaninda oyundaki kelime oyunlart da
saka yoluyla ciddiyetin kirilmasina katki saglar:

MUHSIN: (Hafifce oksiiriir) Ben ickileri hazirliyorum yine.
AZIZ: Yine mi Yeni Gine?
NECIP: Efendim?

AZiZ: Bir dostum, simdi aramizdan ayrilmis ve yeri doldurulmamis bir dostum sorard:
bunu. “Yine mi Yeni Gine?”

NECIP: Yani?

AZIZ: (Giiler) Yine mi Yeni Gine yani? (Baydur, 2009: 35).

b5

Aziz burada bir yandan “simdi aramizdan ayrilmis ve yeri doldurulamamis bir dost
dedigi, belki de artik hi¢ donmeyecegini ve akibetini sezdigi Oguz’u anarak yasadiklari aciya
dikkat cekerken diger yandan onun yaptig1 bir espriyi, daha dogrusu bir kelime oyununu
kullanarak bu ciddiyeti az da olsa hafifletmeye ¢abalar.

Yine i¢ oyun baglaminda ele alinabilecek bagka bir unsur da oyunda sikg¢a izlenen,
Asli, Muhsin, Aziz gibi oyun kigileri tarafindan yapilan taklitlerdir:

BERFINAZ: Ne giizel masaldi... Agziniza saglik beyefendi.

MUHSIN:  (Necip’i taklit eder) Aman efendim... tevecciihiiniiz... bendeniz
Galatasaray’dayken tiyatro kolu bagkan muaviniydim.

AZ1Z: Mubhsin...

MUHSIN: Victor Hugo’nun siirlerinden miirekkep bir temsil icra etmistik de... velilerimiz,
ebeveynlerimiz hayran kalmuslar idi.
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AZIZ: Mubhsin...

MUHSIN: Ne var be!

AZIZ: Yeter artik...

MUHSIN: Nereye yeter! Kime yeter! (Baydur, 2009: 56-57).

Aziz’in alttan alta uyarmasina ragmen Muhsin bu ciddi havay1 kirmak i¢in taklidi
devam ettirir. Ancak o da aslinda durumun sadece sakalar, taklitler ve espriler ile
kurtarilamayacaginin, yasananlarm bir c¢irpida  geride birakilip unutulamayacaginin
farkindadir. Onun c¢abasi anlik ¢oziimler igindir sadece, acty1 kisa bir siire i¢in de olsa
bertaraf etmek i¢in.

Bdylece oyun iginde oyun teknigi yaninda yine bu teknigin bir pargasi olan taklitler
ve esprili diyaloglar ve ayrica kelime oyunlari ile ortamin ciddi havasi saka ile i¢ ice gecer
ve asil sorun (Oguz’un kaybinin verdigi aci) kisa siire i¢in de olsa unutulur.

1.1.4. Izleyicinin/Okurun Oyun Kisileri ile Ozdeslesmesi (Illiizyon) Engellenir

Limon adli oyunda oyun i¢inde oyun tekniginin bir baska islevi de yadirgatma etkisi
yaratarak seyircinin/okurun siirekli rol degistiren oyun Kkisileri ile 6zdeslesmesini
engellemektir. Bu nedenle gdstermeci yapiya sahip oyunlarin ¢ogunda oyun iginde oyun
tekniginin  siklikla  kullanildigt  gozlenir. Oyun i¢inde oyun kurgusu iginde
izleyici/okuyucunun kendisini stirekli rol degistiren (bkz. Erkek, 1999: 41) oyun kisilerinin
yerine koymasi ve onlarla empati kurmasi miimkiin olmamaktadir.

Ancak oyunda yadirgatma etkisi (bkz. Erkek, 1999: 59) yaratan tek unsur rol
degisimleri ve oyun icinde oyun kurgusu ile sinirlt degildir. Bazen yazar, siklikla da oyun
kigileri satir aralarinda, yasananlarin gercek degil, oyun olduguna, oyundaki “oyunsuluk”a
dikkat ¢eker: “(Durum degisir giderek. Simdi ¢cok sey Muhsin’in ‘kontroliindedir.” Bunu ilk
anlayan Aziz’dir. Oyunun igindeki oyunun igindeki oyunun igindeki oyuna hemen katilir
keyifle. Ansizin hatirlanmus, eski bir ¢ocukluk oyununu oynar gibidirler.)” (Baydur, 2009:
37) Yazarmm ardindan oyun kisileri de sik sik sahnede sergilenenin bir “oyun” oldugunu
okura/seyirciye siirekli hatirlatarak (bkz. Erkek, 1999: 43) oyunun illiizyon etkisi
yaratmasinin ve okurun higbir seyi diislinlip sorgulamadan oyunu sanki “gergekmis” gibi
izlemelerinin Oniine gegerler. Bu hatirlatmalardan en belirgin olanlardan biri Necip ile
diyalog i¢inde olan Asli’ya aittir:

ASLI: Birinci boliimiin sonu...
NECIP: Siz bu oyunu daha énce gordiiniiz mii?

ASLI: Hayir, biz bu oyunu daha 6nce gérmedik... Sezgilerimizle idare ediyoruz simdilik.
Yasamigiz, gbrmiisiiz, biliyoruz GiBI yapiyoruz (Baydur, 2009: 52).

Diyalogda gecen “-mus gibi” yapma ifadesi zaten izlenenin/okunanin bir oyun
oldugu fikrini acik bir sekilde vermektedir. izleyenin/Okurun oyuncular ile 6zdeslesmesini

engelleyen bir bagka diyalog 1. B6liim’iin sonuna dogru Muhsin tarafindan vurgulanir:

NECIP: Asli Hanim... rica ederim...
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AZIZ: Sus be..!

MUHSIN: (Necip’e) Susunuz liitfen. Sizin bu sahnede repliginiz yok.
NECIP: Nasil yani?

MUHSIN: (Giiler) Yani burada aksesuar olarak bulunuyorsunuz.

NECIP: Anlamyorum (Baydur, 2009: 46).

Diger oyun kisilerine uyup oyuna katilan Necip isimli yabancinin bile bir an i¢in
oyun ile gercegi ayirt edemedigi ve kendisini gercek oldugunu diisiindiigii oyuna kaptirdigi
goriiliir. Onu bu yanilgidan kurtaran ise yasananlarin aslinda oyun oldugunu vurgulayan
Muhsin olur.

Oyunun 2. Boliim’iiniin heniiz baginda sahnede olanlarin bir oyun olduguna Asl
tarafindan bir defa daha dikkat ¢ekilir:

BERFINAZ: Benim aklim ermiyor kizim... artik aligmak iizereyim olup bitene... kimsenin
yiiregini zedelemeden “alismaya” g¢alisiyorum simdiki zamana... [...] Neden bdyle oluyor,
anlayamiyorum.

ASLI: Bunlar1 benim sdylemem gerekiyordu...
BERFINAZ: (Giiler) Hep béyle olur kizim!

ASLI: Roller karistt... Epik olduk durup dururken... (Baydur, 2009: 58).

Boylece yasananlarin/sergilenenin bir oyun oldugu oyun kisileri tarafindan stirekli
vurgulanarak izleyicinin oyunun i¢inde kaybolup gitmesi dnlenir ki izleyici kendi toplumuna
dair sorunlar iizerine diisiinme ve bunlar1 sorgulama firsat1 bulur. Baska bir deyisle, “[b]u
seckinci ironik anlatimla, seyircinin, anlayip giilme diirtiisiiyle durup diigiinme istegi
arasinda sikisip kalmasi amaglanmstir” (Sener, 2011b: 213).

Sonuc¢

Sonug olarak, Memet Baydur’un Limon adli oyununda oyun i¢inde oyun teknigi
bircok amaca hizmet etmekte ve oyuna farkli iglevleri ile katki saglamaktadir. Oyun iginde
oyun teknigi bir yandan hayat-oyun iligkisini vurgularken, 6te yandan oyun kisilerinin
gercek hayatin sorunlarindan uzaklasmasini saglar. Boylece aslinda bir sonraki isleve hizmet
ederek ciddi olanla sakanin i¢ ice ge¢mesine, donemin aydin kesime/sahneye yansiyan
ciddiyetinin kirilmasina katkida bulunur. Son olarak oyun iginde oyun kurgusu ile oyun
kisilerinin siirekli olarak rol degistirmesi, izleyicinin/okurun oyun kisileri ile 6zdeslesmesini
engelleyerek oyunda sergilenmeye ¢alisilan aydin kesimin yabancilagmasi sorunu iizerine
diistinmesini ve bu durumu sorgulamasini miimkiin kilar.

172



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 20, Say1: 3, Aralik 2018, 165-173
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 20, No: 3, December 2018, 165-173

Kaynakc¢a

Baydur, M. (2009). “Limon”, i¢inde: Tiyatro Oyunlari, Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Baydur, S. (2002). “En Yakin Arkadasimizi Kaybettik”, icinde: Memet Baydur'un
Ardindan-Elveda Diinya Merhaba Kdinat, Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar.

Erkek, H. (1999). Oyun Icinde Oyun, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanhig Yayinlari, Sanat-
Tiyatro Eserleri Dizisi.

Gizli Teras (2011). “Dilinya  Bir Sahnedir =~ Demis Shakespeare”
http://www.gizliteras.com/2011/03/dunya-bir-sahnedir-demis-shakespeare.htmi
(Erisim Tarihi: 26.10.2017).

Sener, S. (2011a). “Tiyatroda Gelenekten Modern Sonrasina Oyun Iginde Oyun”, iginde:
Insani Gegitlerde Sinayan Dram Sanati, istanbul: Mitos-Boyut Yaynlari.

Sener, S. (2011b). “Memet Baydur Tiyatrosu”, i¢inde: Gelisim Siirecinde Tiirk Tiyatrosu,
Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.

Yiiksel, A. (2002). “Memet Baydur Basin1 Alip Gitmistir Neyse ki Oyunlar1 Bizde”,
icinde: Memet Baydur un Ardindan-Elveda Diinya Merhaba Kdinat, Istanbul: Mitos-
Boyut Yaynlari.

Yiksel, A. (1997). “Memet Baydur: Elestirmen Eskiten Bir Oyun Yazar1”, iginde:
Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar, Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari.

Yiiksel, A. (2011). Uzun Yolda Bir Mola: Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar, Istanbul:
Cumbhuriyet Kitaplari, (Yeni Giin Haber Ajansi Basin ve Yayincilik A.S.).

173



