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David Jay Bordwell ve Kristin Thompson'in gelistirdigi metodolojik bir yaklasim olan “neoformalizm”
(yeni bicimcilik), filmlerin anlati-bi¢im iliskisine odaklanir. “Bi¢im” (form), filmin parcalar1 arasindaki
iligkiler sistemi iken, “anlat1” (narrative) zaman-mekan ikilisinden gelisen neden-sonug iliskisi baglaminda,
olay oOrgiistiniin 6yki bilgisini dagitma seklidir. Neoformalist yaklasim, filmlerin “stil”ini, anlati-bi¢cim
iligkisini ¢oziimleyerek, anlati perspektifinden tamamlanmis bir sanat eserinin var olma siirecini ve
prensiplerini inceler. Calismada, Bordwell ve Thompson'in gelistirdikleri neoformalist yaklasimin énerdigi
metodolojinin nasil temellendirildigi ve degerlendirildigi sorularina yanit aranmis, filmlerin anlati-bigim
iliskisini ¢oziimlemek icin 6nerdikleri ilkelerin neler oldugu ortaya konulmustur. Neoformalist film
analizi, filmlerde bigcimsel dgelerin sistematik olarak nasil kuruldugunu, filmlerde hakim olan bigimsel
yonelimlerin neler oldugunu, bi¢imin anlatiy1 nasil yonlendirdigini, filmlerin hangi ilkelere gore insa
edildigini ve bu ilkelerin hangi kosullarda, nasil ve neden ortaya ¢iktigini1 ortaya koymay1 amaglar. Sonug
olarak, neoformalist film analizi agiklayici énermeler olusturmak icin filmin olusturulma siirecini ve
prensiplerini inceler. Neoformalist yaklasimin metodolojisi, sinemay1 “somut gerceklere bagh tutma ¢abas1”
ile temellendirilmektedir. Bu ¢alismada, neoformalist yaklasimin 6nerdigi film bicimini olusturan 6geler
betimlenerek, yaklasimin sinema arastirmalarina getirdigi metodolojik sistem a¢iklanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Neoformalist Yaklasim, Neoformalizm, Bi¢im, Anlati, Film Stili.

Abstract

Neoformalism focuses on the form and narration relationship in movies. While “form” is the overall system
of relations between the elements in whole film, the “narrative” is the way the storytelling is distributed
within the plot in cause-effect relationship that develops in time and space. The neoformalist approach
examines the process and principles of creating a narratively complete work of art by analyzing the
style and the narrative-form relationship of films. The study seeks to answer the questions of how the
methodology proposed by the neoformalist approach developed by Bordwell and Thompson was grounded
and evaluated, alongside with the principles they proposed to analyze the narrative-form relationship of the
films. As a result, the neoformalist film analysis aims to reveal how the formal elements are systematically
created in the films, how the form directs the narrative, and accordingly, under which principles the films
are built. The methodology of the neoformalist approach is based on the effort to keep cinema connected
to existing facts. In the light of this, the study presents a descriptive study of the elements that make up the
film format suggested by the neoformalist approach. With the aim of contributing to literature, the present
study seeks to explain the methodological innovation brought by this approach to cinema research.

Keywords: Neoformalist Approach, Neoformalism, Form, Narrative, Film Style.
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Girig

Neoformalizm (yeni bicimcilik), Bordwell ve Thompson’in yaklasik otuz yildir yaptiklari
calismalarla gelistirdikleri metodolojik bir yaklasimdir. Neoformalist yaklasim, filmlerin
bicim-anlati iliskisine odaklanir. Neoformalistlere gore bicim, filmi olusturan o6geler
arasindaki iligkiler sistemidir ve anlati, olay orgiistiniin hikaye bilgisini dagitma seklidir
(Purrezaian vd., 2016, s. 704). Bir anlatidaki olaylar zinciri ac¢ik sekilde gosterilenler yani
sira, izleyicinin zihninde canlanan éykiilerden olusur. Olay 6rgiisii terimi, filmdeki gorsel
ve isitsel olarak mevcut olan her seyi tanimlamak i¢in kullanilir.

Neoformalist yaklasim, “anlatisal olarak tamamlanmis” bir sanat eserinin nasil insa
edildigini, yapilandirma asamalarini ve kurallarini inceler. Bu yaklasim iki sorudan yola
cikar: Bir film hangi ilkelere gore insa edilmistir ve bu ilkeler hangi yollar1 kullanarak
filmin bicimine etki etmektedir? Bu ilkeler hangi kosullarda, nasil ve neden ortaya
cikmistir? (Bordwell, 1989, s. 371).

Neoformalizmin “neo-” 6n eki almasinin ve “geleneksel” formalizmden farkli olmasinin
nedeni, bilisselci bir perspektif saglamasidir. Neoformalistler, Rus bigimcileri olarak
bilinen edebiyat teorisyenlerinin anlati ¢ziimlemeleri ¢alismalarindan yararlanmislardir.
Rus bicimcileri, bir filmde bilissel ve semiyotik niteliklerin farkli oldugunu séylemektedir
(Bisbey, 2019). Bununla birlikte neoformalizm, film elestirmeninin bigim ve anlamla,
bilissel olarak mesgul olmasini saglayan bir yaklasimdir (Blewitt, 1997, s. 92). S6z konusu
olan bilissellik, izleyicinin filmle etkilesim halinde olma durumudur. Bordwell izleyicinin
filmin metinsel olmayan estetik bigimlerini/dinamiklerini algilarken gerceklesen bilissel
stireglere odaklanir. Ornegin, izleyici bir filmi izlerken, olaylari, olay orgiisiinii zihninde
kronolojik diizene sokmaya ¢alisir. Neoformalizm, filmin kendisine merkezi bir rol bicer
ve filmi izleyicinin algisinda tamamlanan bir siire¢ olarak gorir, bu nedenle klasik film
elestirilerinden ayrilmaktadir (Kurtyilmaz, 2018).

“Her jest, her bir kesim, her kamera hareketi algimiz1 sekillendirmek i¢cin tasarlanmistir.
Algisal, bilissel, duygusal deneyimlerimiz bicim ve stil tarafindan yonlendirilir” (Bordwell,
2007). Bu nedenle, neoformalist film analizi, filmlerin izleyicinin dikkatini anlati bilgisine
nasil yonlendirdigini ve izleyicinin 6nceden tanidig1 nesneleri ve kavramlari, onlar1 sanki
yeni nesnelermis gibi deneyimlemesini tesvik edecek sekilde nasil gosterdigine iliskin
bicimci bir terim olan “yabancilastirma”y1 (defamiliarization) nasil ele aldigini da dikkate
alir (Bisbey, 2019).

Her izleyici algisal, duyusal ve bilissel bir malzemeye sahiptir. izleyicinin sahip oldugu
bu malzeme, yabancilastirma yoluyla, sanat eserlerinin algilanmasina yardimci olur. Bu
sekilde, sanat eserindeki farkliliklar yeni anlamlar kazanarak, goriilen seyin otesinde
algilanir (Aktaran Giirkan & Ozan, 2014, s. 156). Dolayisiyla, bu analiz, yabancilastirma
sureci yoluyla, bir ifade tarzi olarak bi¢imin (form) stratejik farkindaligini beslemeyi
amaglar ve bir filmi olusturan bicimsel 6geler incelenirken, bir film i¢cinde diizenlenen
cesitli bilesenlerin sistematik olarak agiklanmasina olanak saglar (Blewitt, 1997, s. 92).

Bordwell (2007), “bir sanat elestirmeni yapi ve olgudan bahsederken, bir edebiyat
elestirmeni arkitektonik ve dokudan s6z eder. Ben ise biiyiik 6lcekli sinema formlarini,
anlatisal formlar1 ve kii¢lik 6lgekli sinema yapilarini ¢alistyorum” demistir. Thompson
ise, neoformalist film analizinin “bir filmdeki bicimsel aracglarin birbirleriyle
iliskilerindeki kaliplar1 not etmek, bu kaliplarin neden orada oldugunu bulmak ve
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bicimsel araglarin hangi amaca hizmet ettigini gostermek anlamina geldigini” s6ylemistir
(Thompson, 2013, s. 1).

Neoformalist Yaklagim

Klasik film teorisyenlerinin c¢alismalari; film endiistrisi temelinde, sosyokiiltiirel
baglamlar lzerinden icerik ¢oziimlemelerine ve izleyici arastirmalarina dayanmis ve
Noel Burch disinda ¢ogu film yazari, filmin bicimine (graphic) ¢ok az ilgi gdstermistir.
Gostergebilim, isaretleri ve anlami vurgularken, yapisalcilik genellikle anlatiy1 birincil
ilgi alani olarak ele almistir. Neoformalist film analizinin ise genellikle en degerli bulunan
yont, izleyiciyi rengi, sekli, formu ve hatta sesi “gérmeye” sevk etmesidir (Blewitt, 1997,
s.95). Neoformalist teorisyenler, “yorumlayici yaklasimlar1” ve diger film incelemelerinde
kullanilan birgok metodolojiyi reddetmislerdir (Bisbey, 2019). Bordwell (2007) ¢ogu
sinema arastirmacisinin film endistrisini inceledigini ya da izleyicileri sosyokiiltiirel
baglamlarinda arastirdiklarini belirterek, kendisini onlardan ayiran en belirgin 6zelligin,
film analizi yaparken, sinemay1 “somut gerceklere bagh tutma ¢abas1” oldugunu ifade
etmistir.

Bordwell, sosyo-politik-kiiltiirel yatkinliklari, yani ideolojinin isleyisini aciga ¢ikarmak
icin kullanilan yorumbilgisini (hermendétik), sinema dis1 (antropolojik, dilbilimsel,
psikanalitik vb.) teorilerden tiiretilen, 1968 sonrasi yorumlama stratejilerini gosteren
tarihsel bir baglamla teorisinin arka planini insa etmistir (Bordwell, 1983, s. 5). Ancak,
bu tiir teorilerin gecici ve parcali bir tarzda, genellikle yorumlayici uygulama icinde
entimematik olarak islev gordiiglinii kapsamli bir sekilde gdstermis ve liretilen yorumlara
genellikle teorik taahhiitlerin cesitlili§i boyunca elde edilen c¢ikarimsal ve retorik
gelenekler tarafindan rehberlik edildigini iddia etmistir (Bordwell, 1994). Janet Staiger'in
katkilariyla Bordwell ve Thompson'in neoformalist yaklasimi, bir filmin yalnizca
birbiriyle ¢atisan kiiltiirel kodlarin alani oldugunu ve film tarihinin gercekte sosyo-politik
yatkinliklarin ve ideolojik miidahalelerin izlenmesi oldugunu 6ne siiren 1968 sonrasi film
tarihine alternatif bir paradigma sunmustur. Bordwell’e gore:

Acgiklayicl elestiri (the explicatory critic), hiimanist anlamlar diyebilecegimiz seye, ahlaki
kategoriler etrafinda dénen anlamsal alanlara yonelmistir. Film genellikle bireysel sorunlar
(acy, kimlik, yabancilastirma, alginin belirsizligi, davranisin gizemi) veya temalar (6zgtrlik,
dini doktrinler, aydinlanma, yaraticilik, hayal giicli) etrafinda donmiistiir. 1968 sonrasi
semptomatik elestiri, yorumlayici olmaya yakindir. Bireyci bakis a¢isinin yerini, cinsiyet
calismalari, siyaset gibi anlam alanlarini olusturan analitik, neredeyse antropolojik bir
tarafsizlik alir. (...) Bireyin yerini 6zne/nesne ya da fallus/eksiklik alir. Toplum yerine doga/
kiltiir ya da sinif miicadelesi vardir. Sanat yerine artik anlamlandirma pratigi s6z konusudur
(Bordwell, 1994, s. 108-109).

Neoformalizmde yorumlama stratejisi, totolojik teoriler yerine pozitivist deger
yargilarinin olusturulmasina ve uygulanmasina izin veren analitik yapisindan ve
dilinden kaynaklanmaktadir. Neoformalizm, bir filmle etkilesim i¢cinde olmanin yolunu
acar. Neoformalist yaklagim, sanat ve estetik kiiltiir olarak belirlenmis iliskiyi anlamaya
calisirken, sanata kars1 tepkinin pasif olmadigini kabul eder. izleyici, algisal, duyusal
ve biligsel yetilerini kullanarak metinde aktif olarak “anlam” arar. izleyiciler ya da
elestirmenler diger sanat eserlerinde oldugu gibi filmleri izlerken de yasadig kiltiirel
ortamda edindigi yetileri/sermayeleri kullanirlar (Blewitt, 1997, s. 92-94). Teknik
imkanlar gelistikce filmlerin bigimsel sistemi, yani stili de degismistir. Stil (islup)
kavramy, tarihsel nedensellik anlayisi degistikce degismektedir (Burnett, 2018, s. 127).
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Neoformalizm, algiy1 sosyo-tarihsel baglamindan soyutlamadigi i¢in, bir filmi izlemenin
estetik deneyimine izin verir. Neoformalist yaklasim, bir sanat nesnesi olarak filmin
temel Ozelliklerini ve bunlarin bir metinde eklemlenmelerini belirlemektedir. Teknik
kategoriler arasinda kamera kullanimi, 1siklandirma, ses, kurgu, figiirler, performans,
mizansen, anlati ve ikonografi yer alir. Yaklasimin baslangicta analitik amaci, bu
kategorilerin film metinleri lizerinde nasil ¢alistigini, sinema eserini olusturan araca
0zgu bilesenlerin nasil bir araya getirildigi/kullanildig1 ve bicimin nasil kuruldugunu
incelemektir (Bordwell, 2007). Neoformalist yaklasimda, bir filmsel anlatiya, bir gorsel
stile, mizansene veya performansa, kisacasi filmin bicimine bakarak hangi unsurlarin
one ciktig1 gosterilebilir. Bir film metninde neyin anlasilmasi gili¢, merak uyandirici veya
sasirtict oldugu aciklanabilir.

Neoformalizmde “Bicim” (Form)

Bordwell ve Thompson, “bir filmi bir araya getiren ilkeler nelerdir? Bir biitiinli yaratmak
icin farkli parcalar birbiriyle nasil iliski kurarlar?” sorularini sorarak bir filmdeki
mantigin parcalar arasindaki iliskilerini gormeye calismislardir. Neoformalistler, bir
filmin pargalari arasindaki ilisiler sistemine “bicim” (form) demislerdir. Sanat eseri
kisilerin duyusal ve diisiinsel bir deneyim yasamasini saglar. Sanatg¢1 eserini tasarlar, bir
model yaratir ve kisilere sanat eseriyle bu deneyimi yasatmak icin bazi ipuclar1 verir.
Bu ipuglar sistemler icinde diizenlenir. Diger sanat yapitlarinda oldugu gibi bir filmde
de 6geler arasinda iliskiler sistemi, yani filmin bigimi vardir ve bu 6geler genel modelin
bir parcasi olarak hareket eder. Konu, anlam ve soyut diisiinceler; biitiinsel sistemin,
kisacasi bi¢imin icinde yer alir. Bir filmin bigimsel sistemi, “anlat1” ve “stilistik 6gelere”
gore yapilandirilir ve izleyici bu 6geler arasindaki iliskiyi kurmaya ¢alisir. Neoformalistler
cogu izleyicinin, bicim ve icerik kavramlarini birbiriyle karistirdigini ve bicimin, icerisi ya
da disarisi olmayan, filme ait olan biitiin sisteme karsilik geldigini belirtmislerdir: “Digsal
bir bi¢cim olan siirahi kolayca bir fincanda ya da sisede tutulabilecek bir seyleri icerir. Bu
varsayima gore, bi¢im, icerdigi sanilana gore daha az 6nemli hale gelir. Bu varsayimi kabul
etmiyoruz” (Bordwell & Thompson, 2011, s. 55-58). Ornegin, Hirosima ve Nagasaki'ye
atom bombasi saldirisini isleyen bir filmde bir ask hikayesi, baska bir filmde karakterlerin
psikolojisine odaklanan bir aile dramasi anlatilabilir. Bu iki film farkli bigimsel sistemlere
gore yapilandirilacak ve bu sistemler lizerinden izleyicinin filmleri anlamlandirmasi ile
sekillenecektir. iki filmde aym konu, bu bicimsel sistemler icinde farkli islevlere sahip
olacak ve farkl iki film ortaya ¢ikacaktir.

Yabancilastirma (Defamiliarization) ve Baskin (Dominant) Ogeler

Neoformalistlere gore, sanatin amaci, farkli bigcimsel araglar ve tekniklerle giinliik
yasam icinde otomatiklesen (automatization) alisildik algiy1 kirmaktir. Onlara gore,
“yabancilastirma” (farklilastirma/aliskanligl kirma), sanatin asil amacidir. Sanat eseri,
estetik giiciinli “yabancilastirma” ile yapilandirir ve sanat eserinin bicimindeki farkliliklar
ve yabanci olan seyler, izleyicinin 6ykiyi farkli algilamasina yol acar (Aktaran Giirkan
& Ozan, 2014, s. 156). Gunning, yabancilastirmay1 “en saf haliyle, izleyicinin dikkatini
gercekeilik, tiir veya anlati kaygilarindan ¢ok algi ve bigim inceliklerine yonlendiren
unsur” olarak tanimlamistir (1990, s. 53).

Eger, bir sanat eserinde stirekli sabit bir yontem kullanilirsa, zamanla yabancilastirma
kapasitesi azalir. Boylece, alg1 aliskanliklar edinir, tanidik olmayan tanidik hale gelir
ve estetik yaklasim biiyiik dl¢ciide otomatiklesir (Tinyanov, 1995, s. 108). Oysaki sanat
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eserleri alisildik kaliplar1 yiktig icin, bicimi kolayca anlasilmaz. Bi¢cimin 6tesinde, sanata
duyumla ulasilir (Shklovsky, 1965, s. 11-12).

Filmde bir 68e, bir sekilde anlat1 veya stilde “baskin” (dominant) stilistik bir bigim olarak
on plana gelebilir ve 6nemli sekilde yer edinebilir. Filmsel anlatiy1 ve bi¢cimi diizenleyen
ilkelerinin degerlendirilmesi ve bunlarin baskin unsurla iliskisi neoformalist elestirinin
onemli konularindandir. Baskin kavramyi, filmdeki egemen bakis a¢isini ortaya ¢ikarmak
icin, bicimsel dinamik sistem icinde farkl (defamiliarization) algilanan stilistik araglar
ve islevler olarak nitelendirilir. Filmde baskin 6gelerin varlig1 hem algisal hem de bilissel
olarak one cikar ve izleyicinin bakis agisin1 yonlendirir. Yonetmen, filmi ¢ogu kez genel
ozellikleriyle taninan unsurlar olma egiliminde olan baskin 6geler etrafinda yapilandirir
(Thompson, 1988, s. 89-94).

Baskin, bir sanat eserindeki araglar1 doniistiiren ve onlara hiikmeden diizenleme
bilesenidir. Baskin olarak kabul edilen sey, tiim sanat eserleri i¢cin baglam veya arka plan
saglayan sanatsal donem veya egilim tarafindan kosullandirilir. Degisen estetik arka plana
gore, baskin olan, bir sanat eserinin belirleyicisi olarak kabul edilen ve bu nedenle, bir
sanat eserinin zorunlu ve vazgecilmez bir bileseni olarak deger verilen seydir (Jakobson,
1997, s. 6-10).

Tynjanov, edebiyatin bir sistem oldugunu ve sistem icindeki her 6genin veya aracin
birbiriyle iligkili oldugunu 6ne siirer. Her iligki esit derecede 6nemli olmasa da, bir aracin
(6rnegin, bir baskin olanin) islevsel roltindeki bir degisiklik, onunla iliskili olan araglarla
degisiklikler meydana getirir. Bir edebi eserdeki belirli bir aracin islevindeki degisiklik,
ayn1 aracin diger edebi eserlerdeki rolii lizerinde yanki uyandirabilir. Edebi sisteme
bitisik olan diger estetik olmayan sistemler, bir baglam veya arka plan saglar ve bir edebi
eserin yapisal ve islevsel organizasyonu tzerinde belirli bir gerekliligi iletir (Aktaran
Linnell, 1993, s. 16).

Duygu (Feeling) ve Anlam (Meaning)

Izleyici algi, duygu ve bilis diizeyleriyle donanmistir ve kendine ait zihinsel semalara
sahiptir. Semalar kisiye gore degistigi gibi, toplumlara ve déneme gore de farklilik
gosterir. Yabancilastirma, izleyicinin zihinsel semalarini estetik bir oyunla harekete
gecirir ve izleyicinin filmi algilayip analiz etmesine yol acar. izleyiciler, giinliik hayattan
ve sanat eserlerinden edindikleri deneyimlere goére semalarin1 yapilandirirlar. Bu
semalar sayesinde, izleyiciler filmdeki ipuglarini yakalar, ¢ikarimda bulunur, neden-sonug
baglantilarim kurarak, zihinlerinde filmsel biitiinliigii insa ederler. izleyici, bir anlamda
filmin insasina katilir. Bicimsel araglar, izleyicilerin filmle etkilesimi dogrultusunda anlam
kazanir (Thompson, 1988, s. 25-30).

Izleyicinin filmi anlamlandirma siirecinde, giinliik hayattaki deneyimlerinden ziyade
sanat eserlerinden kazandigl deneyimlerin rolii daha biytktiir. Cogu eserde giindelik
hayatin normlar gegerli degildir. izleyici, eserin kendi kurallarini (consensus) benimser
ve gercek hayatin rutinlerini arka plana atar (Kurtyilmaz, 2018). Bunun nedeni, film
bicimini olusturan 6geler gerceklige yakin olsa da, izleyicinin filmin bicimsel birligini
ve kapalihigim1 kabul etmek zorunda kalmasidir. Bu dogrultuda, film, izleyicinin aktif
katilimina yon verir. izleyici, farkinda olmadan filmdeki bicimle aktif sekilde iliskiye girer;
bu iliski cogunlukla ¢ikarimlari ya da varsayimlari yoniinde, bazen de bu ¢ikarimlara ters
disenleri fark ederek, filmdeki bicimsel modeli gelistirme ve tamamlama arzusundan
kaynaklanir. izleyici 6ncelikle filmde anlati sablonunu fark eder. Filmdeki ipuglarini takip
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ederken, stilistik araclar anlati bilgisini vermeye baslar. Sanat eserlerinde siireklilik arz
eden stilistik unsurlar, baskin tsluplar, popiiler bigimler gibi bazi nitelikler herkesin kabul
ettigi ortak modeller haline gelmistir. Neoformalistler bu ortak niteliklere uzlasimlar
(conventions) demislerdir. izleyici bir miizikal filmi izlerken, bicimsel ipuglarin
yakalamaya, yani sarki sdyleyen ya da dans eden karakterleri gérmeye hazirdirlar.
Izleyiciler bicimsel iliskileri deneyimlerken “duygularin” pay biiyiiktiir. Filmde yansitilan
duygu ile izleyicinin hissettigi duygu birbirinden farkhidir. Sinemasal araglarin sistematik
kullanimi i¢inde, kisacasi filmin bi¢imi kanaliyla duygular birbirleriyle baglantili olarak
aciga cikar. Bir komedi filminde karakterin yliziini burusturmasi, izleyicide tziinti degil
de komik bir duyguya karsilik gelebilir (Linnell, 1993, s. 41-46).

Neoformalistler agisindan, izleyici film deneyimleme siirecinde “anlam”1 aradig igin,
filmde “anlam”, bicimsel sistemin 6nemli parametrelerinden biridir. Onlara gore, izleyici
filmde “yonlendirilen anlam” (referential meaning), “acik anlam” (explicit meaning), “ortiik
anlam” (implicit meaning) ve “semptomatik anlam” (symptomatic meaning) cesitlerini
arar. Yonlendirilen anlam, somuttur, olay érgiisiindeki 6gelerin bir 6zetidir. izleyici, gercek
diinyanin kesitlerini goriir. Izleyicinin yonlendirilen anlami ortaya ¢ikarmak igin filmdeki
bazi ipuglarini fark etmesi gerekir. Ornegin, filmde Times Square’in goriilmesi, izleyicinin
oykiliniin New York’ta gectigini anlamasini saglar. A¢ik anlam filmin “amac1” demektir. Film
tarafindan acik¢a ifade edilen somut fikirlerdir. Sanatsal eserlerin ve gercek diinyanin
deneyimlerine gore bulunabilir veya algilanabilirler. Filmdeki a¢ik anlamlar bigimsel
sistem icinde diger 6gelerle etkilesim i¢indedir ve filmin bigiminin biitliini i¢inde islev
goriirler. Ortiik anlam ise soyuttur, filmde dolayh olarak ifade edilenlerdir. Izleyici 6rtiik
anlamlar1 yorumlar, dolayisiyla farkli yorumlar bigimsel analizin sonucu olarak ortaya
cikar. Filmdeki biitiin bigimsel sistem, izleyicinin ortiik anlamlar1 agiga ¢ikarmasina izin
verir. Neoformalistlere gore, filmlerdeki anlamlarin yorumlanmasi, yalnizca anlati ile
stil arasindaki iligki baglaminda var olabilir ve bu film bigiminin anlasilmasina olanak
saglar. Filmin gectigi bir doneme, bir topluma 6zgii degerlerin izleri de semptomatik
anlama karsilik gelir. Filmlerdeki anlamlar kiiltiirel olarak inan¢ sistemlerinde goriintr
olan ideolojik bir cercevede ortaya cikabilirler. Ancak, bu “anlamlar” filmin somut
bicimiyle izleyici arasina mesafe koyabilir. Izleyici ortilk anlamlar1 analiz etmeye
calisirken, yine soyut olan semptomatik anlamlar1 da tespit etmeye ¢alisir. Sonug olarak,
her filmin anlami vardir ve anlamlar, tarihsel baglam ve kosullarin gozetilmesiyle
birlikte, bicim ve stil arasindaki etkilesimde ortaya ¢ikar. Yonetmen filmde, amagladig:
anlamlar dogrultusunda, filmin kendine has bicimsel sistemini kullanarak, anlamlari
harekete gecirir ve izleyicinin filmi anlamlandirma siirecinde onlara yol gosterir
(Bordwell, 1994, s. 8-9).

Neoformalistlere gore, anlam, sanatsal calismanin sonucu degil, sanatsal calismanin
bilesenlerinden biridir. Baska bir deyisle sanat¢i, anlam gibi pek ¢ok seyi temel alarak
yapitini yapar. Clinkl yapitin yiizeyinin otesine gecen ve diinyayla iliskisini tanimlamaya
yardimci olan kavramlarin yansimasi olarak, filmler, zihinsel bigimlerin (mental modes)
bir isaretidir (Purrezaian vd., 2016, s. 707-708).

Film Bigiminin ilkeleri

Neoformalistler, izleyicilerin ya da elestirmenlerin filmleri “kisisel begeni” ile
“degerlendirici yargl” diizeyinde degerlendirdigini ifade etmistir. Onlarin degerlendirmesi
o filmin iyi ya da kotii oldugunun bir gostergesi degildir. Bir film nesnel bir bakisla
degerlendirilecekse, dzel bir “6l¢iit” kullamlmahdir. izleyiciler filmin biitiin anlamin
degerlendirmek icin, “gercekei”, “ahlaki”, “tutarll”, “karmasik”, “6zgiin” Oolciitlerini
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kullanabilir. Bu noktada, filmin bicimsel sistemi icindeki baglamlar iliski halindedir.
Neoformalistler, filmlerin sanatsal sistemler olarak kabul edilerek, bigim ilkelerine
gore degerlendirilse, bu analizlerin saglam temele dayanmis olacagl inancina sahiptir.
Sanat eserleri kiiltiir tirtinleri oldugu icin, her film kendine has film bi¢imi ilkelerine
sahiptir ve birbirine bagimhi 6geler (elements) kiimesini olusturma egilimindedir.
Neoformalistlere gore, film bi¢ciminin biitiinsel sistemi icinde parcalar arasinda iliskiler
kurmaya yardimci olan bazi ilkeler olmasi gerekir. Neoformalistler, izleyicilerin bir filmin
bicimsel sisteminde algiladig1 bes ilkeden soz etmislerdir: “Islev”, “benzerlik ve tekrarlar”,

“farklilik ve cesitleme”, “gelisme” ve “uyum ve uyumsuzluk” (Bordwell ve Thompson,
2011, s. 65-67).

Sinemada bicim 6gelerinin karsilikli etkilesim icinde bir ya da daha fazla islevi yerine
getirmek icin rolleri vardir. “Islev”, bir sanat eserinin benzersiz ozelliklerini fark
edebilmek icin kritik bir éneme sahiptir. Iki eserde kullanilan aynm 6ge, farkli baglamlar
icinde farkl islevler gormektedir. Ornegin, Makas Eller'de (Edward Scissorhands, 1990)
ana karakterler yani sira, yan karakterlerin bile bir dizi islevinin oldugu gériilir. Iki
cocugun birbiriyle kavga etmesi, Edward’in kasabadan kovulmasina neden olur.

Neoformalistler, Rus bicimci Yuri Tinyanov’un edebi eserdeki isleve yonelik tanimlarindan
yararlanarak, islev ve motivasyon kavramlarini kullanmislardir. Tinyanov’a gore, islev, bir
sanat eserinde bir biitiin icinde her 6genin karsilikl iliskisinde gortniir olur. Bu iliskiyi
anlamak icin islevin rolii bilyiiktiir (1995, s. 106-107). “Islev”, kimi zaman yénetmenin
amaci disinda gelisebilir ve yonetmenin kullandig1 bir 6geyi, bilingli bir secimle yapip
yapmadig1 da sorgulanabilir. Bu nedenle, neoformalistler, bicimsel isleve yonelik “bu 6ge
niye orada?” sorusu yerine, “bu 6ge orada ne yapiyor? ve “nasil ipucu veriyor” sorularini
sormuslardir. “Motivasyon” kavramy, filmin bazi diizeylerinde bir 6genin islevini izleyicinin
fark etmesine karsilik gelir. Ortamla uyumlu olmayan bir karakterin varligi motivasyon
dogurur. Ornegin, Makas Eller'de Edward1 gérmeden onceki sahneler, Peg’in, keskin
parmaklar nedeniyle topluma adapte olamayan, toplum tarafindan dislanan Edward’la
karsilasacagina isaret eder. Neoformalist yaklasima gore, “analistin temel amaci, islevi ve
motivasyonu analiz etmektir. Yorumlama bu hedefin sadece bir pargasidir” (Purrezaian
vd., 2016, s. 708).

“Ara¢”, kameranin bir hareketi, bir olay, tekrarlanan bir kelime, bir giysi veya icerik
gibi filmde rol oynayan bir 6ge veya yapidir. Yani, bicimsel sistemin insasinda her bir
0ge, filmdeki biitlinsel sistemi olusturan birer aractir (Bordwell, 1989, s. 374). “Anlam”
her filmde farkhdir ve filmdeki diger 6geler gibi bir aractir. Biitiin araglarin sistemli
etkilesimi bi¢imi olusturur ve filmlerde her aracin bir veya daha fazla islevi vardir.
Filmin bi¢imsel baglami i¢inde araglar farkl bir islevi yerini getirir ve bu baglama gore
izleyici bu araglari fark eder. Film elestirmenin gérevi de bu aracin baglama gore islevini
bulmaktir. Dolayisiyla, araglar farkli bir baglamda farkli anlamlara karsilik gelebilir.
“Motivasyon”, aracin varliginy, islevini agiklayan bir nedendir. Motivasyon, filmde var olan
bir ipucudur ve izleyicinin ipucunu disiinerek, bir aracin filme neden dahil edildigini,
islevini anlamasini saglar. Bu nedenle motivasyon, film ile izleyicinin zihninin karsilikl
etkilesimine yardim eder. Neoformalistler, izleyicinin filmin islevini anlamaya ¢alisirken
dort tiir motivasyona basvurdugunu séylemistir: “Kompozisyonel motivasyon”, “gercekgi
motivasyon”, “metinlerarasi motivasyon” ve “sanatsal motivasyon”. Kompozisyonel
motivasyon, filmin mekan, zaman ve nedensel insasi i¢in gerekli olan her aracin varlik
nedenini saglar. Kompozisyonel motivasyon, gerekli olabilecek bilgilerden daha fazlasini
verir ve oykiiniin hizmetinde oldugunu bildirir. Ger¢ek¢i motivasyon, izleyiciyi ger¢eklik
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ideasina, gercek diinyaya yonlendirir. Ara¢ varlik nedeninin kaynagini gercek diinyadan
elde eder. Gergeklik ideas1 hem diinya bilgisiyle, yani glinliik yasam bilgisiyle, hem de
kulturel bilgiyle o donemde var olan kurallara baghdir. Gergek¢i motivasyon, eserin
periyodik stil 6zelliklerine gore donemden doneme farklilik gosterir. Metinler arasi
motivasyon, izleyicinin diger sanat eserlerinden edindigi uylasimsal (consensus) bilgilere
basvurulmasini ifade eder. Sinemada metinler aras1 motivasyon, izleyicinin film tiirleri
ya da aktorler hakkindaki bilgisine baghdir. Ornegin, filmde motivasyonu saglanmamis
araclar varsa, izleyici eski film bilgisine basvurur. Bir sanat eserinde her aracin sanatsal bir
aciklamasi vardir. Dolayisiyla, filmdeki her aracin varlik nedeni anlam tireten sanatsal bir
motivasyona sahiptir. Bir filmdeki her arac, sanatsal motivasyona sahiptir ve ancak, filmin
sanatsal yapisi icinde goze carparak one ¢ikabilir. Neoformalistler, bu motivasyon tipinin
digerlerinden bir farki oldugunu vurgular. Sanatsal motivasyon, diger li¢c motivasyon
tipi geri plana cekildigi takdirde, yani izleyici, bir aracin varlik nedenini anlamak icin ilk
lic motivasyonu filmde bulamadigi takdirde 6n plana ¢ikabilir (Aktaran Purrezaian vd.,
2016, s.708).

Benzerlik ve tekrarlar, filmin bigimsel sisteminin 6nemli ilkelerindendir. Tekrarlar,
izleyicinin filmi anlamasinda temeldir ve bicimsel beklentileri karsilar. Ornegin
karakterlerin tekrar tekrar goriinmesi, izleyicilerin onlar1 taniyabilmesine yol agar.
Neoformalistler, tekrarlayan onemli 6gelere “motif” demislerdir. Bir nesne, bir renk, bir
yer, bir karakter 6zelligi, hatta bir kamera konumu da motif olarak tanimlanabilirler.
Motifler ayni zamanda paralellik yaratan benzerliklerin ortaya ¢ikmasina yol acar.
Ornegin, Makas Eller'de bir¢cok motif yer alir. Evlerin konumu, bahgeleri, karakterlerin
giyimi ve saglar1 arasindaki benzerlikler dikkat cekicidir. Neoformalistler, kopyalama
olarak tarif ettikleri giiclii benzerlikleri “paralellik/kosutluk” kavramiyla agiklamislardir.
Film biciminde farklilik da tekrarlar gibi énemli bir rol oynar. Karakterler, mekanlar,
eylemler ve diger unsurlar birbirine karsi olabilir ve farklhilik yaratabilir. Motifler zit
islevler uistlenip, birbirleri arasindaki karsitlik keskinlesebilir. Boylece, izleyici filmlerdeki
0geler arasindaki farklihigi, karsitliklar ve degisimleri zorlanmadan fark eder (Aktaran
Cacan, 2019, s. 37-38). Makas Eller'de Edward’in, kasabadaki insanlarla karsilastig
sahneler birbiri ile benzerlik tasir.

Neoformalistlere gore, filmin basindan sonuna kadar goriilen “gelisme”, bazi benzerlik ve
farklilik kaliplarindan kaynaklanir. Benzer ve farkl 6gelerin ortinttilerinden olusan bir
filmin, gelisme modelini (developmental patterning) analiz etmek icin filmi “bélimlere
ayirmak” (segmentation) (6rnegin sahnelere), yazili bir taslak gorevi gorir. Bir filmi
boliimlere ayirmak, parcalar arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin goriilmesini, derine
inilmesini saglar ve bicimsel gelismenin daha fazla icine girerek, bicimin ilerlemesinin
taslagini ¢ikarmayi olanakl kilar. Ayn1 zamanda, bir filmin bigimsel sisteminin gelisimi,
filmin basi ile sonu karsilastirilarak da degerlendirilir. Filmin baslangici ve bitisi
arasindaki benzerlik ve farkliliklar incelenerek, bigcimsel model ortaya ¢ikarilabilir. Filmin
farkli 6geleri arasindaki iliskiler bir tiir sinemasal sistemi olusturur. Filmdeki tim iliskiler
ic ice gectiginde, filmin bir biitiinlik icinde ve kendi kendine yeterli oldugu soéylenebilir.
Ogeler, bicimsel sistem ile aktif bir iliskiye girdikleri icin, filmin biciminde mantiksal
bir gelisme yasanmaktadir. Ornegin, Makas Eller’in hikayesi degisik yonlerden gelisme
gosterir. Film, klasik anlatiya dayali giris-gelisme-sonucu olan, izleyiciyi “acaba simdi ne
olacak?” sorusunu sorduran sahnelere ve sir perdesine sahip bir modeldir. Bir filmde
izleyicinin algiladigi biitiinliik ne kadar kuvvetliyse, filmin biciminin siki bir uyumu var
demektir. Kimi filmlerin bigiminde uyum olsa da bi¢imle iliskisi olmayan uyumsuz 6geleri
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de icinde barindirabilir. Ancak, bu uyumsuz 6geler bile filmin biitiinline etki eder. Ancak
uyumsuz 6gelerin varlig: bilingli olarak yer alabilir ve olumlu bir 6zellik seklinde ortaya
cikabilir (Cacan, 2019, s. 37-38).

Neoformalizmde Anlati (Narrative)

Anlati kavraminin tarihsel ge¢misi eskiye dayanir. Genel anlamiyla, “anlati, 6ykiiniin nasil
anlatildig1 ve oykideki anlamin, izleyicinin anlamlandirmasina sunulmak iizere nasil
olusturuldugudur” (Yaren, 2013, s. 167). Ayse Eziler Kiran ve Zeynel Kiran, anlatiy1 bir
olayin temsil edilme bicimi oldugunu belirtmislerdir (2000, s. 53). Benzer sekilde, Susana
Onega ve Garcia Landa anlatiyi, olaylarin art arda siralanmasi degil de olaylar sirasinin
sunumu olarak tanimlamislardir (2002, s. 12-15). Hasan Okan Cetin’e gore de anlati, bir
fikri, bir duygu ve bir kavrami anlatmak i¢in olay temelli bilesenlerin organizasyonunu
iceren kavramsal bir silirece karsilik gelir. “Anlati, en basit haliyle “hikaye anlatmak”
anlamina gelir. Daha genis bir tanimla, hikayelerin nasil anlatildigi, nasil insa edildigi
ve hikaye anlatimi teknikleriyle temsili bir ortamin nasil yaratildigi ile ilgilidir”
(Cetin, 2006, s. 56).

Sinemada anlati kavrami, sanat ve edebiyattaki anlati kavramindan farklilik gosterir.
Filmsel anlatiy1 tanimlarken, Oykii, olay o6rgilisi, karakter gibi edebiyattakine benzer
terimler kullanilir. Ancak goriinti, ses, miizik ve diyalog gibi farkli 6gelerle olusturulan
bir filmin sunum bi¢imi ve bu kavramlarin gerceklesmesi ¢ok farklidir (Lothe, 2002, s. 8).
Sinemada anlaty, izleyicinin goriileni zaman-mekanla iliskilendirerek anlamlandirmasi,
gordiikleriyle ilgili nedensellik iliskisi kurmasi ve éykiiniin bosluklarini tahmin etmesiyle
iliskili siirecin bir sonucudur. Izleyiciyi bir sonraki asamada ne olacagina, ne zaman
ve nasil bitecegine yonelik sorular sordurmaya davet eder. Izleyicinin olasi sonuglari
ongormesi ile beklentilerinin karsilanmasi ya da bosa ¢ikarilmasi arasindaki gerilim
lizerinde ¢alisir (Rowe, 1996, s. 112).

Anlatidaki olaylarin tamami -agikc¢a gosterilenler ve izleyicinin ¢cikarimlariyla algiladiklari-
bir oOykiyu olusturur. Filmlerde anlati bi¢cimi bazi1 parametrelerden kurulur. Bu
parametreler bir hikdaye anlatmak, anlatinin izleyici tarafindan daha kolay anlasilmasini
saglamak icin kullanilir. Anlati biciminin parametreleri evrensel degildir. Ornegin Hint
Sinemasi’'nda bir hikdyenin anlatilma bicimi, Hollywood sinemasindakinden farkhdir
(White, 1996). Diger bir deyisle, filmler farkli bicimsel modellere ve stillere sahiptirler.

“Fabula” ve “Sujet” (Syuzhet) Ayrimi

Neoformalistler fabula/6ykii (story) ve sujet/olay orgiisii (plot) arasindaki ayrima dikkat
cekmislerdir. Anlatidaki tiim olaylarin toplami; agik¢a gosterilenler ve izleyicinin varsayip
anladiklar1 “fabula”y1/“6yki”yli tanimlar. “Sujet”, sunulan hikdyenin tiim aksiyonunu
kapsayan her seydir. Olay orgiisii, diizenli bir nedensel olaylar dizisidir. Baz1 olaylar
dogrudan sunulur ve digerleri jut (¢ikinti yapan) olarak adlandirlir. Izleyicinin olay
orgusini algilamasi zihninde dizenlemesine baghdir. Olaylarin nedensellik agisindan
olusumu “fabula” olarak tanimlanir (Thompson, 1988, s. 50).

Neoformalistlere gore, bir film izleyicinin bilissel yetenegine giivenir; 6yki olaylarinin
parca parca verilmesiyle, sunulandan daha 6tesini ifade eden bir fabulayi izleyicinin fark
edebilecegini varsayar. Clinki izleyici, filmde nedensellik baglantilariyla, zaman ve mekan
entegrasyonu icinde sunulanlar1 anlamlandirir (Cagan, 2019, s. 40). Fabula sayesinde,
izleyici filmdeki aksiyonun gidisatini 6ngoriir. Fabula zihinde bir imge olarak varlik bulur.
Sujet de, filmde sistemli sekilde kullanilan anlatim araglarinin bir sunumudur (Aktaran
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Topgu, 2009, s. 109). Anlaty, sujet’in stille etkilesimi ile var olur ve bu ikisi arasindaki
dinamik etkilesim fabula’y1 olusturur. Oykii ve olay 6rgiisiiniin bu ayrimi Aristoteles’e
kadar gider ancak, en eksiksiz sekilde Rus bicimcileri tarafindan kuramlastirilmistir.
Onlar, oykiiyl fabula ve sdylemi sujet (syuzhet) seklinde tanimlamistir. Neoformalistler
fabula ve sujeti Rus Bi¢imciliginden 6diing alarak, anlatilan 6yki ile bunun sunulus bigimi
arasindaki ayrima dikkat ¢ekmislerdir. Neoformalistlerin fabula ve sujet kavramlariyla
ifade ettikleri, anlatida neyin anlatildig1 (anlatilan sey, fabula) ve nasil anlatildigiyla
(anlatim sekli, sujet) ilgilidir (Bordwell, 1985, s. 50-53).

Bununla birlikte, dilbilimsel teorisyenler anlatinin éykii ve séylemden (historie/discours)
olustugunu séylemislerdir (Chatman, 1983, s. 19). Ancak, neoformalistler icin fabula/
sujet ayrimi, dilbilimsel teorilerin kullandig1 6yki ve sdylem ayirimindan ¢ok farklidir,
cliinkii neoformalistlerin kullandig1 fabula edebi bir ifade sekli degildir, bir ¢ikarimlar
biitiiniidiir. Izleyici, olaylar ve kendi varsayimlari iizerinden fabulay1 kurar. “Sujet,
izleyicinin 6ykiiyti anlamlandirmasini saglayan bigimsel araglarin tiimiini icermektedir”
(Sogiit, 2020, s. 599).

Neoformalistler 06ykii aksiyonunun biitliin diinyasin1 filmin diegesisi’ olarak
tanimlamislardir. izleyicinin filmde gordiigl insanlar, binalar, caddeler; ekranin 6tesinde
var oldugunu kabul ettigi insanlar, binalar, caddeler gibi diegetiktir, ¢linkii bunlarin
filmdeki diinyada var oldugu kabul edilmistir. Bir filmdeki olay 6rgust, filmdeki dykiintin
diinyasina yabanci olan 6geleri de igermistir. Ornegin, filmde trafik goriildiigiinde, miizik
de duyulur. Bu 6geler, olay 6rgiisiiniin 6tesinde, 6ykiiniin diinyasina disardan dahil oldugu
icin diegetik degildirler (non-diegetik), ¢iinkii karakterler miizigi duyamazlar. Anlatida iki
perspektif vardir. Birincisi, 6ykii, yonetmenin perspektifinden 6ykii aksiyonunun biitiin
diinyasindaki olaylarin tamamidir. Yonetmen oykiiyu anlatirken olay érgiisiindeki olaylari
bazen acik bazen de dolayh olarak gosterir. Zaman zaman da 6ykiiye diegetik olmayan
ogeleri ekler. Bu nedenle, bir dykii, bir olay orgiisi haline gelir. [Kkincisi, izleyicinin
perspektifinden goriilen her sey olay érgiisiidiir. izleyici olay 6rgiisiinde gérdiiklerinden
zihninde bir 6yki olusturur. Olay orgiisii ve oyku ayrimi anlatiy1 Ug¢ sekilde etkiler:
“nedensellik” “zaman” ve “mekan”. Bir filmde anlati neden-sonuca tabidir. Bir filmde
izleyici olay orgiisiinu takip ederken, filmin icindeki ipuglari, izleyicinin neden-sonug
iliskisini kurmasina yol acar. Izleyici bir olayin ardindan gelebilecek sonuglar1 anlamaya
cabalarken, nedensel bir motivasyonla olaylar arasindaki gecisleri yakalar. Karakterler
olaylarda nedenlere de sonuclara da neden olan bir pozisyondadirlar. Karakterlerin
tepkileri, izleyicinin filmle bagini kuvvetlendirir. Olay orgiisii karakterlerin kisa stirede
izleyici tarafindan tanimlanmalar i¢in ipuclarini verir. Karakterler yani sira, dogal afetler,
sira dis1 olaylar anlatida aksiyona ve nedensellik iliskisini kurmaya yol acar. Anlatida olay
orgusu bazen neden-sonucu acikc¢a verirken, bazen nedensellik iliskisi varsayimlar ile
anlagilir. Ornegin, cinayet filmlerinde, olay érgiisiinde nedenler verilmez ya da nedenler
verilir ama sonuclar gec verilir veya sonuclar hi¢ verilmez. Bu sekilde, izleyicide merak
uyandirir, olay oykisiinii takip etmesini motive eder. Anlati i¢in nedenler ve onlarin
sonuglar1 esas olan seydir ve bunlar “zaman” icinde gerceklesir. Izleyici filmi izlerken,
oykl zamanini olay orgiisiine gore anlamlandirir. Kimi zaman olay o6rgiisi, olaylar
kronolojik diizenin disinda verebilir. Boyle durumlarda, izleyici olaylar1 kronolojik
bir diizene sokmaya ve olaylara bir siire ve siklik atfetmeye cabalar. Oykii zamaninin
diizeni ve siiresi ile ilgili ipuclar1 olay érgiisiinde verilir. Izleyici bu ipuglarim1 yakalar
ve ¢ikarimda bulunarak, aktif olarak filmdeki zamansal diizeni yorumlamaya calisir.
Zamansal yonlendirmeler genellikle nedensellik ilkesine gore yapilir. Film anlatisinda
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nedensellik iliskisi ve zaman 6n planda goziikse de mekan da onlar kadar 6nemlidir. Olay
orgust, oykiinln gectigi yerdedir. Kimi zaman olay 6rgiisi, dykiiniin farkh bir mekanda
gectigini izleyicinin anlamasim saglar. Ornegin, cezaevinden ¢ikan karakter icerdeyken
basina gelenleri anlatirken, cezaevi bir mekan olarak hi¢ gosterilmez. Ancak izleyicinin
zihninde o mekan imgelesir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 80-90).

Sema (Schemata)

Yonetmen, izleyiciyi istedigi sekilde yonlendirerek, onlarin beklenti ve tahminlerini
bicimlendirir. izleyici ise kiiltiirel ve sosyal sermayesinin kazandirdig1 edinimlerine gore
filmi izler. Bordwell, “sema”y1, izleyicinin bu edinimleri sayesinde zihinde olusan anlam
modelleri olarak tanimlar. Bordwell’e gore, izleyicinin algisal-bilissel donanimi, énceki
edinimlerine bagh olarak calisir. Semalar izleyicinin zihnine i¢kindir. Izleyici film izleme
siirecinde semalarindan yararlanarak, filmin kendisine verdigi bilgileri zihninde diizenler,
hipotezlerini olusturur ve sonuglar iiretir. Bu nedenle, semalar, filmin anlasilmasinda
kritik bir rol oynar (Bordwell, 1985, s. 30-34). izleyici semalar1 aracihgiyla, filmin anlat
modelini fark etme ya da stilistik bicimini bulma egilimindedir. izleyiciler, stil 6zellikleri
vurgulanan bir film izlediklerinde, 6ykiiyti anlamlandirmak icin ipuglar arayacaklardir.
Izleyici algisal-bilissel donanimiyla bu siirece bilingsizce girer. Klasik anlati sinemasinin
stil tekdiizeligi nedeniyle, zihinde semalar1 uygulamak, otomatik olarak isleyen bir
stirecti. Farkli bir stille karsilastiklarinda ise akil yiiriiterek (procedural schemata)
semalar1 kullanirlar. Anlatilar1 anlamlandirmak icin zihinde bircok bilissel etkinlik
gerceklesir. Bu noktada, hafiza (memory) 6nemli bir rol oynar. Hafiza, algilananin basit
bir yeniden tiretimi olarak degil de sema tarafindan y6nlendirilen bir insa eylemi olarak
gorilmelidir (s. 36-37). Kimi anlatilarda, sujet, fabulanin olusumunda ipuglarini gizler
ve yabancilastirma yoluyla estetik alginin geciktirilmesine yol agarak, stilistik bigimi
zorlastirnir. Ornegin, ¢agdas anlatilarin stilindeki zorluk, izleyicinin algisal ve bilissel
etkinligi lizerinde farkl etkiler yaratabilir. Film stili, sujetin amacina hizmet eden bir
aractir. Filmlerde sujetin amaci dogrultusunda cesitli bicimsel teknikler kullanilir. Bu
noktada, sujet, izleyiciyi, semalar1 dogrultusunda olay1 anlamaya yonlendirir (motivation).
Izleyiciyi fabulanin insasina yénlendiren ve kanalize eden sey, sujet ve stilin karsilikl
etkilesime girdigi bu siirecte ortaya ¢ikar (s. 52-53).

Bir anlati metninde, fabula olusturulurken, bazi bosluklar birakilir. Bu bosluklar, éykii
olaylarinin bilgisi verilirken ya da gizlenirken yaratilir. Anlati metninde bilgi miktarini
kontrol eden sujettir. Sujet, 6ykii olaylarini dogrudan veya dolayl olarak verebilir, geg¢
verebilir ya da tekrarlayabilir. Bu durum, izleyicide merak, sliphe ve endiseye neden olur
ve izleyiciyi ¢ikarim yapmaya yonlendirir. Anlatinin sonunda sujet, fabula’daki bosluklari
kapatir, izleyici de anlati bosluklarini kendi semalarina gére doldurmus olur. Bordwell,
¢ anlati ozelligini ayirt etmistir: “enformasyon”, “iletisimsellik” ve “6z bilinglilik”.
“Enformasyon” oykii bilgisini tanimlarken, “iletisimsellik” oykii bilgisinin genisligiyle
beraber ilerler. “Oz bilinglilik” de anlatimin izleyiciyi yénlendirmesiyle ilgilidir. Filmdeki
araclarin kendini daha az gizlemesi, 6rnegin bir karakterin ekrana bakarak konusmasi ya

da dis seslerin izleyiciye hitap etmesi bir 6z bilinglilik yaratir (Bordwell, 1985, s. 54-58).

Neoformalizmde Stil (Style)

Sinema “anlat1” ve “stil” olmak iizere iki katmandan olusur. Bu nedenle, Bordwell ve
Thompson, film olusturulma ilkelerini anlamaya ¢alisirken, filmlerin stil tarafindan nasil
diizenlendigini irdelemislerdir. Onlara gore, her filmde 6zel teknikler gelistirilebilir. Teknik
tercihlerin uyumlu, gelistirilmis ve anlamli kullanimim “stil” olarak tanimlamislardir.
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Yonetmenler kendilerine 6zgl farkh stilistik sistemlerini yaratirlar. Film stili, bicimle
etkiletisim icindedir (Bordwell & Thompson, 2011, s. 117). Filmler farkli bigimsel
modellerden ve stillerden olusur. Bunun yani sira, bazen yonetmenlerin filmlerinde
stilden bahsedebilir. Bir yonetmenin stilini tespit etmek icin, filmlerinin “bicimsel
sistemleri” irdelenmelidir. Film boyunca stil ve anlat1 birbirleriyle etkilesim halindedir.
Film cekerken, tarihsel kosullarin getirdigi teknik olanaklar yonetmenin seceneklerini
sinirlar. Yonetmen filmini cekmek icin, 6nce kullanacag teknikleri saptar ve film boyunca
bunlara sadik kalir. Kisacasi film stili, yonetmenin tarihsel kosullarin sinirladigi teknik
olanaklar ve onun tercih ettigi tekniklere gore bicimlenir. Neoformalistler, izleyicilerin
de stille iliskisi oldugunu belirtmistir. izleyiciler filmi izlerken, beklenti icine girerler ve
noksan bilgilere iliskin tahminlerde bulunurlar. Ornegin, karakter sola ve disar1 dogru
yuruyorsa, kameranin pan hareketiyle onu takip etmesini beklerler. Karakter konusurken,
cikarimlar1 dogrultusunda diegetik bir ses duyabileceklerini tahmin ederler (s. 312-314).

Sonug

Filmlerin yapisini ¢6ziimlerken, “anlati” (narrative) ve “anlatim” (narration) kavramlarini
acikliga kavusturmak gerekir. “Anlat1”, “filmde ne oluyor” sorusunun yanitini1 vermektedir.
Anlatilan seyin bir “fabulas1” (hikayesi) ve “sujet”i (bir olay orgiisii) vardir. Anlaty,
filmin “hikayesi” ve “olay orgiisi”dir. Filmlerin bir yapisi vardir ve bu yap1 araglara
gore degismektedir. “Anlatim” ise, hikdyenin nasil anlatildig, aktarildigi, tasarlandig: ve
sinemasal araglarla nasil sekillendirildigidir. Filmin biitiiniinde yer alan 6geler arasindaki
iliskilerin genel sistemini olusturur.

Bir hikaye bir¢cok bir anlatimla sunulabilir, bircok olay o6rgiisii degisik tekniklerle
yapilandirilabilir. Olay orglisii, bazi sahneleri tekrarlayarak, bazilarin1 keserek, oyki
bilgisini saklayabilir. Ancak tiim bu teknikler, hikdye bilgisinin ilerlemesi konusunda
izleyiciyi rahatsiz etmez, hatta merak uyandirir. Bu noktada, gorsel ve sessel tekniklerin
dogru bir bicimde tasarlanmis olmasi hikayenin gelismesine yardimci olur.

» o«

Bir filmin sadece anlatisina bakarak, “ne anlattigin”, “ne dedigini” ¢ikarmak miimkiin
degildir. Bir filmin, anlatisinin “anlatim araglari”yla nasil anlatildigi filmin anlam
diinyasini belirler. Diger bir deyisle, anlam diinyasinin sinirlarini belirleyen sey sadece
filmin hikayesi veya olay 6rgiisii degildir, onun izleyiciye nasil anlatildigidir. Filmin “nasil

~ N

anlatildig1” film dilini, film stilini ortaya cikarir.

Neoformalizme gore, bir film, anlati-bigim 6gelerinin kullanilmasiyla ortaya ¢ikar. Bir film,
yonetmeninden bagimsiz degildir, ¢iinkii filmin 6zgiinliigli, yonetmenin konuyu nasil insa
ettigi, nasil kavradig1 ve hangi acidan gosterdigiyle iliskilidir. Neoformalistler, bir filmin
yonetmene 0zgi olan, yonetmenle varlik kazanan bir forma doniistiiglinii; bu nedenle,
yonetmenin film stilini ortaya c¢ikarabilmek i¢in, insa edilme siirecini incelediklerini
ifade etmislerdir.

Yonetmenin kullanim tercihine gore, filmdeki aracglar ve bu araglarin varliginin nedenleri,
“yabancilastirma” dedigimiz kavramla aliskanhiklar1 kirarak, filmsel sistemin insa
edilmesine yol acar. “Araglarin” aliskanliklar1 kiracak sekilde kullanimiyla ortaya ¢cikacak
“sujet” ile izleyicinin zihninde bir “fabula” yaratilir. Bu noktada, izleyici kendinde olan
semalari ile fabula olusumunda aktif bir rol oynar. izleyici semalari ile sujetten edindigi
bilgilerle, neden-sonu¢ mantigini kurarak, filmde yakaladig: ipuclar1 araciligiyla fabulay:
anlar. Bu nedenle, neoformalizm filmin kendisine merkezi bir rol bigmekle birlikte,
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filmi izleyicinin algisinda tamamlanan bir olgu olarak goriir ve bu noktada klasik edebi
elestirilerden farkl bir yerde durmaktadir.

Filme karakterini ve sanatsal degerini kazandiran bi¢imidir. Ciinkii “bicim”, filmin
maddi varligindan ziyade, bu varligin hangi araglarla, nasil somutlastifiyla ilgilidir.
Tim sinemasal araglar, filmde mantiksal nedenler ve baglam sayesinde ¢alismaktadir.
Araglarin varliginin filmde “bir nedeni”, yani “bir motivasyonu” vardir.

Neoformalizmin metodolojisi, filmde bicimi ortaya c¢ikarak oOgelerin sistematik bir
biitiin olusturdugu 6nermesine dayandig icin, sinemay1 somut gerceklere bagh tutma
cabasi ile temellenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda yaklasima hakim olan bazi ilkeler
s6z konusudur: “Islev”, “benzerlik ve tekrarlar”, “farkhilik ve cesitleme”, “gelisme” ve
“uyum ve uyumsuzluk”. Neoformalistlere gore, filmin biciminde 6gelerin bazi islevi ya
da islevleri vardir. Ornegin, ¢cagdas anlatiya sahip bir filmde, kronolojik zamanin soz
konusu olmamasi, teknik araglarin sabit kamera ve uzun planlarin kullanimai, izleyicinin
karakterle o6zdeslesmesine engel olacak “bir islev” gorir. Benzer islevlere sahip
bicimsel 6geler tekrarlar ile kendini gosterir. Bicim, istikrarli benzerlikler ve tekrarlara
ihtiyac duyma yani sira, varyasyonlar ile fark yaratabilir. Film bigimindeki benzerlik ve
farklilik kaliplar1 tizerinden filmdeki gelisme modeline ulasilir. Farkl 6geler arasindaki
iliskiler filmin sistemini olusturur. Filmin bir biitiinliik icinde ve kendi kendine yeterli
oldugu, 6gelerin uyum ve uyumsuzluguna gére anlasihr. Ornegin bir filmde “sevgi
ve nezaket’in filmin ana icerigine hizmet ettigi tespit edildikten sonra, filmdeki
mekanlarin “atmosferi” ve “rengi” baskin 6geler olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu baskin
0gelerin bicimsel bir islevi vardir. Karakterlerin, mekanlarla kurdugu duygusal tepkileri
bicimlendirebilir. Karakterlerin birbiriyle yasayacag1 tekrar eden ve benzerlik gosteren
catismalar1 yonlendirerek anlamlar1 netlestirebilir. Ornegin, filmin basinda bir karakter
cevresindeki insanlara duyarlh degilken, hayvanlar1 besleyen birini gordiikten sonra
o da o6zenle hayvanlari beslemeye basladiysa, farkli karakterlerin benzer planlardaki
tekrarlar karakterin degisimini gosteren gelisim modeliyle ac¢iklanabilir. Karakterlerin
uzun ve surekli goruntileri, koyu renkler, tekrar eden yagmur ve kar yagis1 sahneleri
gibi tim bu araglarin, filmin sundugu mantiksal nedenler (motivasyon) sayesinde,
filmde bir islevi vardir.

Neoformalist yaklasim, kimi eksiklikleri iizerinden elestiriye ac¢ik kap1 birakir.
Neoformalist film analizi, gindemdeki ¢alismalari, ataerkillik ve kapitalizm gibi dikkat
cekici konulari incelemenin disinda birakir. Kiiltiir ve ideolojinin roliinii goz ardi ederek,
filmlerin tiretildigi toplumlardaki sorunlu degerleri ortaya ¢ikarmakla ilgilenmez. Bigimci
teoride “baskin 6ge” kavrami karmasik bir konudur. Ancak, neoformalistlerin “baskin”
kavrami sinirlar1 belli ve tanimlanabilir bir kavrama karsilik gelir. Neoformalist film
analizinde, bir filmin baskin unsuru diger unsurlar tizerinde egemenlik kurar ve onlari
deforme eden bir dinamige sahiptir. Bunun i¢in, analizdeki en 6nemli adimlarindan biri
baskin olani bulmaktir. Baskin 6gelerin ¢ok agik bir rolii vardir ve bunlarin heterojen
yapilari, cogu bicimci kullanimdan oldukga farkl bir kavrama karsilik gelir.

Bir yaklasim olarak neoformalizm, filmlerin nasil insa edildigine yonelik bir dizi hipotez
sunar. Ancak, neoformalizm, bu hipotezlerin tek tek filmlerde nasil somutlastirilacagini
belirtmez. Bunun yerine, temel hipotezler, her filmin ortaya ¢cikardig1 “ilkelere” 6zgii
bir yontem olusturmak i¢in kullanilir. Her filmin ilkeleri farkli oldugu icin yontemi de
farkl olacaktir. Bu noktada neoformalistler, bicimsel yapinin biitiinii i¢inde, filmi her
diizeyde kontrol eden, filmde egemen olan “araclar’” 6ne c¢ikarip, “bicimsel ilkeler”i
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belirlerler. Onlara gore, her filmde o6zel teknikler gelistirilebilir. Teknik tercihlerin
uyumlu, gelistirilmis ve anlaml kullanimin “stil” olarak tanimlamislardir. Yonetmenler
kendilerine 6zgu farkli stilistik sistemlerini yaratirlar. Film stili, bi¢cimle etkilesim
icindedir ve bir anlatim araci ve bash basina bir sistemdir. Sonuc olarak, filmler sanatsal
sistemler olarak kabul edilerek, neoformalist yaklasimin yol gosterdigi bi¢cim ilkelerine
gore degerlendirilse, bu analizlerin saglam temele dayanmis olacagi ve uygulanabilir bir
yontem oldugu savunulmaktadir.

Notlar
1 Diegesis, Yunanca’da anlatilan dykii demektir.
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The Neoformalist Approach to Films
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Extended Abstract

Neoformalism is a film criticism approach developed by David Bordwell and Kristin
Thompson. The neoformalist approach focuses on the form-narrative relationship in
cinema. While “form” is the overall system of relations between the elements in the whole
film, the “narrative” is the way the storytelling is distributed within the plot in the cause-
effect relationship that develops in time and space. The neoformalist approach examines
the process and principles of creating a narratively complete work of art by analyzing the
“style” and the narrative-form relationship of films. Neoformalism seeks answers to these
two questions: What are the principles of film making process? Under what conditions,
how and why did films emerge?

This study seeks to answer the questions of how the methodology proposed by the
neoformalist approach developed by Bordwell and Thompson was grounded and
evaluated, and the principles they have proposed to analyze the narrative-form
relationship of the films.

Bordwell and Thompson analyze how various parts of the film fit together systematically.
Any film which contains a system of relations between its elements, is the form of the
film. These elements function as parts of the whole system. The formal system of a film is
structured according to these “narrative” and “stylistic” elements.

The reason neoformalism is prefixed with “neo-" and differs from “traditional” formalism
is that it provides a cognitivist perspective. The cognition is the state of the viewer’s
interaction with the film. Bordwell focuses on the cognitive processes that take place as
the viewer perceives the non-textual aesthetic forms/dynamics of the film. According to
neoformalists, the aim of art is to break the usual perception of “automatization” in daily
life with different formal devices and techniques. According to them, “defamiliarization”
is the main aim of art. Artwork constructs its aesthetic power by “defamiliarization” and
the differences in the form of the artwork and, consequently, things that are foreign would
cause the audience to perceive the story differently.

In the movie, an element can take an important place as a “dominant” stylistic form in
the narrative. The concept of dominance is characterized as artistic devices and functions
perceived differently (defamiliarization) within the formal dynamic system in order to
reveal the dominant point of view in the film. The presence of dominant elements in the
film stands out both perceptually and cognitively and directs the viewer’s point of view.

Neoformalists accept that the person watching the movie takes an active role. The
audience is equipped with perception, emotion and cognition levels and has their own
mental schemas. The schemas change according to the person, as well as according to
the societies and periods. Defamiliarization activates the mental schemas of the viewer
with an aesthetic game and has the viewer perceive and analyze the film. Thanks to these
schemes, the audience catches the clues in the movie, makes inferences, builds the filmic
integrity in their minds by establishing cause-effect connections. Formal devices gain
meaning in line with the interaction of the audience with the film.
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There are five principles that help to establish relationships between parts within
the entire system of film form: “Function”, “similarity and repetition”, “difference and
variation”, “expansion” and “unity and lack of unity”. The formal elements in cinema fulfill
one or more these functions in mutual interaction. The concept of “motivation” refers
to the viewer’s awareness of the function of an element at some level of the film. The
presence of a character that is not compatible with the environment in the film creates
motivation. “The device” is an item or structure that plays a role in the film, that is, each
element in the construction of the formal system is a device that creates the holistic
system of the film. “Meaning” is different in every movie and is a device like any other
element in a movie. The systematic interaction of all these devices creates form, and in
films, each device has one or more functions. Motivation is a reason that explains the

existence and function of the device.

“Similarity and repetitions” are fundamental to the audience’s understanding of the film.
For example, the repeated appearances of characters allow the audience to recognize
them. Characters, places, actions and other elements can oppose each other and make
“a difference”. “The expansion” seen from the beginning to the end of the film results
from certain patterns of similarity and difference. In order to analyze the developmental
patterning of a film made up of patterns of similar and dissimilar elements, segmentation
of the film serves as a written outline. As the elements enter into an active relationship

with the formal system, there is a logical development in the form of the film.

As aresult, neoformalist film analysis examines the process and principles of film making
to generate explanatory propositions. The methodology of the neoformalist approach
is based on the effort to keep cinema connected to concrete facts. While cinema studies
generally rely on content analysis on the basis of the film industry and sociocultural
contexts, the neoformalist approach brings a methodological innovation to cinema
research by examining the elements that make up the film form.

Keywords: Neoformalist Approach, Neoformalism, Form, Narrative, Film Style.
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