Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.e-sosder.com ISSN:1304-0278 Bahar-2006 C.5 S.16 (37-49)

ALMAN GEBRAUCHSMUSIK AKIMI, TURK MUZIiGi VE
SELAHATTIN ICLI

Gozde COLAKOGLU
gecolakoglu@hotmail.com

OZET

20. yiizyihn ilk yarisinda Almanya’da yasanan “kullamish miizik akim1” (Gebrauchsmusik) aymni
yiizyilin ikinci yarisinda iilkemizde de varligini gostermistir. Bununla birlikte; bu akimin {ilkemizde var olma
seriiveni 19. ylizyilin ortalarina kadar dayandirilabilir.

Bu calismanin ilk iki bolimiinde “Alman Gebrauchsmusik Akimi” tanimlanarak, Tirk miiziginde de
bdyle bir akimin var olabilecegi goriisii iizerinde ¢alisilmistir. Bunun ig¢in; Osmanli ve Cumhuriyet donemindeki
devlet politikasi ve halkin begenisi arasindaki miiziksel ugurum dikkatle géz oniine alinmistir. Diger boliimlerde
ise eserleri statik anlayistaki ilgililerin ve dzellikle devlet kurumlarinin olumsuz elestirilerine maruz kalmasina
ragmen, giiciinii halkin desteginden alan Tiirk Miizigi bestecisi Selahattin I¢li'nin bestecilik anlayisi “Alman
Gebrauchsmusik Akimi” géz 6niinde tutularak analiz edilmistir.

Selahattin I¢li i¢in “Gebrauchsmusik”in iilkemizdeki ge¢ yansimas1 demek miimkiin olabilir mi? I¢li’yi
farkli kilan ve statik anlayigta kabul gérmesini zorlastiran sebepler nelerdir ve bu sebepler halkin begenisinin de
sebebi olabilir mi? Farkli tavri klasik ekole bir bagkaldiri niteligi tagimakta midir? Kendine has {islibu ve
bestecilik anlayisini olustururken kriterleri neler olmustur? Sosyolojik baglamda halk-devlet ve besteci
iliskisinde yeri nedir?

Iste bu sorularin cevaplari; yapilan analizler ve elde edilen bilgi ve bulgular dogrultusunda arastirilarak,
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gebrauchsmusik, Tiirk miizigi, beste, Selahattin igli.

ABSTRACT

“The Gebrauchmusik Movement”, which prevailed in Germany in the first half of the 20th century,
came to our country at the same period. Furthermore, the adventure of this movement in Turkey could be
extended to the middle of the 19the century.

At the first and second parts of this article, “The German Gebrauchmusik Movement” has been
described and has been studied on the existence of this movement in Turkish Music. For this reason, the musical
practice between the esthetic sense of the public and the politics of government have been carefully born in
mind. On the other hand, Selahattin i¢li’s understanding of composition (who gainded power thanks to public
support, although his compositions were exposed to negative criticism by government institutions) has been
analyzed bearing in mind “The Gebrauchmusik Movement” in Germany.

Is it possible to say that Selahattin igli was a late reflection of Gebraucmusik in Turkish Music? What
are the reasons which separated him from other compositors and complicate his acceptance by government
institutions and may these reasons also cause the taste of the public? Is his style a rebellion to classical ecole?
What are his criterias which form his own style and understanding of composition? What is his standing in
relation to public-government and compositors in sociological context?

The answers to these questions have been searched and examined in the light of analyses, knowledge
and findings.

Key Words: Gebrauchsmusik, Turkish Music, composition, Selahattin I¢li.

1. “Gebrauchsmusik” Akimi

“Gebrauchsmusik terimi ilk olarak 1925 yilinda Alman miizik kuramcisi ve

elestirmeni Besseler tarafindan ortaya atilmistir. Besseler’e gore; sinema ve radyo i¢in miizik,
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amatorler i¢in miizik, politik idealler i¢in yapilmis miizik Gebrauchsmusik’dir.” (Giriffiths,
1992) Bir baska deyisle “Gebrauchsmusik asla siire ve teknik acisindan zor olmayan, amator
miizisyenler tarafindan hemen O&grenilip, hemen calinabilen miiziktir.”(E-paranoids

Dictionary, Find Meaning and Defination).

[lhan Mimaroglu; “Besseler’in cagdasi Alman besteci Paul Hindremith’in
romantizmden ayrilip daha nesnel ve ige yarar bir miizige yonelmesinin Gerbrauchmusik’in
dogmasina etken oldugundan bahsetmektedir. Hindremith’e gore miizikte bugiin arz ve talep
arasinda esef edilecek bir uyusmazlik vardir. Bu durumda besteci ancak ne amagla, ne igin,
kimin i¢in kimin istegi ilizerine yazdiginmi bilerek bestelemek zorundadir. Hidremith “yararl
miizik- kullanmsli” alaninda birgok yapit vermistir.” (Mimaroglu, 1990: 145) Iste bu 19.
ylizy1l sonlarinda profesyonellerin bile icra etmekte zorlandigi komplike ve agir romantik

miizige karst; erken 20. yilizyilin neo klasik hareketinin bir pargasidir.

“Gebrauchsmusik hareketinde yer alan sanatcilar “hissederek var olma” ilkesindedir.
Bu miizik i¢in akla ilk gelenler “faydali, yarali, islevsel, ikinci el, kullanim, kullanilmis arag,

tasiyici, giinliik kullanim miizigi tanimlaridir.”(Antep, 1999)
2. “Gebrauchsmusik”in 19 ve 20. Yiizyil Tiirk Miizigine Yansimasi

“Tiirk Miizigi Osmanli’da bir imparatorluk miizigi niteligindedir. Degisik yorelerden
miiziklerin katismasi ve Istanbul da bunun merkezi. Tiirk Miizigi Dede Efendi’ye kadar klasik
cizgide gelmis, Dede ise klasik formu da kullanarak duyguyu daha ¢ok ifade eden romantik
bir yapiya girmistir. Hact Arif (1831-1885) ve Sevki Bey (1861-1916), icinde hi¢ terenniim
olmayan sarki tiiriinii getiren bestekarlardir. Onlarin dénemi ile birlikte sarkidaki s6z etkisi 6n
plana ¢ikmis, kiiclik wusuller kullanilmaya baglanmistir. XX. yiizyilla baktigimizda
melismatique c¢izgisinde degisimler yapilarak, heceye diisen nota sayisinin azaltildigini ve
ifadeciligin 6n plana ¢iktigini goériiyoruz.”(Torun, 2003: 6zel gorliisme). Bu goriise tamamen
katiliyoruz ki; Hac1 Arif Bey ile birlikte dinleyicinin begenisinin 6nem kazandig1 “popiilerlik”

donemi baslamustir.

1826’da Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasi ile baslayan miizikte batililasma
hareketleri cumhuriyet donemi ile birlikte “sentez politikas1” adi altinda topluma sunulmus,
bat1 teknikleriyle yeniden formiile edilmis halk miizigi, gelenekte olmayan bir icra tarzi olarak
kabul ettirilmeye calisilmistir. Bu donem igerisinde 18 aylik Tiirk miizigi yasagi ise halki

Arab radyolarini dinlemeye tesvik etmistir.
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“Mustafa Kemal Atatiirk, 1 Kasim 1934 tarihinde T.B.M.M. nin ac¢ilis konusmasinda
Bugiin dinletilemeye yeltenilen musiki yiiz agartici olmaktan uzaktir. Bunu acikga

b

bilmeliyiz.” (Kocabasoglu, 1980) seklindeki sdzleriyle konuya en yiiksek kiirsiide
deginmistir. Bunun {izerine I¢ Isleri Bakanligi’na bagli basin miidiiriiniin dnerisini dénemin
bakaninin da uygun gérmesiyle, hemen o giin Tiirkiye’de her iki radyonun yayinlarindan
Klasik Tirk Miizigi (Tirk Sanat Miizigi) kaldirildi ve radyoda Tiirk Miizigi dinletilmesi
yasaklandi. Bu donemde Tiirk Miizigi'ne kars1 asagilayici bir tavir gosterilirken, bati miizigi
bas taci edilmistir. Resm1 kurumlarin catisi altinda Tiirk Miizigi ile ugrasmak imkansiz bir
halde gelmis ve bu durum devlet desteginden mahrum kalan Klasik Tiirk Miizigini zor
duruma diistirmiistiirTura’nin da vurguladig: gibi “Klasik Tiirk Musikisi devlet desteginden

ve imkanlarindan mahrum kaldikga, giines gormesi engellenen, suyu kesilen bir bitki gibi

takatten diiserek, verimsizleserek, hatta niteliksileserek yasayacakti”(Isik, Erol, 2002: 59-62).

Iste bu dénemden kisa bir siire sonra plak sanayi devreye girmis, halkin begenisi sanat
kaygisiin Oniine ge¢cmistir. “Yesari Asim Arsoy ve Selahattin Pinar gibi bir ¢ok besteci; bir
yandan sanat camiasi ve kendi goniilleri i¢in eser yaparken, bir yandan da daha kolay anlagilir

ve sdylenir sarkilar yapmaya baslamiglardir.

Bu sirada Kaptanzade Ali Riza Bey, Musa Siireyya Bey, Muhlis Sabahattin Bey,
Neveser Kokdes gibi bazi bestekarlar; biraz da Bati Miizigi etkisinde kalarak; Tiirk
Musikisi’nde o giine kadar rastlanmayan bir {isliipla ve sarki formunda biraz degisiklikler
yaparak ‘Fantaziler’ bestelediler. Bu sarkilara o6rnek olarak Kaptanzade Ali Riza Bey’in

“Yildizlarin Altinda’ adli eseri gosterilebilir.

Biitiin bu islip arayislarinin sonrasinda zengin, coskun aranagmeler, usta geckiler,
birbiri ardina baglanan degisik melodiler ve kadanslarla, yepyeni ve alisilmadik bir iislip
ortaya koyan Saadettin Kaynak; kendine has bir ekol yaratmistir.”(Koriikeii, 1998: 212).
“Saadettin Kaynak {ilkemizde 1940’11 yillarda ¢ok tutan Misir filmlerine ve daha sonra Tiirk

Filmlerine besteler yaparak halka intikal etmis ve sevilmistir.” (I¢li, 2003, 6zel gdriisme)

“Sadettin Kaynak bir besteci olarak ilk popiiler miizik yildizimizdir. Onunla birlikte
Osmanli miiziginden gelen miizisyenler daha ticari ve popiiler besteler yapmaya, yeni bir
kulak zevkini olusturmaya baslamislardir. 30’Iu yillarin sonlarindan itibaren yerlesen bu kulak

zevki musiki inkilabina en biiyiik engel olmustur.

Sadettin Kaynak tarafindan temelleri atilan serbest icra tarzi, 50°1i yillardan baslayarak

Tiirk sanat miiziginde popiiler bir sarki icra ve beste yapma standardina dontigsmiis, kendi
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yildizlarini yaratmistir.(Zeki Miiren, Miizeyyen Senar) Gazino kiiltiirii serbest icray1 iyice
yayginlastirmig, hem beste yapma tekniklerinde, hem de icrada yeni bir “0zgiirlik” alan

yaratmistir.”(Tekelioglu, 1999).
3. Giindelik Miizik- Kullamsh Miizik ve Selahattin I¢li

Selahatttin Icli; XX. yiizyilin ilk yarisinda, klasik ekolde miizik yapilan, mesk edilen
ve bestelenen bir ortamin icinde yetismesine ragmen, bu {islipta eser vermekten kaginmustir.
Tiirk Miizigi’ndeki klasik deger ve kurallara bagliligin1 korumak sureti ile onlar1 yeni bir
bakis agis1 ve anlayisla kendi iislibuna uyarlayan i¢li’nin, tavir ve iislibunda 1srarli ve kararli
olmasi alt yapisinin kuvvetli olmasindan gelmektedir. Dénemin iinlii miizikologu Ekrem
Karadeniz’den Tiirk Miizigi Nazariyatini, amcas1 Serif i¢li ve Selahattin Pmar’dan klasik
sarki formunun inceliklerini 6grenen besteci, saglam bir repertuar, miizik bilgisi ve iyi bir

egitimin verdigi cesaretle yenilik¢i iislibunda 1srarli olmay1 bilmistir.

Icli’nin farkli ve yenilik¢i tavri bir donem tepkiyle karsilanmis, eserleri statik
anlayistaki ilgililerin ve 6zellikle devlet kurumlarinin olumsuz elestirilerine maruz kalmistir.
Ancak tislibundaki 1srar1 ve halk arasinda popiilarite kazanmasi; zaman i¢inde bestelerinin
kabul goriip, yayginlasmasini saglayabilmistir. Orhan Tekelioglu’nun sentez politikast ve
popiiler miizige iliskin tespiti gercekten bu durumu agiklamaktadir. “Musiki inkilabinin
sentez projesinin ciddi miizik kismi tamamdir ama popiiler miizige iliskin bir programi
yoktur, yani kolayca dinlenip, kulak aliskanlig1 kazanilabilecek ¢oksesli bir popiiler form hig
diisiiniilmemistir.” (Tekelioglu, 1999).

Ozetlemek gerekirse; o giiciinii tavandan degil, tabandan almistir. Miiziginin halka
yakin olmasi tam tabiriyle “halka uygun ve kullanisli” olmasi fikrimizce Selahattin I¢li’nin

doneminin “Gebrauchsmusik” bestecileri arasinda yerini almasini saglamaktadir.
4. MUZIKAL ANALIZLER
4.1. Bestecilik Anlayis1

Prof. Dr. Selahattin I¢li 17 yasinda bestecilik alanina adimini atmis, gesitli form ve
tirlerde pek cok eser vermistir. Bununla birlikte calismalarini sarki formu {izerinde
yogunlastirarak, bu forma yeni bir yorum getirme cabasi i¢ine girmis, 113 sarki bestelemistir

(2003).

Bestecinin sarkilar1 incelendiginde de; sarki formunun klasik kurallarina uymamanin

yani sira, forma yeni bir boyut getiren Ozelliklerle karsilasilmakta, bilinen dogrular ve
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kurallar1 kendi iislibuna uyarlayarak bestelerini olusturdugu agikca goriilmektedir. Bu konuda

dikkati ¢ceken hususlar su sekilde ortaya ¢ikmaktadir:
- Bir kitadan fazla sayida kitali siirler kullanmustir.

- Uzun ve serbest siirler kullanmistir. Boylece her misrai bir boliimii olusturan,
(zemin-nakarat-meyan-nakarat) bir kitalik giiftenin ¢ercevesinden ¢ikarak, bestelerini birkag

kitanin getirdigi boliimler imkanindan hareket ederek olusturmustur.

- Zemin-nakarat-meyan-nakarat 6zelliklerini belirli bir kural i¢inde degil, siirin yapist
ve anlamindan gelen etkilere gore uygulamistir. Bu nedenle; eserlerinde melodik yapi ile

siirsel yap1 arasinda daima anlam bakimindan bir biitlinliik vardir.

- Miizikal boliimleri olustururken uyguladigr en 6nemli kural; giiftede bir boliimiin
bitisiyle bestede de bir boliimiin tamamlanmasidir. Onun eserlerinde melodi ve ritim giiftenin

anlam bakimindan vuruculugunu ortaya koyan unsurlari olustururlar.

I¢li, formun ana yapisina bagliligini korurken, bigim ve iisliiptaki yenilik¢iligi ile farkl
bestecilik anlayisini ortaya koymaktadir. Onun bu uygulamadaki amaci ise; ayni sekil ve
olusumda eser vermekten kagmak ve klasik degerleri kaybetmeden forma yeni bir boyut ve

yorum getirmektir.
4.2. Form Yapisinda Hiir Diisiince Prensibini Benimsemesi

Selahattin I¢li’nin eserlerinde, bicim ve iislibu olusturan miizikal ciimle ve bdliimlerin
giifte dogrultusunda sekillenmesi, birbirinden bagimsiz yapt ve bigim o6zelliklerinin
olugmasina yol agmaktadir. Bagka bir deyisle; giiftedeki anlam biitiinliigline gore ¢esitli sarki

yapilarinin olusmasi, kullandigi bi¢cim ve formatlarin da degisik sekillerde olugmasini

saglamistir.
‘Ayrilik Var Cikan Falda’ (Sekil.1)
I.KITA: A II. KITA: B III. KITA: C
1. misra:a 1. musra:f 1. musra:1
2. misra:b 2. misra:g 2. misra:gl
3. musra:c 3. musra:h 3. musra:i
4. misra:d 4. misra:d1 4. misra:k
5. musra:e (nakarat bolimii) 5. musra:e (nakarat boliimii) 5. musra:e
A (atbtatbtctd+ct+dtete) + B (f+g+f+g+h+d1+h+d1+e+e)
C (+gl+itgl+itk+itk+ete) + (W+w)
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4.3. Melodi Kullanim

Prof. Dr. Selahattin I¢li igin melodik yapi, giiftenin uyandirdigi hissi canlandirmay1

saglayan énemli bir unsurdur.

Eserleri makam agisindan incelendiginde agirlikli olarak Kiirdilihicazkar, Mahr,
Muhayyer-Kiirdi ve Nihavend Makamlari’nin yam sira bugiin pek ragbet edilmeyen, Hisar-
Buselik, Neva-Buselik, Saba-zemzeme gibi makamlar1 da kullandig1 goriilmektedir. Bu da

bestecinin ufkunun genisligini goéstermektedir.

Besteci eserlerinde  kullandigt makamlar1 geleneksel seyir karakteri ve beylik
ozellikleri ile islemistir. Buna karsilik Kiirdilihicazkar Makami’ndaki eserleri incelendiginde;
geleneksel makam seyrini tercih etmedigi ve inici kiirdi dizisini kullandig1 goriilmektedir.
Kiirdilihicazkdr Makami’ndaki Hicazkar Makami Ozelliini yani neva {iizerindeki hicaz
humayun dizisini kullanmamis, onun yerine zaman zaman gerdaniye ve neva perdelerindeki
ussak cesnilerini, bu perdelerdeki kiirdi ¢esnileriyle i¢ ice kullanmistir. ‘Bitmez Tiikkenmez

Bu Dert Omiir Diyorlar Buna’ adli sarkis1 bu melodik yapi ile bestelenmistir.

I¢li’nin eserlerinde belirli perdeler iizerinde 1srarli duruslar goriilmektedir. Aym ses
tizerine birden fazla heceyi yapty1r monotonlastirmadan yerlestirmesi, bestelerinde konusur
gibi bir iislibun olugmasina yardim etmekte ve hecenin bir ses ile bestelendigi syllabique

teknigini kullanmasi agisindan da 6nem kazanmaktadir.
4.4. Usul Uygulamalar

Selahattin i¢li icin ritmik yapi, melodik yap:1 gibi giiftedeki mananm vuruculugunu
ifade edebilmeyi saglayan onemli bir unsurdur. Eserleri ritmik agidan incelendiginde; en ¢cok
kullandig1 usullerin Curcuna, Aksak, Diiyek, Yiirik Semai, Sofyan, Semai ve Nim Sofyan
oldugu goriilmektedir. Sarki formuna yoneldigi i¢in de; biiyiikk usullere fazla ragbet

etmemistir.

Prozodi ve usul kavramimin i¢ i¢e oldugunu kabul eden Icli, kelimelerin telaffuz ve
vurgularina, fonetik yapilarina uygun olarak bestelenmesini amag¢ edinmistir. Bu nedenle de;
senkop, triole, kelime Oncesinde veya kelime aralarinda esler kullanmak gibi ritmik
hareketlere bagvurmustur. ‘Merhaba Umit’ adli Muhayyer Kiirdi sarkisindaki (Sofyan) biitiin
‘merhaba’ kelimelerinin 6niinde 1/16’lik degerde bir es vardir. Besteci insanin ‘merhaba
demeden evvel, basi ile bir hareket yapip, es isaretini hissettirdigini’ diistinmtis, 1/16’l1ik es ve

ritmik yapidan yararlanarak bu diisiincesini bestesinde ifade etmistir.
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‘Bir Seni Bir Giilii Optiim Gizlice’ adl1 Hicaz eserinde Evfer Usulii’niin son Tek (1)
Tek (2) vurgulan sarkinin basindan sonuna kadar bu vurusa uygun olarak kullanilmustir.

Giiftenin 0l¢ii sonlarina denk gelen kelimeleri sunlardir: (Sekil.2)

Zemin: gili / gizlice /kokladi/inledi /anladi

12 12 12 12 12
Nakarat: gole / gizlice / hasreti / dinledi/ anladi

12 12 12 12 12
Meyan: denize / gece/ kaya/ titredi/ anladi

12 1212 12 12

Nakarat: veren/ ermedin/ mahveden/ bilmedin/ ermedin/ bilmedin

12 12 12 1 2 12 1 2
Yukaridaki semada son Tek (1) ve Tek (2) vurgularina tekabiil eden hecelerin altlart

cizilmistir. Tek (1) vurgusuna karsilik gelen hecelerin hepsi acik hecedir ve 1/8’lik deger ile
eslestirilmistir. Tek (2) vurgusuna ise sadece Olclilerin son heceleri yerlestirilmis, hepsi
1/4’1ik deger ile eslestirilmistir. Eserde usul vurgularinin ve vurgulara yerlestirilen birim
zamanmin kelimelerin telaffuzlarryla tam anlamryla uyum i¢inde oldugu gériilmekte, i¢li’nin
giiftedeki kelime ve hecelerin yapisini tahlil ederek bu usulii sectigi anlagilmaktadir. Eser
hakkinda Sn. Prof. Mutlu Torun sunlar1 séylemistir. “Evfer usuliiniin kendinden senkoplu ve
dinamik yapisina, boyle romantik bir siiri yerlestirirken, giifteyi de bu derece hissettirebilmek

ustalik isteyen bir is, kanaatindeyim”(Torun, 2003, 6zel goriisme).
4.5. Giifte Anlayis1
4.5.1. Beste ve Siir Uyumu

Selahattin I¢li’ye gore melodik yapr ile siirsel yapi arasindaki biitiinliik ok énemlidir.
Giiftenin mana ve vuruculugunu melodi ve ritim yardimi ile acgiga ¢ikarabilmeyi amaglayan

besteci, melodik ve ritmik 6zelliklerin giifteyi ikinci plana atmasina olanak vermemistir.

I¢li siirin yada bestenin ayr1 ayr1 giizel olmalarinin bir eseri giizel yapmayacagni, siiri
ifade edemeyen bir bestenin 6zelligini kaybedecegini savunarak; makam geckilerini, usul

degisimlerini, hecelerin iistlendigi birim degerlerini giifteye gore olusturmustur. (Sekil.3)

Diin ellerle oynamigsin giilmiissiin

Yanaginda giiller agmis, bana m1?

Gozlerini kimler i¢in siizmiissiin

Bu yaptigin diismana mi1 bana mi1?
Kimselere hatir sormaz degilsin
Aci diller dostluga m1 cana m1?
Bir giin olsun aglatmadan etmezsin
Senin kastin agkima mi1 bana mi1?
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Ik kitanin 2. ve 4. musralar1 ‘bana m1’ sorular ile, ikinci kitanin 2. misrar ‘cana mr’,
4. misra1r ‘bana m1’ sorular ile bitmektedir. Besteci 3 heceden olusan bu kelimelerin her
hecesini 1/8’lik deger ile eslestirerek, ardisik inici 3 ses lizerine yerlestirmistir. Bu sekilde

bestede de soru kalibini olusturmustur.

‘Bana m1’ ve ‘cana m1’ kelimelerinden evvel (yukaridaki giiftede altlar1 ¢izilmistir) —
mis ve —mu heceleri bulunmaktadir. I¢li giiftedeki isyan ve karsilastirma hissini ifade

edebilmek amaciyla; bu heceleri puandorg isareti ile uzatmistir.

“Bir siir bestelenirken dyle islenmelidir ki, beste dinleyene ulastigi anda, hem siirin
hem de miizigin, yani her iki san'atin izdivaci agik¢a hissedilmeli ve anlasilmalidir. Sozlii
eserde, siire saygl ve uyumdan baslayan hareket, giizel bir konusmanin genislemesi seklinde

ele alinmalidir, kanaatindeyim.” (Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Yayinlari, 1997: 11)
4.5.2. Aruz- Hece ve Serbest Vezinli Siir Kullanim

Prof. Dr. Selahattin i¢li hem aruz ve hece veznini, hem de serbest vezinli siirleri

bestelemistir.

Aruz vezninin kesin kaliplarinin eserlerin prozodi uyumunu etkileyip, sinirlamaya
calistig1 bilinmektedir. Aruz kaliplarina uygun yapilan bir eserde, kalibin 6ngdrdiigii yerlerde
kelimeleri bolmek gerekecektir. i¢li, aruz vezninin ritmik yapisindan faydalanmakla birlikte,
bu vezne ait giifteleri prozodi hatasi yapmadan bestelemistir. Bu sekilde aruz vezninin
kendisini sinirlayip, giitmesine izin vermeden, aruz kaliplarini prozodiyi bozmayacak sekilde

bestelerine uyarlamistir. (Sekil.4)

Giizel Kiz (Giifte: Orhan Yiiksel)
Yil lar ne ca buk ge¢c ti gii zel kiz bu nu bil sen

Mef @  li/me fa i li/me fa 1 li/fe & lin

Ha 14 se no dil ber o ve fa siz o gi zel sin

Mef G i/ me fa 1 lLi/me fa 1 li/fe 1 liin
Yukaridaki eserlerde aruz kaliplarinin her bitisinde bir miizikal ciimle de

tamamlanmaktadir. A¢ik ve kapali heceler belli birim degerleri ile bestelenmis, kelimeler

boliinmemis ve bu sekilde prozodi agisindan uyum saglanmaistir.

Icli, bestecilige adim attig1 ilk dénemlerde, aruz veznini Tiirk Miizigi’'nde kullanila
gelmis sekliyle de bestelemistir. Bu tiir eserlerde aruz kalibimin bittigi yerler ile miizikal

climlelerinin bittigi yerler farklilik gosterir. Bu nedenle miizikal ciimlelerin bitis yerlerinde
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kelimler heniiz bitmemis olabilir. Asagida eserin giiftesinin aruz semasi verilmis, miizikal
climlelerin baglangi¢ ve bitis yerleri ‘&’ isareti ile ayrilmistir. Goriildiigii gibi ciimleler

arasinda kelimeler boliinmektedir. Prozodi uyumu da yoktur. (Sekil.5)

a miizikal climlesi ----------- -- b miizikal ciimlesi —
Gon lim de ki ask has re ti der & y& la ra si§ maz

Mef a i/ me fa 1 li /me fa 1 lu/fe G lin
¢ mizikal cimlesi---- ~ ---—--- d miizikal ctimlesi ----
Bir boy le de rin as ki ki tap &lar bi le yaz maz

Mef 1 li/me fa 1 li/me fa 1 lu/fe 1 lin
e muzikal cimlesi---- = --——--- d2 miizikal ciimlesi ----
Zul min ye ti sir a4 s ki 6l & diir me de bir sin

Mef li/me fa 1 li/me fa i li/ fe @  lin

Bestecinin aruz vezninden ¢ok hece ve serbest vezinleri tercih ettigi bilinmektedir.
Hece vezniyle yazilmis pek cok siir besteleyen I¢li, vezinlerin durak ve bitis yerlerini goz
oniinde bulundurarak; miizikal climlecikleri (motif) ve climleleri olusturmustur.

‘Sira Daglar Mordu, Sular Kirmiz1® adli Hiiseyni sarkinin (Curcuna- Nim Sofyan)

giiftesi 6/5=11"lik hece veznidir ve Riza Tevfik Boliikbasi’na (1869-1949) aittir. (Sekil.6)

I. KITA II. KITA
1-2. lgiiler (6)  3.-4. Olgiiler (5) 1-2. olgiiler (6) 3.-4. Olgiiler (5)
Sira daglar mordu / sular kirmizi  a Su kenarlarinda / 1aleler vardi c
Sular1 beklerdi / bir peri kiz1 b Gollerde atesin / haleler vardi d
Operken alnindan / aksam yildizi  a Uzaktan akseden / naleler vardi e
Yesil gozlerine / meftundur sandim bl Bir ahu kalbinden / meftundur sandim bl

Yukarida da gorildiigii gibi; ilk 6 hecenin bittigi yerler 11°lik hece vezninin durak
yerleridir. Besteci her misrai bir miizikal climle {izerine yerlestirmistir. Climlelerin 1. ve 2.
Olgiileri tizerine misralarin 6 hecelik boliimlerini, 3. ve. 4. 6lgiileri lizerine misralarin 5 hecelik
boliimlerini oturtmustur. Bagka bir deyisle; misralarin durak yerlerinde bir miizikal climlecik,

misra sonlarinda ise bir mizikal ciimle tamamlanmaktadir.

Besteci, ayrica vezin ve kafiye acisindan bir kaliba sokulmamis serbest siirleri de
besteleyerek, sarki formunda pek denenmemis yeni bir yapiy1 olusturmustur. Kitalara boliinen
yada boliinmeyen bu tarz siirleri miizikal ciimle ve boliimlerin {izerine yerlestirirken goz

ontinde bulundurdugu en 6nemli kural; giiftede bir anlam biitiinliigii ortaya koyan boliimlerin
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birer miizikal ciimle ve boliim olarak degerlendirilmesi olmustur. ‘Bir Sabah Bakacaksin ki
Bir Tanem’ adli Kiirdilihicazkar sarkisinin  (Serbest-Curcuna) Hiiziin’ adli sarkist bu

tirdendir.

“Kainat; biri biriyle kaynasmis simetrik ve asimetrik giizelliklerle doludur.  Simetri,
hemen herkesin iistiinde mutabakata vardigi, denge ve oranlarin, giizelligin bulustugu
goriinlimdiir ve genellikle hayat tarzimizi1 simetrilerle donatmisizdir. Halbuki, asimetrik olarak
yakalanabilen denge ve oranlar, cok defa simetriyi sollar. Yiizyillar evvel yakalanmis “Altin
kesimi” diisiiniinliz. Kii¢lik par¢anin, biiylik parcaya orani; biiylik parcanin, her iki parcanin

toplamina olan oranina esittir.

Bestelerde de serbest siir kullanilarak yaratilacak denge ve oranlarin ahengi, ¢ok cazip
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglar, kanaatindeyim. Ben, bu diislince ve inangla serbest siirle

bir¢ok beste vermeye yoneldim.” (Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Yayinlari, 1997: 12)
4.5.3. Prozodi Uygulamalan

“Prozodi; s6zle melodinin, usuliin ve oOlc¢iilerdeki hece dagiliminin uyumu, sozle

bestenin ifadelerinin uyumu seklinde tarif edilir. ”(Yavasca, 2003: 6zel goriisme).

Prof. Dr. Selahattin i¢li’nin eserlerinde géze garpan en dnemli 6zelliklerden birisi de
calismalarindaki prozodi uyumu ve prozodiye verdigi onemdir. Kelimeleri bélmeden, vurgu-
telaffuz ve fonetik yapilarim g6z Oniinde bulundurarak bestelemeyi amag¢ edinmesi;
eserlerinde konusur gibi bir iislibun olusmasini saglamistir. Hecenin miizige uygulanmasinda
syllabique isleyisi benimsemesi, ‘konusur gibi’ nitelenen iislibuna katkida bulunan en 6nemli

unsur olmustur.

“Bilindigi gibi hecenin miizige uygulanmasinda 2 yol wvardir. ‘Syllabique-

Melismatique.’

Syllabique: Insan sesi i¢in meydana getirilmis miizik cesitlerinde, metnin her
hecesinin yalniz bir ses ile okunmak tizere bestelenmis sekli i¢in kullanilmis teknik terimdir.

Boylece sozlerin her hecesi, sadece bir ton ile seslendirilmektedir.

Melismatique: Syllabique’nin tam tersi bir teknikle meydana getirilen vokal eserler
melismatique isleyis terimiyle nitelenmektedir. Melismatique isleyisle elde edilen vokal
miiziklerde, melodinin tiimii veya bir vokal eserin bazi boliimleri, yalniz bir hece iistiinde

okunmaktadir.
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Tiirk Musikisinin genel karakteri melismatique isleyisi tegkil eder. Son zamanlarda her
yonden degisim i¢inde; yavas yavas giiftenin hecelerinin, daha az sayida notaya dagitildigin
goriiyoruz. Yani glinlimiizde syllabique uygulama daha ¢ok tercih edilir olmustur.”(Torun,

2002: 35)

Selahattin I¢li'nin eserlerinin, hecenin bir ton ile seslendirildigi syllabique yapiya
daha yakin oldugu bilinmektedir. Bunula birlikte eserlerinde yer yer bu iki ydntemin
kaynastigi, syllabique tekniginin konusur gibi ve dinamik havasinin, melismatique tekniginin
kendiliginden baglanan notalarmin yumusak karakteriyle uyum icinde oldugu goriilmektedir.
Baska bir deyisle; besteci bu iki teknigi birlestiren {igiincii bir isleyis olan ‘hybrd’

eserlerinde de kullanmustir.

‘Zeytin GoOzlim’ adli Hiiseyni sarkisinda  (Sofyan) tiim heceler bir ton ile
seslendirilmistir. Sarkinin birinci ve ikinci boliimlerinin ilk 6lgiilerinde ise birden fazla ton
tizerine oturtulmus ti¢ hece bulunmaktadir. Birinci boliimdeki ‘dikenlerin’ kelimesinin —rin
hecesi 4 ses lizerine, ikinci boliimdeki ‘aksamlar’ kelimesinin —lar hecesi 2 ses iizerine,
‘senden’ kelimesinin —sen hecesi 3 ses lizerine yerlestirilmistir. Bu eserde ii¢ yerde
melismatique tekniginden faydalanilmis olunsa da; biitlinliikk olarak syllabique isleyis ile

seyredilmektedir. (Sekil.7’de sadece sarkinin ilk boliimiine yer verilmistir.)

Selahattin i¢li'nin genel olarak syllabique isleyisi kullanmakla birlikte, syllabique ve
melismatique tekniklerini birlestiren hybrd teknigine de genis anlamda yer verdigi

incelemelerden ¢ikan sonugtur.
4.6. Selahattin Icli’nin Cocuk Sarkilari, Hafif Miizik Besteciligi ve Kullamish Miizik

Besteci, klasik musiki mensuplarinca neredeyse hi¢ tlizerine diigiilmemis olan ¢ocuk
sarkilan tiirtine ¢ok 6nem vermistir. Cocuklarin kendi dil ve miiziklerini dogru bir sekilde
Ogrenebilecekleri, kendilerine ait sarkilar1 olmasi gerektigini c¢esitli yazi-makale ve
konugsmalarinda da belirterek, 18 ¢ocuk sarkisi bestelemistir. Onun diisiincesine gore; Tiirk
¢ocugu, bati1 ¢ocuk sarkilarimi Tiirk¢e’ye ¢evirmek yada klasik batt miizigi eserleri lizerine
Tirkge s6z yazmak suretiyle elde edilen sarkilar1 okumak yerine, Tiirk Miizigi makam ve

motifleriyle bestelenmis, ¢ocuklara ait eserleri okumalidir.

Hafif miizik tiirtinde de ¢aligmalar yapmuis, bati taklidi olmayan, Tiirk Miizigi’nin doku
ve motifleriyle de hafif miizik eserleri bestelenebilecegini ispat ederek, bu alanda 11 sarki
bestelemistir. 1982 yilindan itibaren 7 yil siireyle Eurovision Sarki Yarigsmasi Tiirkiye

elemelerine katilmis, 1983°de ise ‘Hos geldin’ adli sarkast ile {igiinciiliik derecesi almustir.
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SONUC

Yukarida “Alman Gebrauchsmusik Akimi” tanimlanarak, Tiirk miiziginde ortaya
¢ikist iizerinde calisilmis, Selahattin Icli’nin halk tarafindan sevilip, ilgi gdrmesinin ve

“popiilarite kazanmasinin” en 6nemli unsuru olan besteci kisiligi analiz edilmistir.

Goriildiigii gibi onun kullandigi formlar neo-klasik miizigin giiniimiize ulagmis
seklinden ¢ok farklhidir. Sarki formu anlayisi da klasiklere bagli degildir, hatta bir sarkinin
formunu olustururken baglandigr yalnizca iki unsur vardir ki; bunlar ne form, ne de

klasiklerdir. Onu baglayan unsurlar giifte ve giiftenin ritmidir.

Burada akillara fantezi adi verilen 20. yiizyill Tiirk Musikisine ait tiir gelebilir.
“Fantezi tliri 1920’lerden zamanimiza kadar gittikce artan hizla gelmis ve 1980’lerden
itibaren sarki musikisinin giderek yozlasmasina sebep olacak dereceye ulagmistir. Bu tiirde
sarkilar halka ¢abuk anlatilabilen, piyasada tutulup kazang temin etmesi bakimindan genelde
san’at degeri diisiik, kolay 6grenilir sablon sarkilardir.” (Yavasca, 2003: 6zel goriisme) Baska
bir tarifle de; “Bat1 Musikisi’nde, klasik kaideler disinda, form zaruretine uymayarak, serbest
yazilmis saz (ve bazen soz) eseridir ki; Kaprigyo ile hemen hemen ayni manadadir. Tiirk
Musikisi’nde, son asir igerisinde serbest yazilmis sarkilara ‘fantezi’ adi verilir. Bunlar sarki

formunun kaidelerine uymayan, hafif, basit ve popiiler eserledir. (Oztuna, 1990: 284)

Bu tanimlar, ile giifteleri zaman zaman 8-10 kitay1 bulan, kurallara karsi1 dururken,
kendi iislubunu yaratmaktan vazgegmeyen i¢li ile uyusmuyor diye diisiiniiyoruz. Bununla
birlikte yukaridaki analizlerde de belirttigimiz gibi; “O, klasik lislip ve formatlara bas
kaldirirken, kendisinden onceki iisliplar1 yadsimamis, onlar1 da oksamis, onlar1 da sevmis,

onlar1 da benimsemis ve kendi iislibunu ortaya koymustur.” (Ozhan, 2003: 6zel goriisme)

Verilerimize bakarak; bestecimizin statiikocu diisiinceye sahip ilgililer tarafindan

kabul gormesini zorlastiran sebepleri de su sekilde agiklayabiliriz:

Devlet kurumlari, kuralciligi ve ayn tiir ve formun icrasina dayanan ilkesi dolayisiyla;
Tiirk Miizigi'ndeki yenilik ve devrimlere agik olmamis ve bu yilizden gelismelere yaklagimi
gecikmistir. Selahattin I¢li ise, kendine has iislibu ve Tiirk Miizigi’nin klasik formatlarindan
farkliliklar gosteren eserleriyle, yenilik¢ilik anlayisinda 6zgiir olmus, kurallara farkli bir boyut

ve yorum getirerek bestelerini olusturmaktan vazgegmemistir.
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Iste halkimz bir notaya birden fazla hecenin diismedigi, baskisi gii¢ melodik
geckilerin olmadigi, “sozleri giiniin dili” olan, fakat hi¢cbir zaman basit olmayan bu sarkilar
sevmigtir. 1979 yilindan itibaren devlet de bu sevgiyi onaylamis, besteci bu kurum

biinyesinde agilan tiim yarigmalarda (sarki, hafif miizik, cocuk sarkilari vs.) derece almustir.

Giliniimiizde diinyanin her yerinde halk tarafindan sevilen, kullanishh miizikler popiiler
olsa dahi, hatta popiilerlik ilkesi iilkemize 19. yiizyil sonlarinda girmis olsa dahi, su kesindir
ki; kendi donemi iginde i¢li, iilkemizdeki “Gebrauchsmusik Akimmnin” en énemli 6gelerinden

biridir.
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