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Ozet

Tiirkive Cumhuriyeti, kuruldugu giinden itibaren, kurucu kadrolarinin
siyaset, ekonomi, bilim, kiiltiir vb. alanlarda olusturdugu modernizm odakll
ideoloji ile bir¢ok yenilik ve diizenlemeye sahne olmustur. Bu ideoloji
dogrultusunda atilan adimlar, diger alanlarda oldugu gibi kiiltiir alaninda da
onemli degisimlerin olusmasina sebep olmus ve Tiirk kiiltiiriiniin en donemli
ogelerinden biri olan Tiirk musikisini de etkilemistir.

Sanayi-i Nefise Enciimeni tarafindan 5 Eylil 1926 yiinda alinan karar
sonucu, Tiirk musikisinin yasaklanmasina varan bir siire¢ icine girilmis, devletin
resmi musiki politikalari, halk ve donemin musikisinaslar: tarafindan
tartisiimaya baglanmistir.

Bu ¢alismanin amaci, enciimenin aldigi karar sonucu ortaya ¢ikan
tartismalarin, Yeni Ses gazetesi tarafindan yayimlanan “Alaturka/Alafranga
Musiki Meselesi” bashikli anketi tizerinden incelenmesidir. Calismanin amaci
dogrultusunda, tarihsel arastirma modeli uygulanmis ve arastirma kapsaminda
Milli Kiitiiphanenin Stireli Yaywlar boliimiinde bulunan gazetenin, kararin
alindigi tarih ile anketin sonlandigi tarih arasindaki sayfalari incelenerek
betimlenmistir.

Bu arastirmadan elde edilen veriler 1siginda; Cumhuriyetin kurucu
kadrolarmmin  resmi musiki politikasi, alaturka musikinin yasaklanmasinin
dogurdugu sonuclar, kararin halk tarafindan nasil karsilandigi ve donemin
musikisinaslariin karar hakkindaki gériisleri gibi onemli sonuglara ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Ses Gazetesi, Sanayi-i Nefise Enciimeni, Tiirk
Musikisi, Dariilelhan, Alaturka/Alafranga Musiki Tkilemi.
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Abstract

Since the day it was founded, the Republic of Turkey has witnessed
many innovations and regulations with its modernism-oriented ideology created
by its founding staff in fields such as politics, economy, science and culture. The
steps taken in line with this ideology caused important changes in the field of
culture as well as in other fields, and also affected Turkish music, one of the
most important elements of Turkish culture.

As a result of the decision taken by the Fine Arts Committee on
September 5, 1926, a process leading to the banning of Turkish music began,
and the official music policies of the state began to be discussed by the public
and the musicians of the period.

The aim of this study is to examine these debates through the Yeni Ses
newspaper's survey titled "Alaturka/Alafranga Music Issue". For the purpose of
the study, the historical research model was applied and within the scope of the
research, the pages of the newspaper in the Periodicals section of the National
Library between the date of the decision and the end of the survey were
examined and described.

In the light of the data obtained from this research; Important results
such as the official music policy of the founding cadres of the Republic, the
consequences of banning Turkish music, how the decision was welcomed by the
public and the opinions of the musicians of the period about the decision were
reached.

Key Words: Yeni Ses Newspaper, Fine Arts Committee, Turkish Music,
Dariilelhan, Alaturka/Alafranga Music Dilemma.

GIRIS

Osmanli  Devleti’nin  yikilmast sonucu kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti, kurulugunun ilk yillarinda olusturulan ideoloji ile birgok
diizenleme ve yenilige sahne olmustur. Osmanli Devleti’'nde, 6zellikle
Tanzimat Fermani ile Cumhuriyetin ilanina kadar gegen siire¢ icinde de
bu tiir yenilikler yapilmaya caligilmis fakat atilan bu adimlar, temelde
Osmanli Devleti’ni ve padisah1 korumak amaci ile atilmigtir. Cumhuriyet
ise, omrii tiikenen Osmanli Devleti’ni kurtarmak i¢in degil, “ulus devlet”
modeli ile halk odakli yeni bir devlet yaratmak amaciyla kurulmustur.
Cumhuriyetin ilan ile birlikte diisiince ve toplum hayatina da yenilikler
getirilmis, bu baglamda din ve devlet islerini birbirinden ayiran laik
sisteme gecilmistir. Laik sistemle birlikte 1924 yilinda halifelik
kaldirilmig, dini okul ve medreseler kapatilmistir. Yine aymi yil,
cumhuriyet ideolojisine sahip bir toplum yaratmak amaciyla “Tevhid-i
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Tedrisat Kanunu” ¢ikarilmis ve mektep/medrese ikiligi ortadan
kaldirilarak tiim okullar Milli Egitim Bakanligina baglanmistir.

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte yeni ve milli bir kiiltiir olusturmak
amaciyla da bazi adimlar atilmistir. Atilan bu adimlarin fikirsel zemini
ideologlarca olusturulmus ve toplum icindeki bagi giiclii tutabilmesi
sebebiyle musiki alaninda daha belirgin sekilde yapilmistir. Bu baglamda
Ziya Gokalp’in ideolojisi dogrultusunda “milli musiki” olusturma siireci
baslamis ve Gokalp’e gore Tiirk’iin 6z sesi olan halk miizigi ile Bati
tekniklerinin birlestirilmesi amag¢lanmistir. Bu amac¢ dogrultusunda atilan
adimlar, 5 Eyliil 1926 yilinda Sanayi-i Nefise Enclimeni tarafindan,
Dariilelhan’in Alaturka Subesinin kapatilmasi ve Tiirk miiziinin resmi
okullarda egitim/6gretiminin yasaklanmasi kararlarinin alinmasina sebep
olmustur.

Enclimenin aldig1 bu karar sonucu toplum ikiye ayrilmis ve
almman karar tartisitlmaya baglanmigtir. Donemin gazetelerinde de genis
yer bulan bu tartismalari, Yeni Ses Gazetesi “Alaturka/Alafranga Musiki
Meselesi” baglikli bir anket ile sayfalara tagimis ve tartismaya katilan
kisilerle yapilan roportajlar ile gazeteye gonderilen mektuplar1 bu anket
altinda yayimlamustir.

YONTEM

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiine yiiksek lisans tezi
olarak sundugum “Yeni Ses Gazetesinin ‘Alaturka/Alafranga Musiki
Meselesi” Baslikli Anketinde Yayimlanan Yazilarin Cevriyazim ve
Incelemesi” baslikli tezin ozeti olan bu calismada, tarihsel arastirma
modeli uygulanmigs ve gazetenin ilgili sayfalar1 Milli Kiitiiphane nin
Siireli Yayinlar Katalogundan “.pdf” dosyasi hilinde temin edilmistir.
Temin edilen bu sayfalarin Osmanl Tiirk¢esi’nden giiniimiiz Tirkgesine
cevriyazimi yapilmis, elde edilen bulgular iizerine bir inceleme yazisi
yazilarak Tiirk miizigi tarihinin ilgili bolimii mercek altina alinmstir.

BULGULAR

Yeni Ses gazetesinin 5 Eyliil tarihli niishasinda Sanayi-i Nefise
Enciimeninin, Maarif Vekili Necati Bey baskanliginda toplanacagi, bu
nedenle Enciimen iiyelerinin Istanbul’a gelecekleri ve Enciimenin toplanti
bagliklar1 i¢inde, tiyatro ve musiki i¢in bir devlet konservatuvari
kurulmasit konusunun bulundugu belirtilir (Sanayi-i Nefise Enciimeni
Sehrimizde Toplanacak, 1926, s. 2).
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Gazetenin 15 Eyliil tarihli niishasinda ise Dariilelhan’in alaturka
kismmin kapatilarak konservatuvara doniistiiriilecegi, resmi okullarda
alaturka musiki egitiminin yapilmayacagi ve Baltalimani’ndaki Ferid
Pasa Konagi’nin konservatuvara tahsis edilip, bir sonraki yil bakanliga
baglanmasi konusunda karar alindigi belirtilir. Haberin devaminda ise
resmi okullardaki musiki egitiminin Garp usililyle olacagi, 6zel
kurumlarda alaturka musiki egitimine karsi ¢ikilmayacagi, gelecek yil
Ankara’da ¢agdas bir konservatuvar binasi yapilacagi duyurulur (Sanayi-i
Nefise Enciimeninin Miifit Mukerrerati, 1926, s. 2).

25 Eylil tarihine gelindiginde, Enciimenin aldigi karar resmi
olarak ilan edilmemis olsa da gazetenin on giin 6nce yaptig1 haber sonucu
tartigmalar ¢ikmaya baglar. Tam bu noktada Yeni Ses gazetesi, alinan
kararmn Tirk kiltiri ve gilizel sanatlar alanmiyla ilgili oldugundan,
konunun musikisinaslar tarafindan tartigilmasi gerektigini ileri siirerek,
konuyla ilgili gonderilecek yazilarin yayimlanacagini duyurur. Bu
baglamda, Dariilelhan’mm Alaturka Subesi Miidiiri Yusuf Ziya
Demircioglu’na enciimenin aldigi karari sorarak ilk adimi gazete kendisi
atar. Yusuf Ziya Bey, donemin Istanbul Belediye Baskan1 Muhiddin
Ustiindag ile goriistiigiinii ve gorevlerine eskisi gibi devam etmeleri
cevabmi aldigim belirtir. Ayrica Tiirk musikisinin yiikselisi i¢in Garp
tekniklerinin kullanilmas1 gerektigini ekleyen Yusuf Ziya Bey, bunun
ancak halk musikisi motifleri {izerinden gerceklestirilebilecegini savunur
(Alaturka Musiki Lagv Edilmeli mi Edilmemeli midir?, 1926, s. 1,2).

Gazetenin 26 Eyliil tarihli niishasinda Ismail Kazim Uz ile
yapilan roportaj, “Alaturka Musikinin Lagvi Dogru Olamaz!” bashgi
altinda yayimlanir. Kdzim Bey, alaturka musikinin kaldirilmasinin asla
miimkiin olamayacagini ve kaldirilacak bir musiki varsa bunun piyasa
musikisi oldugunu belirtir. Ustatlarrmizin besteledigi eserlerin bu piyasa
sarkilariyla bir tutulamayacagini belirten Kazim Bey, bu eserlerin yeni
nesil anlamiyor diye degersiz sayilamayacagini soyler. Roportajinin
sonunda Garp musikisi ile Tiirk musikisini birbirinden ayiran en 6nemli
ozelligin tavir sekli ve usilleri oldugunu belirten Kazim Bey, Garp
ustiliiyle yapilmasi hedeflenen milli motiflerin nihayetinde Garp tavrini
olusturacagini iddia eder (Alaturka Musikinin Lagvi Dogru Olamaz,
1926, s. 1,2).

Gazetenin 27 Eyliil tarihli niishasinda “Alafranga Musiki Kabul
Edilecek Degildir” bashigi altinda, Muhiddin Sadik, Nanik Ismail ve
Peyami Safa’nin konu ile ilgili goriisleri bulunur. Giizel sanatlar1 bes
kisma ayiran Muhiddin Sadik Bey, her bir kismin, her millette bagka
sekiller aldigin1 belirtir ve konusmasina Tiirklerin musiki alaninda bir
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basar1 gosteremedigini iddia ederek devam eder. Alaturka musikinin,
gayrimiislim kigilerce bestelenen eserlerle karistirilmamasi gerektigini
belirten Muhiddin Sadik Bey, Tiirklerin i¢inden gelen coskun ve giizel
nagmelerin bulundugunu fakat bunlarin islenmedigini soyler. Islemek
kelimesini resim sanati iizerinden Orneklerle agiklamaya c¢alisan
Muhiddin Sadik Bey, musikide ise bahsettigi o giizel nagmelerin tek
kaldigimi ve armonize edilerek islenmesi gerektigini savunur. Sozlerine
enstriman ve makam konularina da deginerek devam eden Muhiddin
Sadik Bey, roportajinin sonunda Dede Efendi ve Sakir Aga gibi
bestekarlarimizin eserlerinin miizelerde saklanabilecegini sdyler ve
sozlerine “Sol Anahtari”ni icat eden meshur Italyan papazlarin eserlerinin
konservatuvar miizelerinde saklandigini 6rnek vererek son verir
(Alafranga Musiki Kabul Edilecek Degildir, 1926, s. 1).

Ayni niishaya rdportaj veren Namik Ismail Bey’e gore yapilmasi
gereken gergek Tiirk musikisini bulmaktir. Bu da donemin fasil musikisi
ile degil halk musikisi ile Garp uslllerinin birlesmesinden dogacak
musikidir. Namik Ismail Bey’e gore milli musiki yolunda kohne diimtek
usillerden kurtulmak gerekmektedir. Fasil musikisinin bir topluluk
musikisi oldugunu ve bu toplulugunda gayrimiislimlerden olustugunu
sdyleyen Nanuik Ismail Bey, bu musikinin milli olmadigini iddia eder
(Alafranga Musiki Kabul Edilecek Degildir, 1926, s. 2).

Gazetenin bu niishasinda son olarak Peyami Safa Bey’in
goriigleri bulunur. Peyami Safa Bey, ortada alaturka/alafranga meselesi
olmadigini ve bunun bir yanlis anlamadan ibaret oldugunu belirterek bu
yanlig anlagilmadan Enclimeni sorumlu tutar. Cikan tartismalar iizerine de
bir yorum yapan Peyami Safa Bey, uluslararasi bir musiki yaratmak icin
Garp teknigi ve milli motiflerin bir arada kullanilmas1 gerektigi goriisiinii
savunur. Peyami Safa Bey’e gore bu konu birka¢ kisinin oyuna
birakilmamali ve konu hakkinda bilgi sahibi olanlara danisilarak bilimsel
yollarla halledilmelidir (Alafranga Musiki Kabul Edilecek Degildir, 1926,
S. 2).

Gazetenin 28 Eyliil tarihli niishasinda “Alaturka Musikiyi Kimse
Kaldiramaz” baghgi altinda, Konservatuvar Muallimlerinden Mehmed
Hulusi Bey’in goriisleri bulunmaktadir. Mehmed Hulusi Bey sozlerine
kararin dogru anlasiimadigimi belirterek baslar. Istanbul’un resmi
konservatuvarindan zaten okullarda  06gretilmeyen eserlerin
kaldirilmasinin, Tiirk musikisi memleketimizden kaldiriliyor gibi bir
anlam tagimadigim sdyleyen Mehmed Hulusi Bey, memlekette milli
musikiyi yaratmak i¢in Garp tekniginden mutlaka yararlanilmasini ve
ayrica halka konserler verecek bir orkestranin kurulmasi gerektigini
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sOyler. Memlekette bir¢ok alaturka musiki cemiyeti bulunmasina karsin
tek bir Garp musiki cemiyeti olmamasindan yakinarak konusmasina
devam eden Mehmed Hulusi Bey, konu {izerinde musikisinaslarin
caligmalar1 gerektigini hatta bunun vatanperverlik geregi oldugunu
soyleyerek soOzlerine son verir (Alaturka Musikiyi Kimse Kaldiramaz,
1926, s. 1,2).

Gazetenin 29 Eylill tarihli niishasinda “Tirk Musikisini
Kaldirmak Meselesi Yoktur” bashigi altinda, Ismail Hakki Aksoy ile
Ekrem Besim Tektas’in goriisleri bulunmaktadir. Ismail Hakki Bey,
Enciimen {yelerinin musiki uzmani olmadiklarini, musikinin
alaturka/alafranga seklinde ikiye ayrilamayacagini, musikinin bir
oldugunu yalmz tarzda farklilik oldugunu iddia eder. Dariilelhan
tarafindan ayni giin verilen alaturka ve alafranga konserlerini 6rnek
gosteren Ismail Hakki Bey, alafranga konseri kimsenin izlemedigini
belirtir, halkin alaturkaya ihtiyaci olduguna isaret ederek alinan kararin
yanlis oldugunu ve bilirkisilere danisilmadigini séyler (Tiirk Musikisini
Kaldirmak Meselesi Yoktur, 1926, s. 1,2).

Gazetenin ayni niishasina konusan Ekrem Besim Bey,
Enciimenin aldig1 kararin Tirk musikisini kaldirmak degil, uluslararasi
bir musiki haline getirerek yiikseltmek olduguna deginir. Uluslararasi
alanda yeni ekolii olusturmak ic¢in halk musikisinin gerekliliginden
bahseden Ekrem Besim Bey’e gore melodik anlamda ¢ok zengin ve
karakteristik olan halk musikisi, igerdigi ritim Ogeleri ile de bir o kadar
zengindir. Bu her yonden zengin musikinin armonize edilmis haliyle
diinyanin en gilizel musiki eserlerinin olusacagini iddia eden Ekrem
Besim Bey, derledikleri 250 tiirkiiden, Cemal Resid Rey’in armonize
ettigi 12 tiirkiiyii bu iddiasina kanit olarak gosterir (Tiirk Musikisini
Kaldirmak Meselesi Yoktur, 1926, s. 2).

Gazetenin 30 Eylil tarihli niishasinda “Konservatuvardan
Kaldirilmis Olan Nedir?” baghig1 altinda, Mesud Cemil Bey’in goriisleri
bulunmaktadir. Mesud Cemil Bey sozlerine Tiirk musikisi igin kullanilan
isimlendirmelerin  hepsinin Tanzimat Doneminden kalma isimler
oldugunu ve bilimsel olmadiklarini iddia ederek baslar. Tiirk musikisini,
saray ve tekke musikileri olarak ikiye ayiran Mesud Cemil Bey’e gore bu
iki musiki de divan edebiyati ile yol alan divan musikisidir ve devrini
babas1 Tanburl Cemil Bey ile tamamlamigtir. Bu musiki tiiriiniin yaninda
bir de Anadolu’da var olan musikiden bahseden Mesud Cemil Bey,
Cemal Resid Rey’in armonize ettigi bu havalarin milli musikiye temel
olacagini sdyler. Mesud Cemil Bey’e gore Tiirk musikisi yalnizca musiki
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tarihinde Ogretilmeli, teoride ise Garp teknikleri kullanilmalidir
(Konservatuvardan Kaldirilmig Olan Nedir?, 1926, s. 1,2).

Dariittalim-i Musiki Heyeti’'nin konuyla ilgili fikirlerine yer
verilen gazetenin 2 Ekim tarihli niishasinda, heyet iiyeleri ¢ogunlugun
gelecekten bekledigi musikiyi olusturabilmek i¢in Dariilelhan’in hem
alaturka hem de alafranga kisminin kapatilmas: gerektigini savunurlar.
Her iki subeden de gelecekte iyi sanatkarlar ¢ikmayacagini savunan heyet
iiyelerine gore meselenin ¢o6ziimii Tirk ve Avrupa musikilerini
karsilagtirmali  olarak Ogretecek bir konservatuvar kurulmasidir
(Musikimizin En Miitekamil Sekli Nerededir?, 1926, s. 2).

Gazetenin ayni niishasinda Konservatuvar Keman Muallimi
Seyfeddin Bey ile Piyano Muallimi Madam Hege’ye fikirleri sorulmus,
Seyfeddin Bey fikir belirtmezken, Madam Hege, alaturka musikisinin
kaldirilmasini dogru bulmadigini ancak diizenlenmesi gerektigini belirtir
(Musikimizin En Miitekamil Sekli Nerededir?, 1926, s. 2).

Gazetenin 3 Ekim tarihli niishasinda Rauf Yekta Bey ile yapilan
“Rauf Yekta Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum!” baslikli r&portaj
bulunmaktadir. Enciimen iiyelerinin Sark ve Garp musikisi hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmadiklarini belirterek soézlerine baslayan Rauf
Yekta Bey, bu kisilerin ¢agdas goriinmek hevesiyle yapmak istedikleri
seyin, milll kiltiirlimiize kars1 yapilacak tarihi bir musiki cinayeti
oldugunu iddia eder. Rauf Yekta Bey’e gore memleketin her yerinde
alafranga musiki dershanesi agilsa bile halk kendi 6z ruhundan dogan
musikiyi seger. Rauf Yekta Bey, Dartilelhan’daki egitim sisteminin nasil
olmasi gerektigi hakkindaki soruya, edebiyat alaninda izlenen yolun
izlenmesi gerektigini belirtir ve “6grenci dnce kendi dilini 6grenip daha
sonra Garp dilini 6grenmeli” O6rnegi ile sozlerini destekler. Rauf Yekta
Bey, Dartilelhan’in Damat Ferid Yalisina taginmast konusuna da
deginerek, bu durumda binanin uzaklhi§i sebebiyle kimsenin
gitmeyecegini ve Dariilelhan’in kapanacagini iddia eder (Rauf Yekta
Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum!, 1926, s. 1,2).

Gazetenin 5 Ekim tarihli niishasinda “Alaturka Musiki, Tirk
Musikisi Degil midir?” bashg altinda, Konservatuvar Muallimlerinden
Zekai Dedezade Hafiz Ahmed Efendi ile yapilan roportaj bulunmaktadir.
Ahmed Bey, Tiirk musikisinin kaldirilmasi1 hakkindaki haberlerin basta
gercek olmadigini diisiindiigiinii ancak daha sonra Enciimende bulunan
Garp musikisi taraftar1 iki kiginin musikimizi kaldirmak istediklerini
ogrendigini belirtir. Ahmed Bey, diinyada dili ve musikisi ayr1 higbir
milletin bulunmadigini, Tiirklerin de bir dili ve musikisi oldugunu, bu
musikinin de iddia edilenin aksine bilimsel oldugunu savunur. Ahmed
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Bey, Japonlarin yarim yiizyildir Garp medeniyetini kabul ettiklerini,
Garbin tiim ilim ve fennini aldiklarmi fakat musikilerini kesinlikle
degistirmediklerini belirtir. Son olarak musikimizin c¢agdaslastirilmasi
konusuna deginen Ahmed Bey, bunun Tiirk musikisinin kaldirilip yerine
Garp musikisi getirmekle miimkiin olamayacagini, makam, perde ve usil
bakimindan Garp musikisine nazaran daha zengin olan musikimizi
kaldirmanin mantikli bir tarafi olmadigini iddia eder (Alaturka Musiki,
Tiirk Musikisi Degil midir?, 1926, s. 4).

Gazetenin 6 Ekim tarihli niishasinda Sanayi-i Nefise Enciimeni
iiyelerinden Musa Siireyya Bey’in “Sark Musikisi Esaret Igindedir”
basliklt roportaji bulunmaktadir. Sozlerine Rauf Yekta Bey’in
demeglerini biiyiik bir iiziintiiyle okudugunu belirterek baslayan Musa
Siireyya Bey, memleketin her alanda attig1 cagdaslasma adimlarinda
oldugu gibi orta cag musikisini de kaldirip, yerine uluslararas1 bir musiki
getirmenin gerekli oldugunu iddia eder. Bunun gerceklesmesi i¢in ilk
once caryek (ceyrek) seslerden kurtulmak gerektigini vurgular. Musa
Siireyya Bey, milli musikinin, halk musikisi melodilerinin armonize
edilerek olusturulmasi gerektigini, ¢cagdas tekniklere dayali dogacak bu
musikinin, Tiirk 6z musikisi olacagini iddia ederek sdzlerine son verir
(Sark Musikisi Esaret i¢indedir, 1926, s. 3).

Gazetenin ayn1 niishasinda Konservatuvar Alafranga Muallimi
Moésyé Brown’un alaturka musikinin kaldirilmasi konusuna verdigi
“elbette dogru degildir” cevab1 yer alir (Sark Musikisi Esaret I¢gindedir,
1926, s. 3).

Gazetenin 8 Ekim tarihli niishasinda “Musikimiz Armonize
Edilmeye Muhtagdir” bashig altinda, Sanayi-i Nefise Mektebi
Muallimlerinden Vahid Bey ile yapilan roportaj bulunmaktadir. Vahid
Bey, milli musikimiz hakkinda alinan kararin yarattigi etkiye deginerek,
musikimizin 6ziinii kaybetmeden armonize edilmesi gerektigini aksi
hilde ilmi bir musiki olusturulamayacagini iddia eder (Musikimiz
Armonize Edilmeye Muhtagdir, 1926, s. 2).

Gazetenin ayni niishasinda Sadi Mustafa Bey adinda bir okurun
mektubu bulunmaktadir. Sadi Mustafa Bey, alaturka musikinin, alafranga
musiki gibi her duyguyu ifade edemeyecegini savunur ve “Sark
musikisinin orijinal nagmeleri ile Garp musikisinin yiiksek teknikleri
birlestirilerek ortaya ¢ikacak milli musikiden yararlanmak ve orijinal bir
cigir agmak, bundan boyle musikiginaslarin tek hedefi olmalidir”
Onerisiyle sozlerini  sonlandirir  (Musikimiz ~ Armonize Edilmeye
Muhtagdir, 1926, s. 2).
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Gazetenin 9 Ekim tarihli nlishasinda A. Cehdi adinda bir okurun
“Musikimizde Inkilap Yapmak isteyenlere Hitap” baslikli mektubu
bulunmaktadir. A. Cehdi Bey, Enciimenin okullardan kaldirmak istedigi
Sark musikisinin zaten uzun zamandir fiilen kalkmis oldugunu, bunun
yerine okullarda Garp musikisi egitimi de verilmedigini, Sark ve Garp
musikilerine ait olmayan “acayip” bir musiki egitimi verildigini iddia
eder. Ayrica alaturka musikiyi kaldirmak isteyenlerin dnce milli mars
bestelemeleri gerektigini 6ne siiren A. Cehdi Bey, esersiz inkilap¢i
olunamayacagini da sozlerine ekler. A. Cehdi Bey, mektubunda Anadolu
tirkiilerinin  armonize edilmesi konusuna da deginerek, bunun
“Konyalim” tiirkiisiiyle kanto yapmaya benzeyecegini iddia ederek, milli
nagmelerle yeni siirlerin bestelenmesi gerektigini savunur. A. Cehdi Bey,
Enclimenin “Yasak!” demesiyle mektepte dgretilecek kiymetsiz derslerin
hicbir ise yaramayacagini, 6grencilerin bunlar1 ders diye ezberleyecegini
ama musiki ihtiyag¢larini annelerinin ninnileri hangi musiki tarzinda ise o
musikiden alacaklarini savunur ve “Ben kendi hesabima bilmem kimin
bir senfonisini dinleyecegime kursaktan bir diidiik ottiirmeyi veya bir
kaynana ziriltisin1 ¢evirmeyi daha eglenceli bulurum.” diyerek sozlerine
son verir (Musikimizde Inkilap Yapmak Isteyenlere Hitap, 1926, s. 3).

Gazetenin ayni niishasinda Besiktas Musiki Cemiyeti Miidiirii
Nuri Bey ve Keman Muallimi Ziya Bey’in fikirleri de bulunmaktadir.
Nuri Bey, Tirk musikisinin okullardan kalkamayacagini, Garp
musikisinde yararlanilmak istenilen seylerin zaten Tiirk musikisinde var
oldugunu soylerken, Ziya Bey ise Sarklilarin daha ¢ok yanik ve elemli
eserleri sevdigini iddia ederek alaturka musikinin kalkmamasi
gerektigini, alaturka musikideki klasik parcalarin yerine kisa ve oynak
pargalara ©nem verilmesi gerektigini sdyler (Musikimizde Inkilap
Yapmak Isteyenlere Hitap, 1926, s. 3).

Gazetenin 10 Ekim tarihli niishasinda “Dede’nin Bestesini Kim
Armonize Edebilir?” basligi altinda, Sark Musiki Cemiyeti Viyolonsel
Muallimi Fuad Bey’in goriisleri bulunmaktadir. Fuad Bey, Garplilarin
birgok melodilerini Tiirk musikisinden aldiklarini belirtir. Tiirk musikisi
eserlerinin armonize edilmesi konusuna da deginen Fuad Bey, bunu
yapabilmek icin hem Garp hem Tirk musikilerini ¢ok iyi bilmek
gerektigini ileri siirer. Garp sazlarinin kullanimi konusunda ise Garbin
sadece perdesiz sazlarimin kabul edilmesi gerektigini, perdeli sazlarin
caryek (¢eyrek) sesleri gikaramayacagini sdyleyerek sozlerine son verir
(Dede’nin Bestesini Kim Armonize Edebilir?, 1926, s. 3).

Gazetenin ayni niishasinda Sark Musiki Cemiyeti iiyesi Zahide
Hanim’mn “Alaturka musiki bizim ruhumuzdan kopan nagmeleri igerir.
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Alaturka musikinin bizde ebediyen mahvolmasina hicbir vakit milli
vicdanimiz razi olamaz.” sdzleri bulunmaktadir (Dede’nin Bestesini Kim
Armonize Edebilir?, 1926, s. 3).

Gazetenin bu niishasinda bir de okur mektubuna yer verilmistir.
A.D. imzasiyla bir okur, musikinin ortak bir dil oldugunu ve bizim de bu
dili konusmamiz gerektigini belirterek, Alafranga musikinin oldugu gibi
kabul edilmesi gerektigini soyler. A.D., kendi musikimizin armonize
edilemeyecegini, bunun Frenke ciibbe kavuk giydirmeye benzeyecegini
sOyleyerek mektubunu noktalar (Dede’nin Bestesini Kim Armonize
Edebilir?, 1926, s. 3).

Gazetenin 11 Ekim tarihli niishasinda “Enciimenin Kararini
Musip Bulanlar da Var” bashgi altinda Halil Bedii Bey’in ankete
yolladigi mektup yayimlanmistir. Halil Bedii Bey, alaturka musikinin
sadece okullardan kaldirildigimi belirterek, kararin uygulandigi yerin
konservatuvar oldugunu sdyler. Sanatin Sarki, Garbi, Simali ve Cenubu
olmadigini belirten Halil Bedii Bey, ayni medeniyet sahasinda musiki
tekniginin ortak oldugunu iddia eder. Ayrica musikide orijinalitenin halk
melodilerinde bulundugunu ileri siiren Halil Bedii Bey, okullarda milli
musikinin halk melodileri ile yapilacak sarkilarla 6gretilecegini, Enderun
musikisinin de sadece musiki tarihi derslerinde verilecegini sdyleyerek
sozlerine son verir (Enclimenin Kararin1 Musip Bulanlar da Var, 1926, s.
3).

Gazetenin ayni niishasinda Nezahat Hanim’in gorisleri de
bulunmaktadir. Nezahat Hanim, alaturkacilarla aymi fikirde oldugunu
belirtir ve hiikiimetin Tiirk Kiiltiirine ait bu meseleyi uzmanlara
birakmasini dileyerek sozlerine son verir (Enciimenin Kararmi Musip
Bulanlar da Var, 1926, s. 3).

Gazetenin 12 Ekim tarihli niishasinda “Musikimiz Ancak Islah
Edilmek fIhtiyacindadir” baslikli, Sark Musiki Cemiyeti Kemence
Muallimi Kemal Niyazi Bey ile yapilan roportaj bulunmaktadir. Kemal
Niyazi Bey’e gore alaturka musiki kaldirilmamali, aksine
gelistirilmelidir. Anadolu tiirkiilerinin armonize edilmesi konusunda da
koyli ve halkin bu musikiyi dinlemeyeceklerini iddia eden Kemal Niyazi
Bey, alaturka musikinin Dartilelhan’dan kalkmasinin “pis” diye niteledigi
piyasa musikisinin milli musiki olarak kabul edilmesine sebep olacagini
belirterek sozlerine son verir (Musikimiz Ancak Islah Edilmek
Ihtiyacindadir, 1926, s. 3).

Gazetenin 13 Ekim tarihli niishasinda Omer Saffet Bey adinda bir
okurun “Memleketimizde Musiki Inkilabi Yapacak Olanlar..” baslikl
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mektubu bulunmaktadir. Omer Saffet Bey, alaturka musiki taraftarlarmin,
Sark musikisinin hangi &zelliklerinden ne derecede yararlanildigin
notalar ile kanitlamalar gerektigini ileri siirer. Alafrangacilar ise inkilap
ruhuyla yikict hareket etmekle itham eden Omer Saffet Bey, alaturka
musikide kullanilan Hicaz, Acemasiran gibi makamlarin isimlerinin Arap
esintisi yaratmasinin yanlis oldugunu, Acemasiran makaminin “Fa
Major” ile benzerligini One siirerek savunur ve Numan Aga’nin
Acemasiran Marsi’n1 da Ornek gostererek Mesrutiyetten beri bu kadar
canli ve sanat dolu bagka bir eser bulunamayacagini iddia eder. Musa
Siireyya Bey’in son donemde besteledigi Re Minoér tarzindaki “Cok Yasa
Sen Ey Geng Ordu” margma da deginen Omer Saffet Bey, bu eserin
alaturka ogeler icerdigini sOyleyerek, “zannederim ilhami Garptan degil
Sarktan almislardir” s6ziiyle Musa Siireyya Bey’i alayci bir dille elestirir
(Memleketimizde Musiki Inkilab1 Yapacak Olanlar.., 1926, s. 4).

Gazetenin 14 Ekim tarihli niishasinda Riyaset-i Cumhur
Orkestrast Sefi ve Musiki Muallim Mektebi Miidiirii Viyolonist Zeki
Bey’in disiinceleri bulunmaktadir. Zeki Bey, 15-20 yil 6nce Garp
musikisini savunanlarin sayisinin az oldugunu ve bu kisilerin seslerini
cikaramadigini, seslerini ¢ikarmaya cesaret edebilenlerin de dinsizlik ve
milletsizlikle itham edildigini ileri siirer. Union Frangaise ve Ankara Tiirk
Ocagi’'nda verilen konserlerde dinleyicinin ¢ogunlugunun Tiirk
olduklarini belirterek sozlerine devam eden Zeki Bey, musiki ile
ilgilenenlerin %75’inin artik Garp musikisini tercih ettigini belirtir. Zeki
Bey, Sark musikisinin armonize edilmesi konusuna da deginerek, bunu
kimsenin yapamayacagini, yapilsa bile ortaya c¢ikacak eseri calabilecek
sazlarin bulunmadigini iddia ederek s6zlerine son verir (Viyolonist Zeki
Bey'in Musiki Anketimize Verdigi Cevap, 1926, s. 1,2).

Gazetenin 16 Ekim tarihli niishasinda E.R. imzali, bir okurun
“Ecdat Musikisini Istihfaf Etmeyelim” baslikli mektubu bulunmaktadir.
Mektubunu Zeki Bey’in bir giin 6nce gazeteye verdigi demeg yiiziinden
yazmak geregi hissettigini belirten E.R., Zeki Bey’in, “memleketimizde
alafranga musikisine taraftar olanlar artmistir” soziine deginerek baslayan
E.R., bunlarin alafrangay1 anladiklarindan degil modaya uymak ig¢in
cogaldiklarini iddia eder. E.R. Tiirk musikisinin varligin1 ilmi ve tarihi
evreleriyle ispatlayabileceklerini  belirtir ve ecdat musikisini
kiigimsememelerini rica ederek sozlerine son verir (Ecdat Musikisini
Istihfaf Etmeyelim, 1926, s. 2).

Gazetenin 18 Ekim tarihli niishasinda Miizike Muallimlerinden
Kasim Tevfik’in mektubu bulunmaktadir. S6zlerine, Enclimenin aldig1
kararin gergekte biiyiikk bir hata oldugunu belirterek baglayan Kasim

67



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

Tevfik, cogskun bir ruhtan dogan saf ve nezih nagmeleri, birkag¢ kisginin
aldig1 kararla kaldirip, yerine yabanci bir musikiyi kabul etmenin, Rauf
Yekta Bey’in dedigi gibi musiki cinayeti olacagini iddia eder (Biz
Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var!, 1926, s. 2).

Gazetenin ayni1 niishasinda Sark Musiki Cemiyeti Sefi Leon
Hanciyan Efendi’nin goériislerine de bulunmaktadir. Leon Hanciyan,
alaturka musikide, alafrangadan fazla olarak bir de taksim oldugunu
belirterek sozlerine baglar. Taksimi nutuga benzeten Leon Hanciyan, asil
eksikligin taksim icermeyen Garp musikisinde oldugunu iddia ederek
“musikimizi kaldirmak yerine belki 1slah etmelidir” seklinde sozlerine
son verir (Biz Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var!, 1926, s.
2).

Gazetenin yine bu niishasinda Riyaset-i Cumhur Orkestrasi
Solisti Miinir Nureddin Bey’in fikri de bulunmaktadir. Alaturka
musikinin yalnizca okullardan kalkmasi konusuna katildigini sdyleyen
Miinir Nureddin Bey, Garp tekniklerinin milli renklerimiz iizerine
uygulanip, bugiiniin ihtiyacini karsilayacak bir milli musiki ¢ikarilmasi
gorliginde oldugunu belirtir (Biz Sarklilarin, Kendimize Has
Nagmelerimiz Var!, 1926, s. 2).

Gazetenin bu niishasinda son olarak Sark Musiki Cemiyeti
iyelerinden Mandolin  Muallimi Kemal Bey’in diisilinceleri
bulunmaktadir. Kemal Bey, musiki alaninda sadece uluslararasi nota
yazisinin kabul edilmesi gerektigini, 25 yildir alafranga ile ilgilenmesine
ragmen alaturkanin kalkmasina taraftar olmadigini belirtir (Biz
Sarklilarin, Kendimize Has Nagmelerimiz Var!, 1926, s. 2).

Gazetenin 19 Ekim tarihli niishasinda Rauf Yekta Bey’in “Milli
Musikimize Kars1 Yanlis Telakkiler” baglikli yazisi bulunmaktadir. Rauf
Yekta Bey, memlekette musiki inkilab1 yapmak isteyenlerin bir takim
tarihi gercekleri carpitarak, milll musikimizi halkin goziinden diisiirmeye
caligtiklarini ileri siirer. Bunu yapmalarindaki amacin, memlekete zorla
getirmek istedikleri Garp musikisine “milli musiki” ad1 koyabilmek adina
oldugunu belirten Rauf Yekta Bey, yazisinin devaminda musikimize
verilen Sark musikisi, saray musikisi, tekke musikisi, Bizans musikisi
gibi isimlendirmelerin yanlis oldugunu detaylar1 ve kanitlariyla savunur.
(Milli Musikimize Kars1 Yanlig Telakkiler, 1926, s. 2).

Gazetenin 20 Ekim tarihli niishasinda Divan Yolu: Naciye Ismet
ve Viyolonist Fevzi imzali iki ayr1 mektup bulunmaktadir.

Naciye Ismet Hanim, Garba duyulan ilginin esashi oldugunu ve
Rauf Yekta Bey’in “diimtek musikiye” olan kisisel ilgisinin bunu
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degistiremeyecegini sOyleyerek soOzlerine baslar. Son Mesrutiyet
doneminden beri bestelenen okul sarkilarindan higbirinin genglerin
ruhuna hitap etmedigini ileri siiren Naciye Ismet Hanim, bu durumda bu
musikinin de bir “hi¢” oldugunu sdyler. Naciye Ismet Hanim, alaturka
musikinin goniilleri tembellige siiriikleyen durgun bir musiki halini almis
oldugunu belirterek, artik kimsenin bir ilahiyi zevk alarak okumadigini,
alaturkanin da geleceginin bu yonde oldugunu iddia eder (Alaturkacilar
Beyhude Yere Kendilerini Yoruyorlar!, 1926, s. 4).

Viyolonist Fevzi Bey ise Garp musikisinin Fransizca gibi ortak
bir dil oldugunu ileri siirer ve bu durumda medeniyet sahasina atilmig
olan Tiirklerin bu ortak dilden ayrilmasinin dogru olmadigmi sdyler.
Viyolonist Fevzi Bey, Garp musikisinin oldugu gibi alinmasini ancak
Sark musikisinin de armonize etmeye ¢alismadan, oldugu gibi korunmasi
gerektigini sdyleyerek sozlerine son verir (Alaturkacilar Beyhude Yere
Kendilerini Yoruyorlar!, 1926, s. 4).

Gazetenin 21 Ekim tarihli niishasinda Necmeddin Rifat adli bir
okurun “Musiki Meselesinde Biraz Suurlu Olalim” baglikli mektubu
bulunmaktadir. Necmeddin Rifat Bey, musikimizi oldugu gibi
birakmanin bizler i¢in utanilacak bir durum olacagini ileri siirer ve bu
yolda ya musikimizi Garp teknikleriyle birlestirmemiz ya da Garp
musikisini almamiz gerektigini ileri slirer. DdOnemin musikisinin
fasillardan olustugunu ve onlarin da giiftelerinin terbiye prensiplerimize
aykirt oldugunu fakat halk musikisinin en derin hisleri bile ifade
edebilecek nitelikte oldugunu savunan Necmeddin Rifat, “Yiice
Bakanliktan rica ederiz ki haksiz bir kararin kurbani olan musikimiz idam
edilmesin” sozleriyle mektubunu bitirir (Musiki Meselesinde Biraz
Suurlu Olalim, 1926, s. 4).

Gazetenin 23 Ekim tarihli niishasinda Doktor Omer Latif ve
Mihriban Rauf’un mektuplari ile Besiktas Musiki Cemiyeti Miidiirii Nuri
Bey’in diizeltme metni bulunmaktadir.

Doktor Omer Latif Bey, alaturka musikinin usfl, nagme
olusturma sekli, makam c¢esidi ve perdelerin kesiratt bakimindan
tamamen farkli bir musiki oldugunu ve ruhi ihtiyacimizi kesinlikle
karsiladigin1 savunarak “Efendiler, musikimizi ni¢in kaldiriyorsunuz?”
sorusunu sorar (Efendiler!. Alaturkay1 Ni¢in Kaldirtyorsunuz?, 1926, s.
2).

Mihriban Rauf Hamim ise, Naciye Ismet Hanim’a cevaben
yazdig1 mektubunda, Naciye Ismet Hanim’in musikimizi inkar eden “hig¢”
yakistirmasia elestiride bulunur. Naciye Ismet Hanim ve onun gibi
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diisiinenlerin musiki zevkini “barlarda dans etmek” olarak adlandiran
Mihriban Rauf Hanim, “bdyle ufak bir zevk igin yiice bir sanat feda
edilemez.” sozleriyle mektubuna son verir (Efendiler!. Alaturkay1 Nigin
Kaldirtyorsunuz?, 1926, s. 2).

Gazetenin aymi niishasinda yayimlanan diizeltme metninde ise
Nuri Bey’in, “Garp musikisinden alacagimiz seyler varsa makam degil,
onlarin musikisindeki fen ve sanatlaridir.” Sozleri bulunur (Efendiler!.
Alaturkay1 Nig¢in Kaldiriyorsunuz?, 1926, s. 2).

Gazetenin 24 FEkim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in
goriisleri bulunmaktadir. Halil Bedii Bey, sozlerine Garpta ii¢ ekol
(Italyan, Alman, Fransiz) bulundugundan ve bu ii¢ ekoliin de yan ekollere
(Ingiliz, iskandinav, Rus) ayrildigindan bahsederek baslar. Bu ekollerin
hepsinin bir orijinalite siirecinden gegtigini belirten Halil Bedii Bey,
tarihi akima dahil olmamis bizim gibi milletlerin ise ilk karakterlerini
“halk orijinalitesinden” alacaklarini ileri siirer ve Rus ekoliinii bu duruma
ornek gostererek ayni yolu takip etmemiz gerektigini vurgular (Garp
Musikisini Tercih Etmeli mi Etmemeli mi, 1926, s. 2).

Gazetenin 26 Ekim tarihli niishasinda “Alaturka Musikiye
Elveda!” baslikli bir haber bulunmaktadir. Haberde, Sanayi-i Nefise
Enciimeni Reisi Namik Ismail Bey’in Dariilelhan’daki egitim progranu
hakkinda bir siiredir incelemeler yaptigint ve Dariilelhan’in yeni
kadrosunun olusturuldugunu, bu kadronun da enciimence onaylandigini
duyurmaktadir. Gazetenin ikinci sayfasinda ise Tiirk musikisinin sadece
musiki tarihi derslerinde islenecegi, ayrica alaturka eserlerin notaya aliip
plaga kaydedilecegi belirtilmektedir (Alaturka Musikiye Elveda!, 1926, s.
1,2).

Gazetenin 27 Ekim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Rauf
Yekta Bey’e Verilen bir Cevap” baghikli yazis1 bulunmaktadir. Halil
Bedii Bey, bu yazisinda Rauf Yekta Bey’in alaturka nazariyat ve tarih
alaninda ¢ok kiymetli biri oldugunu ancak Garp musikisi hakkinda genis
bir bilgiye sahip olmadig1 i¢in bu konu hakkinda s6z sdyleme yetkisinin
olmadigini iddia eder. Rauf Yekta Bey’in, monografisinde bazi ifadeleri
ile Garba 6vgiiyle yaklastigini, bazi ifadeleri ile de diismanca yaklastigini
belirterek kendisiyle gelistigini ileri siirmiistiir (Rauf Yekta Bey’e Verilen
bir Cevap, 1926, s. 2).

Gazetenin 1 Kasim tarihli niishasinda Refik Fersan’in “Miistakbel
Musiki, Milli ve Oz Musikimizdir” baslikli yazis1 bulunmaktadir. Refik
Fersan, Halil Bedii Bey’in makalelerinde yabanci kelimeleri ¢ok sik
kullanmasin1 “Ne olurdu makalelerini melez yazacaklarina keske
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Fransizca yazmig olsaydilar... (Siije)lerini layikiyla anlamak icin birkag
defa okumak zahmetinden bizi kurtarirlardi.” sozleriyle tiye alir. Halil
Bedii Bey’in Garp musikisinin tiim ekollerini incelemis oldugunu ancak
kendi milli musikisinin cahili oldugunu ileri siiren Refik Fersan,
“Alafrangaya ¢alistiklarinin onda biri kadar bizim musikimize ilgi
duysalardi, 1slahi i¢in yardimlari dokunsaydi daha iyi olurdu.” der
(Miistakbel Musiki, Milli ve Oz Musikimizdir, 1926, s. 4).

Gazetenin 2 Kasim tarihli sayisinda A. Cehdi’nin “Tiirk Ocaklari
Hars Heyetine” baslikli mektubu bulunmaktadir. A. Cehdi mektubunda
temel gorevi Tiirk’iin kiiltiiriinii korumak ve devamini saglamak olan bu
heyetin ¢agdaglagsmak adina yaptigt islerin yanhshigina vurgu yapar.
Dariilelhan’dan  Tiirk musikisinin  kaldirilmasi  kararinin, piyasa
musikisinin oniinii agacagini iddia eden A. Cehdi, son olarak musikide
yenilik yapmak isteyenlere hitaben Mehmed Baha Pars’in besteledigi
opera ve operetleri isaret ederek, milll nagme ile ¢agdas tekniklerin
coktan birlestirildigini, musiki inkilabinin ¢oktan yapildigini séyler (Tiirk
Ocaklar1 Hars Heyetine, 1926, s. 2).

Gazetenin 3 Kasim tarihli niishasinda Dariilelhan alaturka kismi
ogrencilerinden gelen bir mektup bulunmaktadir. Ogrenciler, Rauf Yekta
Bey’e hitaben yazdiklar1 mektupta kendisinin yazdigi makaleyi zevk ve
heyecanla okuduklarmi, hislerine terciiman oldugu icin kendisine
tesekkiir ettiklerini ve musikimizin savunucular arasinda kendisi gibi
degerli bir sanatkdrin bulunmasindan gurur duyduklarini Dbelirtirler
(Musiki Hakkinda Bir Mektup, 1926, s. 4).

Gazetenin 8 Kasim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in kaleme
aldigt “Halkin Sesi” baslikli yazi bulunmaktadir. Halil Bedii Bey
yazisinda halkin bizim 6ziimiiz oldugunu ve sanat karsisinda halkin
orijinalite oldugunu, bu ruhla millilesmenin miimkiin olabilecegini
belirtir ve bu kahraman milletin, kahraman bir musikisi oldugunu ama o
musikinin, Rauf Yekta Bey’in monografisinde yer alan musiki olmadigini
iddia eder. Italyan, Alman, Fransiz ana ekollerinin olusturduklar tarihi ve
biliylik 6nem tasiyan akima bizim gibi sonradan katilmis milletlerin
orijinalitelerini hep halktan aldiklarin1 savunan Halil Bedii Bey, bu amag
ugrunda konservatuvarin 1slah edilmesi gerektigini vurgular. Halil Bedii
Bey, ayrica mevcut musiki muallimlerine de deginerek, “biitiin
kabiliyetleri iyi pesrev calmak ve iyi taksim yapmaktan olusan bu calgi
ustalarmin sanatin bilimsel ¢evresinden uzaklastirilmalar1 gerektigi”
fikrini ortaya koyar ve Refik Fersan ile Dariilelhan 6grencilerinin kendi
igleri ve dersleriyle ilgilenmeleri, anlamadiklar1 iglere karigmamalari
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gerektigini bildiren bir notla mektubuna son verir (Halkin Sesi, 1926, s.
4).

Gazetenin 13 Kasim tarihli niishasinda ilk olarak Selanikli
Kanuni Mustafa Bey’in “Mekteplerde Okunan Musiki Nedir?” baglikli
mektubu bulunmaktadir. Mustafa Bey, alaturka/alafranga musiki
tartigmalarinin kisisellestigini belirterek musikinin alaturka/alafrangasi
olmadigini, her milletin kendi musikisi oldugunu, bizim de gelistirilmesi
gereken bir musikimiz oldugunu sdyler. Alafrangacilardan once Tiirkce
giiftelerle yapilan sarkilarin armonize edilip edilmemesi konusunda bir
anlagma saglamalarini bekleyen Mustafa Bey, yapilma karart alinirsa o
eserleri ¢alabilecegini ileri siirer (Mekteplerde Okunan Musiki Nedir?,
1926, s. 2).

Gazetenin ayni niishasinda Mihriban Rauf Hanim’in kendisine
yazdigi cevaba karsilk Naciye Ismet Hamm’in yazdigi mektubu
bulunmaktadir. Mihriban Rauf Hanim’in hem tarafsizim deyip hem de
hiddetle alaturka musikiyi savunmasini tutarsizlik olarak degerlendiren
Naciye Ismet Hanim, kendisinin ufak bir zevk ugruna koca bir sanat: hice
sayacak kadar bilingsiz olmadigimi da sozlerine ekler (Mekteplerde
Okunan Musiki Nedir?, 1926, s. 2).

Gazetenin 15 Kasim tarihli niishasinda ilk olarak Halil Bedii
Bey’in  “Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim” baghkli yazisi
bulunmaktadir. Halil Bedii Bey, musiki tartismalarindan da bir sonug elde
edilemedigini, ¢ilinki fikirlerin degil sinirlerin ¢arpistigini belirtir ve Rauf
Yekta Bey’in monografisinin Sark musikisi tarihi ve nazariyati alaninda
cok krymetli bir eser oldugunu yinelese de daha dnce sOyledigi gibi
giiniin sorunlar1 hakkinda fikir belirtecek yetkisinin bulunmadigini
“amelebagilar1 nasil ki mimari alaninda s6z sdyleme yetkisine sahip
degilse, algict ustalart da ayni durumdadir” 6rnegi ile savunur. Iyi saz
calmanin ilmi konularda “cene g¢almak”™ yetkisi vermeyecegini sozlerine
ekleyen Halil Bedii Bey, Dariilelhan’a halk sesinin girmesine ve Cemal
Resid Rey’i halk sesine kulak vermesine sevk edenin kendileri oldugunu
iddia eder. Halil Bedii Bey, yazisinin sonunda Miidiir Ziya Bey’in,
kendisini Dartiilelhan’da talebe zanneden kiz 6grencilerin kulaklarini
biraz ¢ekmesini ister (Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim, 1926, s. 4).

Gazetenin ayni  niishasinda Dariittalim-i  Musiki  Heyeti
iiyelerinden Udi Fahri’nin, Naciye Ismet Hamim’a, heyetlerinin Tiirk
musikisi konseri vermek ilizere Almanya’ya hareket edecegini sdyleyerek
kendisini konserin ne kadar giizel olacagin1 gérmesi i¢in davet eder (Rauf
Yekta Beyefendi’ye Cevabim, 1926, s. 4).
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Gazetenin 17 Kasim tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Rauf
Yekta Beyefendi’ye Cevabim -2- baglikli yazisin1 bulunmaktadir. Halil
Bedii Bey, Rauf Yekta Bey’in Garba &vgiliyle yaklastigini ancak
yazilarinda zitlik oldugunu ileri siirer. Rauf Yekta Bey’in, Garp sanat1 ve
o sanatin teknikteki anlatim kudretini itiraf ettigi giin ¢algici basilarina
reis olmaktan kurtulup, ger¢egin tarafina gegecegini belirten Halil Bedii
Bey, “alaturka tarafinin akortsuz giiriiltlisii ancak o giin nihayet bulacak
ve o ezeli dava bir daha hortlamayacaktir.” diyerek yazisini sonlandirir
(Rauf Yekta Beyefendi’ye Cevabim -2-, 1926, s. 2).

Gazetenin 18 Kasim tarihli niishasinda Dariilelhan Tanbur
Muallimi Diirrii Turan’in “Garp Taraftarhig [Imi Bir Hareket Degildir”
baslikli mektubu bulunmaktadir. Enclimenin aldig1 kararin Garp musikisi
taraftarligindan ibaret oldugunu sdyleyen Diirrii Turan, bunu her iki
musikinin tarafsiz bir sekilde kiyaslama yapilarak aliman bir karar
olmamasina baglar (Garp Taraftarh@: ilmi Bir Hareket Degildir, 1926, s.
2).

Gazetenin bu niishasina “Alaturkacilara Bir Cevap Daha” baghigi
altinda bir mektup daha gonderen Naciye Ismet Hamim’in fikirleri de
bulunmaktadir. Alaturka musikinin kaldirilmasia karar verildigi halde
heniiz resmen teblig edilmemesini firsat bilen alaturkacilarin bu durumu
kendi lehlerinde kullandiklarini sdyleyen Naciye Ismet Hanim, gengligin,
geng ellerle, gen¢ duygularla siislenmis neseli nagmeler bekledigini ancak
alaturka taraftarlarnin 6lmis bir adamin sirtindaki elbiseyi ¢ikarip
kendilerine giydirmeye galistiklarini ileri siirer. Naciye Ismet Hanim,
Acem bozmalariyla ¢esnisi degistirilmis melez bir musiki ve islenmemis
basit bir saz istemediklerini belirtirken, ruhun biitiin inceliklerini
kavrayabilecek bir musiki istediklerini ve bunu da ancak alafranga
musikinin saglayabilecegini iddia eder (Alaturkacilara Bir Cevap Daha,
1926, s. 2).

Gazetenin 19 Kasim tarihli niishasinda Serif Baha adinda bir
okurun “Alafranga Taraftarlarina Bir Cevap” basligi altindaki mektubu
bulunmaktadir. Musikinin ruhi bir mesele oldugunu ve goniil kimi
severse giizelin o oldugunu belirten Serif Baha bu sozlerini Union
Francaise’de seytanlarin top oynadigimi, Dariilelhan’in  Ramazan
konserlerine ise kosa kosa gidildigini sOyleyerek destekler (Alafranga
Taraftarlarina Bir Cevap, 1926, s. 2).

Gazetenin 23 Kasim tarihli niishasinda Refik Fersan’in
“Alafranga Taraftarlarina Batarya ile Ates!” bashkli mektubu
bulunmaktadir. Refik Fersan, alafranga taraftarlarinin kendilerini
gazetelerle aleme gostermek igin bir mevzu bulamayan cahiller
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olduklarin1 ve Garplilarin musiki kitaplarini papagan gibi tekrarlamayi
¢ok 1iyi bildiklerini soyleyerek sozlerine baglar. Refik Fersan, milli Tiirk
musikimizin ¢esitli isimlendirmelerle halkin goziinden diismesini
amaclayanin, alafranga taraftar1 daha diinkii ¢ocuklarin degerli
sanatkarlarimiza “calgi ustas1” diyerek hakarete sevk edenin dogrudan
dogruya verilen haksiz karar oldugunu savunur. Alafranga taraftarlarinin
Garbin  konservatuvariyla, teknikleriyle oOviinmek yerine milli
musikimizin gercek nagmelerini ihlal etmeden c¢agdas bir musiki
olusturmak i¢in caligmak gerektigine isaret eden Refik Fersan, musikide
inkilabin ancak bu sekilde yapilabilecegini iddia eder. Refik Fersan,
mektubunun devaminda Halil Bedii Bey’e de ¢ocukluktan vazgegmesini,
makalelerde kendini gosterme c¢abasina girmektense Ogrencileriyle
ilgilenmesini Onerir. Ayrica Dariilelhan Keman Muallimi Mustafa Bey ve
Hiisniye Miimtaz Hanim’a, Halil Bedii Bey’e verdikleri cevaptan dolay1
tesekkiir eden Refik Fersan, son olarak Naciye Ismet Hanim’a da
alaturka/alafranga musiki hakkinda higbir bilgisi olmadig1 halde kalem
salladigim1 ve yazdiklarinin halk iizerinde ne gibi bir etki birakacagim
disiinmeden Tiirk musikisine bagl kisilere hakaret ettigini soyler
(Alafranga Taraftarlarina Batarya ile Ates!, 1926, s. 2).

Gazetenin 25 Kasim tarihli nlishasinda Rauf Yekta Bey, Halil
Bedii Bey’in makalesinde yaniltict sozler sdylemeye devam ettigini ileri
siirer ve yazisinda bu sOylemleri diizeltir. Siirekli kendisinin yazdigi
monografiden bahseden Halil Bedii Bey’e, Ansiklopedi Heyetinden
aldigr mektup cergevesinde bu monografiyi yazdigii soyleyen Rauf
Yekta Bey, Halil Bedii Bey’e buna benzer bir ¢alismay1 yapabiliyorsa
halk musikisinde yapmasmi tavsiye eder. Rauf Yekta Bey, halk
sarkilarin1 toplama fikrinin Dariilelhan Miidiirii Yusuf Ziya Bey’e ait
oldugunu, toplanan bu eserleri armonize edenin de Cemal Resid Rey
oldugunu ancak bunlari1 Halil Bedii Bey’in kendi yapmiscasina
sahiplenmesine sasirdigini belirterek sozlerine son verir (Bedii Bey'in
Mugalatalari, 1926, s. 2).

Gazetenin 2 Aralik tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Musiki
Muallimligi ve Calgicilik” baglikli makalesi bulunmaktadir. Halil Bedii
Bey, musiki hocasinin musiki bilgileri vermekten ¢ok musiki terbiyesi
vermesi gerektigini, bunu saglayabilmek i¢in pedagoji ve metodoloji
bilmesi gerektigini ileri siirer. Eline her sazi alanin muallim
olamayacagini ileri siiren Halil Bedii Bey, aksi takdirde bu insanlarin
verdigi derste giiriiltli, eglence ve anarsi bulunacagini sdyler. Halil Bedii
Bey, ise once Avrupalilarin ne yaptigina bakarak baglanmasi gerektigini,
egitim ve pedagojik inceleme kitaplarmin  muallimlerin  elinden
diismemesi gereken degerli eserler oldugunu belirtir ve alinan karar
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sonucu gazeteye itiraz mektuplari gonderen muallimlere “susunuz ve
mesleginize layik olmaya calisiniz” seklinde cevap vererek sozlerini
sonlandirir (Musiki Muallimligi ve Calgicilik, 1926, s. 5).

Gazetenin 3 Aralik tarihli nlishasinda Receb Hayri Yenigiin’iin
“Nagamat-1 Musikiyyemizin Ulviyeti” baslikli makalesi bulunmaktadir.
Dariilelhan’in  olusumundan bu yana yurtdisinda verdigi alaturka
konserlerin, yabancilar tarafindan ¢ok begenildigini sdyleyerek sozlerine
baslayan Recep Hayri Yenigiin, alaturka musiki makamlarmin Iran’da
kullanilan makamlarla ayni1 oldugunu iddia edenlere cevap olarak Acem,
Acemkiirdi, Acemasiran gibi makamlarin Iran’da bulunmadigim, iran
makamlarinin ¢ok bagka isimlerle anildigin1 sdyler ve Garplilarin ¢ok
fazla dikkat ¢eken alaturka musiki egilimlerine ragmen milli musikimizde
inkilap yapmak isteyenlerin, isi yetki sahibi ve uzman kisilere
birakmalarini 6nererek sozlerine son verir (Nagamat-1 Musikiyyemizin
Ulviyeti, 1926, s. 5).

Gazetenin 4 Aralik tarihli niishasinda Halil Bedii Bey’in “Rauf
Yekta Bey ve Garp Sanat1” baglikli makalesi bulunmaktadir. Halil Bedii
Bey, sanati hayatin ifadesi seklinde tanimlarken, diyafroni, armoni ve
teknik olgunlugun birlesimini Garp hareketini, usiil ve makamdan olusan
Sark monodisini ise Sarkin yilirimeyen hayatinin ifadesi olarak agiklar.
Bu agiklamasiyla Sark musikisinin modonik kalmasimi, Garp musikisinde
ise polifoniyi doguranin yasam tarzi oldugunu belirten Halil Bedii Bey,
doénemin Tiirk musikisi monodisini, Garbin 1500 y1l 6nceki monodisi ile
ayn tutar. Halil Bedii Bey, diinyanin en asil milletinin musiki ifadesinin
bir kar veya nakis formu icine sigdirilamayacagini, bir ud veya ney ile
ifade edilemeyecegini, Tanzimat Doéneminden itibaren o kalip iginden
¢ikilmaya calisildigini, son inkildpla artik tamamen medeni bir hayat
icine girildigini iddia ederek s6zlerine son verir (Rauf Yekta Bey ve Garp
Sanati, 1926, s. 4).

Gazeteni ayni niishasinda A. Cehdi’nin “Yeni Tembihler ve
Hiicumlar” baglikli yazis1 da bulunmaktadir. A. Cehdi, Halil Bedii Bey’in
yazilarinda kendisine ders vermeye c¢alistigina isaret ederek daha bir yil
oncesine kadar Bursa’nin basit bir okulunda, basit bir muallim olarak
taninan Halil Bedii Bey’in herkesi 6grencisi zannetmesinin megalomani
oldugunu soyler. A. Cehdi, 6nceki yazilarindan birinde kullandig1 “Ben
kendi hesabima bilmem kimin bir senfonisini dinleyecegime kursaktan
bir diidiik Gttiirmeyi veya bir kaynana ziriltisini ¢evirmeyi daha eglenceli
bulurum.” ciimlesine karsilik sinirlendigini sdyleyen Halil Bedii Bey’e,
soztiniin arkasinda durdugunu, siddetle savundugu Garbin eserlerini
calamadiklarini ve bir Garplinin bile onlarin ¢aldiklar1 senfoniler yerine
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davul dinlemeyi tercih edecegini sOyler. Halil Bedii Bey’in kendi sazi
tizerindeki hakimiyetine kendisinin de glivenmedigini ileri siiren A.
Cehdi, bu nedenle sazlarma hakim kisilere “calgicibasi” tabiri
kullanmasini, kendisini yiiksek bir kisilik olarak gostermeye g¢alismak
seklinde nitelendirir. A. Cehdi, sozlerine Halil Bedii Bey’in Garp
musikisini mi yoksa halk musikisini mi savundugunu anlamadigini
sOyleyerek devam ederken, kendisinin yazilarinda Tiirkge karsiligt
yokmus gibi yabanci terimleri ¢ok sik kullanmasini elestirerek dnce halk
dilini 6grenmesini tavsiye eder (Yeni Tembihler ve Hiicumlar, 1926, s.
4).

Gazetenin bu niishasinda son olarak “Alaturka/Alafranga
Meselesi’ baslikli anketin sonlandirildigr ilan edilmistir. Ankete
katilanlarin, ana konudan uzaklasip isi sahsiyete dokmeleri ve birbirlerine
agir sozler sOylemesi nedeniyle bu kararin alindigi belirtilmis, sadece
Rauf Yekta Bey’in Halil Bedii Bey’e son cevaplarinin yayimlanacagi
bildirilmistir (Musiki Anketimiz Bitti, 1926, s. 4).

Gazetenin 5 Aralik tarihli niishasinda Rauf Yekta Bey’in “Bedii
Bey’in Mugalatalar1” baslikli yazist bulunmaktadir. Halil Bedii Bey’in
“monografisinde Garba tevecciihkar” sdylemine cevap veren Rauf Yekta
Bey, monografisinde Garp musikisi nazariyatinin birgok yoniinil ilmi ve
tarihi delillerle tenkit ettigini sOylerken, fikirlerini “musiki alaninda
Garplilar, bizim onlardan yararlandigimizdan daha az
yararlanmayacaklardir” seklinde &zetler. Tiirk musikisinin gereken
dereceye gelmemis oldugunu kabul eden Rauf Yekta Bey, musikimizi
kaldirmak yerine cagdas prensiplerle gelistirerek c¢ok iyi yerlere
getirilebilecegini ileri siirer. Rauf Yekta Bey, Rus ve Macarlarin Garp
musikisini almalar1 konusuna da deginmis, o milletlerin Tiirklerin ki
kadar mitkemmel ve ilmi musiki kiiltlirleri olmadigini s6ylemistir. Ayrica
Halil Bedii Bey’in siirekli olarak musikide irticadan bahsetmesine, ilimde
irticanin aksine gelisimin bulundugunu, bu gelisiminde dogal bir sekilde
saglanmas1 gerektigini belirterek Tiirk musikisinin de ancak bu dogal
icgiidii ile geligebilecegini yoksa Berlin Konservatuvarini tiim hocalart ile
getirmenin bile faydasinin olmayacagini ileri siirer. Simdiye kadar
kendisini savunmas1 i¢in kimseye yazi yazdirmadiginmi sdyleyen Rauf
Yekta Bey, yardake¢1 ve saksakeilara ihtiyact olanin kendi taraflarinda
olmadiginin konuyu takip edenlerce anlasildigini soyleyerek sdzlerine
son verir (Bedii Bey’in Mugalatalari, 1926, s. 2).

Gazetenin 10 Aralik tarihli sayisinda, “Alaturka/Alafranga
Musiki Meselesi” anketine Rauf Yekta Bey’in yazdig:r “Bedii Bey’e Son
Cevap” baglikli makale ile son verilmistir. Rauf Yekta Bey, Halil Bedii
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Bey’in hayat — sanat ve monodi — polifoni ifadelerini degerlendirir. Rauf
Yekta Bey, monodi kelimesinin musiki tarihinde 1600 yillarinda italya’da
ortaya ¢iktigimi ve Fransizca’da monodik kelimesi olmadigini belirterek,
Halil Bedii Bey’in ciimleleri arasinda gereksiz yere birgok Fransizca
kelime kullanmasini ve yeni kelimeler uydurmasini elestirir. Ayrica Tiirk
musikisi i¢in monodik tabiri yerine homofon (essesli) tabirinin
kullanilmasinin dogru oldugunu ekler. Tirk’iin bugiinkii medeni ve
kudretli sesinin eski kaliplarla anlatilamayacagmin farkinda oldugunu
ancak musiki eserlerimize basarili sekiller vermek icin kayitsiz sartsiz
Garp musikisini almanin dogru olmadigimi belirten Rauf Yekta Bey,
aralarindaki farki “biz bu medeni sesi kendi nagmelerimizin dili ile ifade
edelim derken, siz hayir, bizim musikimiz bunu ifade edemez, ecnebi
milletlerin musikisi ile ifade edelim diyorsunuz” seklinde agiklar. Rauf
Yekta Bey, son olarak Halil Bedii Bey’in memleketin en gdzde
virtliézlerini duvarci basi, g¢algict basi seklinde adlandirmasina sitem
ederek sozlerine son verir (Bedii Bey’e Son Cevap, 1926, s. 4).

SONUC

5 Eylil 1926 tarihinde Sanayi-i Nefise Enclimeni tarafindan
alinan, alaturka musiki egitiminin Dariilelhan ve resmi okullarin miifredat
planindan c¢ikarilmasi karari sonucu Yeni Ses gazetesinin baglattig
“Alaturka/Alafranga Musiki Meselesi” baslikli ankete yogun bir katilim
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, anket siiresince gazetede
yayimlanan yazilarin Osmanli Tirkgesinden giliniimiiz Tiirkgesine
cevriyazimi  yapilmig ve elde edilen bulgular su sekilde
sonuglandirilmistir.

Karar1 alan Sanayi-i Nefise Enciimeni arastirildiginda,
Cumhuriyetin ilk yillarinda, giizel sanatlar alaninda ¢alismalar yapmak
amactyla, Maarif Vekaletine bagli olarak kurulan bir kurum oldugu
goriilmektedir. Bu durum, Cumhuriyetin kurucu kadrolarmin yenilik
adimlarini atarken her detay1 diisiindiiklerinin bir gostergesidir.

Donemin konservatuvari olan ve alaturka/alafranga olmak {izere
iki subeden olusan Dariilelhan’in alafranga subesinde piyano, keman ve
viyolonsel gibi ¢algilarin bulundugu, kurumun ayrica yurtigi ve disinda
konserler verdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda gazeteye gonderilen
mektuplardan bu kurumda gayrimiislim 6gretmenlerin ve kiz 6grencilerin
bulundugu anlagilmaktadir.

Alaturka musikinin kaldirilmas1 kararinm alindigt doénemde,
Anadolu’da folklorik ¢aligmalar amacryla Dariilelhan Tasnif Heyeti

77



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

adinda bir heyet olusturuldugu, Cemal Resit Rey’in derlenen halk
tirkiilerinden 12 tanesini armonize ettigi goriilmektedir. Yine bu
donemde Tiirk kiiltiiriinii korumak ve yasatmak amaciyla Tiirk Ocaklar
Hars Heyetinin kuruldugu goriilmektedir.

Ankara’da, musiki 6gretmeni yetistirmek amaciyla, egitimi Bati
musikisi temelinde verilen Musiki Muallim Mektebi’nin kuruldugu
goriilmektedir. Bu kurum Ankara Devlet Konservatuvarimin temelini
olusturmaktadir.

Gazeteye gonderilen mektuplardan, bircok alaturka musiki
cemiyetinin varligr, bu cemiyetlerin kadm iiyelerinin bulundugu ve
yurtdisinda konserler verdikleri anlasilmaktadir.

Tirk musikisinin  ¢esitli  sekillerde isimlendirildigi, bu
isimlendirmelerin genel olarak alaturka musikiyi kiigiik diiglirerek, “milli
musiki” ad1 altinda yeni olusturulmasi planlanan musikinin 6niinii agmak
amaciyla yapildig1 goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey, musikinin dil ile ayn1 derecede dneme sahip
oldugunu vurgular ve Ogrencinin once kendi musikini Ogrenmesi
gerektigini savunur.

Halil Bedii Bey, musiki O6gretmeni olabilmek igin sanatta
yeterliligin disinda pedagojik egitim almis olmak gerekliligini savunur
(Rauf Yekta Bey’e gore bu durum, Halil Bedii Bey’in sanatta yeterli
olmamasindan kaynaklanan bir durumdur).

Anketteki yazilardan Dogu/Bati kiiltiir ayrimimin yasandigi,
Batinin medeniyet, Dogunun ise gericiligin simgesi olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Bu baglamda, Bati taraftarlarina gore yeni kurulan
Cumhuriyetin musikisi alaturka musiki olmamalidir. Bat1 taraftarlari,
alaturka musikinin toplumu tembellige siiriikkledigini iddia ederek bu
goriislerini savunurlar. Yine yazilarm incelenmesi sonucu, cumhuriyetin
kurucu kadrolar1 ve gelenek yanlilari arasinda yasanan fikir ayriligi
sebebiyle toplumun temelde alaturka ve alafranga taraftarlar olarak ikiye
ayrildigi, bununla birlikte her iki gurup i¢inde de ayrn fikir ayriliklari
yasandig1 goriilmektedir. Bu baglamda, gazetedeki yazilarin igerigi
dogrultusunda bir siniflandirma yapilirsa, gazetede yazis1 bulunan kisileri
ve goriislerini su sekilde belirtebiliriz;

Aralarinda Ismail Kazim Uz, Ismail Hakk: Aksoy, Zahide Hanim,
Kasim Tevfik, Leon Hanciyan, Doktor Omer Latif, Mihriban Rauf
Hanim, Udi Fahri, Diirrii Turan, Serif Baha, Receb Hayri Yenigiin gibi
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isimlerin bulundugu grup, resmi egitim/6gretim politikasinin alaturka
musiki iizerinden yapilmasini savunurlar.

Muhiddin Sadik Bey, Zekai Dedezade Ahmed Irsoy, Mehmed
Vahid Bey, A. Cehdi, Nuri Bey, E.R., Necmeddin Rifat, Refik Fersan,
Selanikli Kanuni Mustafa gibi isimler ise alaturka musikinin armonize
edilerek gelistirilmesi gerektigini ve bu sekilde teksesli ve monoton
alaturka musikinin gelismis bir hal alabilecegini savunurlar.

Halil Bedii Yonetken’in onciiliik ettigi ve Muhiddin Sadik Bey,
Zekai Dedezade Ahmed Irsoy, Mehmed Vahid Bey, A. Cehdi, Nuri Bey,
E.R., Necmeddin Rifat, Refik Fersan, Selanikli Kanuni Mustafa gibi
isimlerin de bulundugu bir grup, Ziya Gdkalp modeli olan halk miizigi
ezgileri ile alafranga musiki tekniklerinin birlestirilmesi ile milli musiki
olusturulmasi gerekliligini savunurlar.

Mehmed Hulusi Bey, A.D., Omer Saffet Bey, Miinir Nureddin
Selcuk, Naciye Ismet Hanim gibi isimler ise resmi egitim/dgretimin
alafranga musiki ile bestelenmis Tiirkge eserler iizerinden yapilmasi
gerekliligini savunurlar.

Rauf Yekta Bey’in onciisii oldugu ve Mdsyd Brown, Madam
Hege, Kemal Niyazi Seyhun, Viyolonist Fevzi Bey, Muhiddin Ustiindag,
Peyami Safa gibi isimlerin bulundugu bir grup, alaturka ve alafranga
musikinin karsilagtirmali olarak ogretilmesi gerektigini savunurlar. Bu
baglamda, Ogrenci Once kendi musikisi ana dili gibi o6grenmeli,
sonrasinda alafranga musikinin teknik ve bilimsel yonlerini 6grenmelidir.

Ressam Namik Ismail Bey, Ziya Bey, Fuad Bey, Kemal Bey gibi
isimler ise alaturka musikinin, alafranga musikideki nota yazisi, perdesiz
enstriman ve ustl gibi teknik unsurlarla desteklenmesi gerektigini
savunurlar.

Cumhuriyet ile birlikte baglayan yenilik hareketlerinin temelinde
milli ve uluslararast1 bir musiki yaratma diisiincesi oldugu
gozlemlenebilse de bu kararlar1 alanlarin uluslararast miizigin ne oldugu
sorusuna cevap veremedikleri de gozden kagmamaktadir.

Musiki, diinya tlizerindeki tiim toplumlarda var olmasiyla mi,
yoksa Tretildigi topluma gore gosterdigi belirgin oOzellikleri ile mi
uluslararasi bir konumdadir? Uluslararasi 6zelligi tastyan miizigin kendisi
ise, Tiirk miizigi neden ¢esitli unsurlar1 degistirilerek uluslararasi bir
sekle sokma ¢abasi i¢ine girilmistir? Uluslararast olan bir musiki tiiriiniin
belirgin 6zellikleri ise, Tiirk miiziginin Arap, Rum ve Ermeni kiiltiirii

79



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

altinda kaldigmmi savunanlar, Tiirk miizigini baska bir kiiltiire (Bati)
dayatmaya ¢aligtiklarini1 gérebilmigler midir?

Gelenek yanlilan ise alaturka musiki eserlerinin ytliksek bir kiiltiir
iiriinii oldugunu ve yasaklanmasinin dogru olmadigimi savunurlar. Fakat
bu kisiler, isitmeye dayal1 ve usta/cirak ilisgkisi ile 6gretilen bu musikinin,
nasil gelistirilip bilimsel bir zemine oturtulabilecegi konusunda bir
diistince ortaya cikaramamislardir. Bu baglamda, yazdig1 kitaplar ve
ginimiiz Tirk miizigi egitiminde kullanilan “Arel-Ezgi-Uzdilek”
sisteminin temelini olusturan ¢aligmalariyla alanda derin bir etki birakan
Rauf Yekta Bey’i ayn tutmak gerekmektedir.

Alaturka musikiye getirilen yasaklarin bir giindem haline gelmesi
ve donemin gazetelerinde genis yer tutmasi, bu baglamda Yeni Ses
gazetesinin baglattig1 ankete, donemin zorlu sartlarina ragmen yogun bir
katilim olmasi, halkin ve bir¢ok 6nemli musikisinasin, musiki hakkindaki
gorislerini mektup, makale ve roportajlarla belirtmeleri ve konu hakkinda
bir tartisgma zemini olusmasi, musikiye dikkatle yaklasildiginin
gostergesidir. Bununla birlikte musikiye ait bir¢ok terimin bir biling
icinde kullanildig1 da gézlemlenebilir.

Son olarak Erken Cumhuriyet Doneminde uygulanan yenilik
hareketlerinin modernite mi yoksa modernlesme kalib1 i¢ine mi girdigi
sorusuna bir yanit aramak gereklidir. Modernite ve modernlesme
kavramlar1 arasinda ciddi bir fark vardir. Modernite; Avrupa’da belirli
siyasal, toplumsal, kiiltirel ve ekonomik gelismelerin kesismesiyle
kendiliginden olusan bir degisim/donisiimdiir. Kendiliginden ortaya
citkan bu degisim/donlisim uzun yillar boyunca Avrupa’nin i¢
dinamiklerinin etkisiyle gerceklesmistir. Modernlesme ise, bu modelden
hareketle, Batili olmayan toplumlarin bilingli ve hedefli cabalariyla
gerceklestirilmeye ¢alisilan, baska bir ifadeyle miidahaleye dayali bir
stirectir. Burada siire¢, kendiliginden ortaya ¢ikip gelismedigi gibi, dis
etkenlerin dahil olmasi s6z konusudur (Beris, 2008, s. 506). Bu baglamda
modernlesme; Batili ilkelerin askeri, siyasal, hukuki ve kiiltiirel
ozelliklerini gelismekte olan {ilkelere dayatma araci olarak kullandiklar
bir ifade olarak kabul edilebilir ve bu iilkelerin girdigi degisim/doniisiim
stirecine “Batililasma” adi da verilmektedir. Cumhuriyetin kurucu
kadrolariin yenilik hareketi adi altinda, batili toplumlar1 model alarak
uygulamaya soktugu yasaklar, kapatmalar vb. dayatmalarin bu
degisim/doniisiim  silirecini  modernlesme  kalibi  igine  soktugu
gozlemlenebilir.

Gazetenin yayimmlandigi doénem incelendiginde, resmi musiki
politikas1  kapsaminda uygulamaya koyulan yasaklar o6n plana

80



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

cikmaktadir. Bu baglamda, tekke ve zaviyeler ile Dariilelhan’in Alaturka
Subesinin  kapatilmasi, Dariilelhan’mm  adimin  “Istanbul  Belediye
Konservatuvar1” olarak degistirilmesi ve radyoda alaturka musikinin
yasaklanmasi kararlar1 ile musiki gelenegine 6nemli bir darbe vuruldugu
goriilmektedir. Cumhuriyetten 6nce de (O6zellikle Tanzimat Fermani ile
birlikte) bazi yenilik hareketlerinin yapildigi, ancak devlet -eliyle
uygulamaya konulan bu yenilik hareketlerinin basarili sonuglar
dogurmadig1 goriilmektedir. Bunun sebebi, devlet tarafindan alman
yenilik kararlariin halk tarafindan benimsenememesidir. Yapilan yenilik
hareketleri, uygulanan yasaklarla halka dayatilmaya ¢alisilsa da gazetede
yazist bulunan A. Cehdi Bey’in dedigi gibi halkin biiylik bir bolimii
musiki ihtiyaglarini annelerinin ninnileri tarzindaki eserlerle gidermeye
caligmiglardir.
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