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LUDWIG VAN BEETHOVEN OP. 5 NO. 1 VIiYOLONSEL-
PiYANO SONATI TEKNiK ANALIiZi

Ludwig Van Beethoven Op. 5 No. 1 Cello- Piano Sonata Technical
Analysis
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Ozet

Klasik donem miizik tarihi icerisinde, Barok tislubun islemeli ve
gosterigli varligimin ardindan ortaya ¢ikan ve kendisinden sonra gelecek olan
tiim doénemler agisindan bir referans noktasi teskil edebilecek niteliklerin
kesfedildigi bir donem olmustur. Bu dénemin en onemli varlik gosteren okul
sayian Viyana okulunda, belirgin iislubu ile dne ¢ikan besteci Ludwig van
Beethoven olmugtur. O’nun hayati da tipki diger tiim sanat disiplinlerinde
yapit veren sanat¢ilara oldugu gibi, yazdigi yapitlarda biiyiik rol oynamistir.
Bu sebeple oncelikle genis hayati hakkinda kisa bilgiler vererek baslanacak
ve Ludwig van Beethoven’in hayatimi ii¢ ana bashk altinda; dncelikle
gen¢ligi, daha sonra orta yas donemi ve son olarak da olgunluk asamalart
halinde incelenecektir. Bu donemlerde yazdigi eserlerin bir dokiimiinii
arastirarak daha sonrasinda bu eserlerden viyolonsel repertuvart icinde yer
alan, piyano ve viyolonsel eserlerini ayirarak kisaca bahsedilecektir. Bu
sonatlar arasindan ilk sonatlart Op.5 No:1 Fa Major incelenecektir. Eser
bashiklar halinde performanst ile ilgili olarak, yorumlama teknikleri, parmak
numarasi, arseleme, boliimlerin karakteristik ozelliklerine gore tempo
belirleme, kullanilmas: dnerilen vibrato ¢esitleri ve artikiilasyon konularinda
incelemeler yapilarak sonuca baglanacaktir. A¢iklama gorsellerinde 1797
yilinda Artaria. Co tarafindan yaymlanan ilk edisyonu temel alinarak yazilan
Breitkopf und Hartel edisyonu kullanilmistir. Iigili 6l¢ii numaralar: parantez
icinde belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Beethoven, Sonat, Op:5 No:1,
Teknik analiz, Performans.
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Abstract

Classical period appeared after the brilliant and sophisticated style
of Baroque period and affects all of the periods after, and is become a
refference point for all next periods in all times. Beethoven has the most
significant style in this most important ecole Vienna School or Vienna Ecole
in the Classical Period. As in the other disciplines, his life is affected his
compositions as well. That is because firstly it’s focused on the subject of his
life as in three main titles: “His youth”, “His Mid-Ages” and “His Elder
Years”. Dumping the compositions of the composer, especially focused on
violoncello and piano repertoire and will be discussed. Between all of the
violoncello and piano sonatas, the first of them which is in Op.5 No:1 F
Major will be chosen and be analyzed.

The sonatas will be analyzed in the performance of this music in,
interpretation techniques, fingerings, bowings, determining the tempos
according to the characteristics of the movements, reccomended vibrato
usage and articulation. The Breitkopf und Hartel edition, written on the basis
of the first edition published by Artaria. Co in 1797, was used in the visuals
of this work. The relevant measure will be referred to in parentheses.

Keywords: Violoncello, Beethoven, Sonat, Op:5 No:2, Technical
analysis, Performance.

GIRIiS

Ludwig van Beethoven Op:5 No:1 Fa Major ve Op:5 No:2 Sol
minér Viyolonsel- Piyano Sonatlar1 ilk viyolonsel ve piyano ikili
sonatlaridir. Beethoven, bu sonatlar1 1796 'da Viyana'da, besteciliginin
erken zamanlarinda yazmis ve kendi piyanistik virtiidzitesini de bu
eserde sergilemistir. Bu eserler halen viyolonsel repertuarinda one
cikan eserlerdendir. Ayrica Viyana okulunda da ilk viyolonsel sonati
Op:5 No:1 olmustur. Op:5 No:1 ve No:2 sonatlarin 6nemi, ilk
olmasindan dolay1 biiyiiktiir. Beethoven'n yazdigi bu sonatlar
Romantik donemin de kapilarini agmig ve o donemde de bestecilere
ilham kaynagt olmustur. Bu c¢aligmada, Beethoven’in bestecilik
evreleri kisa olarak ele alinarak, Op:5 No:1 Viyolonsel- Piyano
sonatinin teknik incelemesi yapilmistir. Bu teknik incelemenin
icractya yorum kolayligi sunmasi amag¢lanmistir. Eserlerin daha iyi
anlagilmasi ve icra ve yorum kolaylig1 i¢in eserlerin yazildigr donemi
ve Beethoven’in eserleri yazdigi evreleri kisaca incelemek
gerekmektedir. Her donemde farkli eser karakteri besteleyen
Beethoven i¢in iinlii viyolonselci Steven Isserlis;

“Beethoven'in Viyolonsel ve piyano igin tiim eserlerini sirayla
seslendirmek, eserlerden herhangi birini ayri ayri ¢almaktan gok
farkl1 bir deneyimdir; bir yasam boyunca bir yolculuktur. Sonatlarin
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harika bir yonii, Beethoven'in {i¢ ana yaratict donemini temsil
etmeleridir. 11k ikisi, Fa major ve Sol minor, Op 5 No:1 ve No:2
bestecinin virtiidz piyanist olarak kendisi igin bir kariyer yaptig1 bir
zamanda yazilmistir. Her bir sonati arka arkaya ¢almak, bestecini
hayatini anlatmaktan farksizdir” (2007) ifadesini kullanmustir.

Problem Durumu

Bu arastirmanin problem cilimlesi Ludwig van Beethoven
op:5 no:1 viyolonsel- piyano sonatinin teknik analizi nasildir seklinde
olusturulmustur.

Alt Problemler
Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel- piyano sonati;

1. Ludwig van Beethoven op:5 no:l viyolonsel- piyano
sonat1 1. Boliimiin form ve armonik analizi nasildir?

2. Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel- piyano
sonat1 2. Boliimiin form ve armonik analizi nasildir?

3. Ludwig van Beethoven op:5 no:l viyolonsel- piyano
sonatt Rondo boliimiiniin form ve armonik analizi
nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu caligma, Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel-
piyano sonati eserinin daha iyi anlagilmasi ve taninmasi, bu eseri
caliganlara veya calistiran ¢algi 0gretmenlerine analitik bakis agisi
kazandirmasi ve yol gosterici olmasi amaciyla incelenmektedir.

Arastirmanin Onemi

Calisma, eseri ¢alisacak 6grenci ve c¢alistiracak dgretmenlere
referans olmasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Simirhliklar

Caligma, Ludwig van Beethoven op:5 no:1 viyolonsel- piyano
sonatt ile smirlidir.
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YONTEM

Caligma form ve teknik analizin yapildigi betimsel bir
caligmadir. Nitel veri analizi yontemlerinden igerik analizi yapilmistir.
Dokiiman analizi, yazili belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik
olarak analiz etmek ic¢in kullanilan bir nitel aragtirma yontemidir
(Wach, 2013). Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller
olmak  iizere  tiim belgeleri incelemek  ve  degerlendirmek
icin kullanilan sistemli bir yontemdir (Corbin & Strauss, 1998’den
akt. Kiral, 2020). Analizi yapilan i¢erik miizik notasidir.

Tanimlar

Kadans: Armoni kurallarina gore akor ya da notalarin belirli
sekillerde siralanmasi ile olusan, climle bitimindeki nefes noktalari.

Vibrato: Bir sesin frekansini bozmadan yankilanmasi,
titresim,

Detache: birbirini izleyen sesleri veya notalari belirgin yay
degistirimleriyle birbirinden ayirarak ¢alma olarak ifade edilir
(Alpagut, 2005).

Spiccato: Yayin tel {izerinde ziplamasidir.

Staccato: kisa, birbirinden net olarak ayristirilmig bir grup
notanin vurgularla tek yaya sigdirilmasidir (Ulucan, 2005).

Decrescendolar: Gittikge sesi algaltmak, sesi kapatmak

Fortepiano: Once giiclii, sonra hemen sesi diisiirerek az sesle
calinmasi

Subito: Aniden, hemen

Sonorite: Ses giirligii, ses dolgunlugu

Development: Gelistirme

Disonans: Kulaga hos gelmeyen, armoniye uymayan ses

Modiilasyon: Eser i¢cinde bir tondan bagka bir tona gecis
yapmak

Rondo: Klasik dénemde sik¢a kullanilan, hizli ve canli miizik
pargasi.

Sforzando: Aniden sesi kuvvetlendirmek
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Aciklamalar

Tempolar, klasik donemde heniiz metronom icat edilmedigi
i¢in nabiz 6l¢iisiine gore alinir.

Allegro assai (Allegro di moldo, presto vb.) = 2'lik notaya bir
nabiz atis1

Allegretto (Allegro ma non troppo, non presto, moderato vb.)
= 4'liik notaya bir nabiz atis1

Adagio cantabile (Cantabile, Arioso, Larghetto, Dolce, Poco
Andante, Affetuoso, Maestoso vb.) = 8'lik notaya bir nabiz atig1

Adagio (Pesante, Lento, Largo assai, Grave vb.) = 8'lik notaya
iki nabiz atis1 olarak belirlenmistir. Nabiz atis1 ortalama 80
metronomdadir.

Ayrica o donemde Allegretto, Allegro assai'nin yart
temposunda, Adagio cantabile, Allegro'nun yar1 temposunda ve
Adagio, Adagio cantabile nin yar1 temposunda olarak belirtilmistir.
Leopold Mozart'in "Tempi terminology"” kitabinda tempo isaretleri
anlamlari ile yer almaktadir.

Vivace, giiniimiizde Allegro'dan daha hizli diisiiniiliirken,
Klasik dénemde Allegro ile ortalama ayni tempolardadir. Vivace'nin
anlami canli, neseli, yavas ile hizli arasinda, tiim kelimeler belirtilerek
olarak anlatilmistir.

Sostenuto; bitkin, melodiyi abartmadan anlamindadir.
Allegro; alayci, oyuncu ve ¢ok hizli degildir.

Adagio ise sadece yavas olarak anlatilmustir.

Klasik Donem

Avrupa Devletleri 1750’de Johann Sebastian Bach’in dliimii
ile ilkeleri ideal, agik, mantiksal olarak tanimlanmis ve uyumlu sanat
eserleri yaratmay1 amaclamig, kalip¢1 bir miizige egilim goriilmeye
baglanmigtir. Miizikte klasik akimda, notasyonda hakikat, dogallik ve
basitlik merkeze alinmis, ‘‘fazla, gereksiz’’ goriilen siislemeler
kaldirmigtir. Bunun yerine isteneni tam olarak notaya doken, istenilen
yorumun titizlikle yazildig1 eserler goriilmektedir. Klasik dénem
bestecilerinin ¢aligmalarinda sonat, senfoni ve opera gibi tiirler
miikemmele ulagmistir. Solo kongerto, solo sona, yayli ¢alg1 dortliileri
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ve diger oda miizigi eserlerinin sayilar1 olduk¢a artmistir. Klavsen’in
yerini piyano almig ve Klasik déonemin en dnemli enstriimanlarindan
biri haline gelmistir. Klasik donemde kontrast melodi yapisi ve
motiflerin gelistirilerek degisik sekillerde yeniden ele alinmasi sikca
goriilmektedir. Melodi ve bas ¢izgisi arasindaki ciddi ayrim da yerini
esit dagilmis, melodiyi paylagmis enstriimanlara birakmugtir. Dort
boliimlii Sonat formu, siiphesiz Klasik donemin temel taslarindan
biridir. Barok donemde ’insaniistii’’ olarak degerlendirilen vokal
teknigi de Klasik donemde “’insancil’’ bir seviyeye ¢ekilmistir. Klasik
donemin en Onemli olumlu etkileri arasinda saray ve aristokrat
kesimin halka inmesi ve miizisyen ve besteci sayisinin oldukca
artmasi gosterilebilir.

Ludwig van Beethoven'in Hayati: Ludwig van Beethoven
tenor ve miizik egitmeni olan Johann van Beethoven ve Maria
Magdalena Leyn'in ¢cocugu olarak 17 Aralik 1770 de Bonn'da diinyaya
gelmistir. i1k piyano derslerini dért yasinda alkol sorunu olan, ¢ok sert
ve acimasizligiyla bilinen babasindan aldigi bilinmektedir. 1779
yilinda Christian Gottlob Neefe (1748- 1798) ile calismaya
baslamistir. Neefe, Beethoven'in dikkatini J.S. Bach'in eserleri iizerine
yonlendirmistir. 1783 yilinda ilk bestesi "Dressler'in marsi iizerine
cesitlemeler" i yaymlamistir. Beethoven, 13 yasinda sarayda org
calmaya baslamis, bu donemde onu dinleyen Haydn Viyana'ya,
Mozart'm yanina gitmesini tavsiye etmistir. 1787 yilinda Mozart ile
caligmak i¢in Viyana'ya gitmis, bir siire kendisiyle ¢alisma imkani
bulmustur. Beethoven'in yetenegini ilk kesfeden kisi de Mozart'dir.
Bir siire sonra annesinin rahatsizlanmasi iizerine Bonn'a geri donmiis
ve para kazanmak icin Kont Walstein'in orkestrasinda 4 yil viyola
calmistir. Annesinin O6liimii ile hayatinin en act donemini gegiren
Beethoven'in omuzlarina ayni zamanda babasinin ve iki kardesinin
bakimi da yiiklenmistir. Olduk¢a aksi ve sinirli bir insan olmustur.
Cevresindeki insanlarin ondan ¢ok daha rahat ve ¢ok daha mutlu
olduklarin1 disiindiikce daha da oOfkelenmistir. Bu dénemki asabi
hareketleri ona 'Cilgin Ispanyol' lakabini takmalarina neden olmustur.
Annesinin Olimiinden sonra tekrar Mozart ile ¢alisabilmek igin
Viyana'ya donmiis fakat Mozart'in 61diigiinii 6§renmistir. Bu donemde
Haydn, Beethoven'a rehberlik etmistir fakat asil hocasi Fiig teknigi ile
taninan Albrechtsberger (1736- 1809) olmustur. Besteci olarak
teknigini gelistirmek i¢in Schenk'ten (1753-1836), Kontrpuan, vokal
ve kompozisyon i¢in Salieri'den (1750- 1825)dersler almistir. 1798
yilinda igitme problemleri baglamig ve bu tarihten itibaren 21 yil hig
kimse ile iletisim kurmamistir. 1819 yilinda yazarak iletisim kurmaya
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basladiginda da tamamen duyma yetisini kaybetmistir. Beethoven
hayati boyunca zatiirre, tifo, erythema gibi birgok hastalikla miicadele
etmis, 1826 yilinda siroz hastast olmus ve 26 Mart 1827 yilinda bu
hastaliktan dlmistiir.

Beethoven'in eserleri klasik formda olmakla birlikte 6zellikle
Op:109 Piyano sonati ile birlikte Romantik déneme gegiste bir koprii
olusturmustur. Beethoven'in genglik zamanlar1 Fransiz Devriminin
(1789) getirdigi yeni boyutlarin Avrupa'y sarstig1 doneme denk gelir.
Ulkesinde ve disarida olan degisimleri O'nun yapitlarina da yansir.
Beethoven'i eserlerini li¢ donemde incelemek gerekir.

Genglik Donemi (1795-1802)

Haydn ve Mozarth 6mmek aldigi donemdir. Bu dénemdeki
besteleri dogal bir coskudadir ve Klasik donem formundadir.1798
yilindan oOnce Beethoven nota yazmak ig¢in kitaplar yerine tek
yapraklar kullanmistir. Kitap haline getirilmemis bu tek yapraklarda
pek ¢ok calisma eskizlerine rastlanir. Pek ¢ok sayfa da halen kayiptir.
Senfonilerdeki dans havasindaki Menuet’ler Beethoven’in eserlerinde
Scherzo’ya dontigmiistiir. Eserlerinin final boliimlerinde  yiiksek
enerjisi oldukca belirgindir. Isa Zeytin Daginda oratoryosu,
Prometheus'un Yaratiklar: balesi, Ayisigi Sonatt bu donemdeki
onemli eserleridir.

Orta Yas Donemi (1803-1816)

En verimli yillaridir. Sagirhigini kabullenmis ve genis
eserlerinde dili daha dramatik olmustur. Bu donemki sonatlar ii¢
yerine dort boliimliidiir. Bu donemin en dnemli 6zelliklerinden biri
yazdig1 uvertiirlerdir. Bir opera besteleme istegiyle pek ¢ok uvertiir
yazmig, fakat bunlardan sadece Fidelio operasi hayat bulmustur. Bu
donemde Beethoven kendi miizik dilini 6zgiirce kullanir. Sadece
kendi istedigi bigimde beste yapar. Eroika senfonisi, Waldstein ve
Appasionata sonatlari, Egmont ve Coriolan uvertiirleri, 5 ,6, 7. ve 8.
Senfoniler bu donemki 6nemli eserleridir.

Olgunluk Dénemi (1816-1827)

Bu donemdeki eserleri dramatiklikten uzak, ige doniik
yapitlardir. Saghigi ruhsal durumunu iyice etkilemis, sadece
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bellegindeki seslere yogunlasmistir. Miizik dili daha da soyutlagmus,
yeni sonorite arayiglarina girmistir. Bu donemdeki eserlerinde de Orta
yas donemindeki gibi bir cosku goriilmektedir. Basta yayli calgilar
kuartetleri Op: 127, 130, 131, 132, 135, Sarkilar, 9. Senfoni bu
donemin en 6nemli eserleridir.

Ludwig van Beethoven, doneminin diger bestecilerinden
farkli olarak, yazdigi sonatlardaki eslik partilerini sadece solo
enstrimana eslik olarak yazmamustir. Piyano esliklerini teknik
zorluklarla solist diizeyine ¢ikarmigtir. Her iki enstriiman da siirekli
diyalog halindedir. Beethoven'in eserlerinde gosterdigi ruh hali giinliik
hayati ile tezathk gosterir. ilk donem eserlerindeki pozitif hava,
gercek  yasaminda yoktur. R. Rollen yazilarindan birinde
“Beethoven'in diyaloglart tiyatro eserlerini andwrwr. Karakterler
bellidir ve sanki oyuncuymusg gibi karakteristiktir" demistir.

Ludwig van Beethoven Viyolonsel- Piyano Sonatlar:

Sonat formu Barok dénemin trio sonatlarindan sonra yiikselige
gecmistir. Trio sonatlarinda viyolonsel siklikla basit bir bas ¢izgisi
cizerek tiz enstriimanlari destekleyen basso continuo enstriimani
olarak islev gdrmiistiir. Bununla birlikte Italyan viyolonselci
Domenico Gabrielli (1651-1690) solo viyolonsel i¢in 7 suit, iki
viyolonsel i¢in 1 kanon ve viyolonsel ve basso continuo i¢in 2 sonat
bestelemistir. L. van Beethoven’in viyolonsele ilgisi Bonn’daki ilk
yillarinda baglamistir. 1790°da yenilik¢i Alman viyolonselci Bernhard
Romberg (1767-1841), Beethoven’in Koéln Bas piskoposunun
orkestrasinda icra edilen, Imparator II. Joseph’in o6liimii iizerine
besteledigi, “’Oliim Kantat’’m1 *° ¢almak icin ¢ok karmasik’
buldugunu ifade etse de Beethoven viyolonselin zengin tinilar1 ve ses
yelpazesinden etkilenmistir. Viyolonsel basso continuo enstriiman
olarak 18. yiizyila kadar devam etmistir. Bununla birlikte virtiioz
viyolonselciler Jean Pierre Duport (1741-1818), Luigi Rodolfo
Boccherini (1743-1805), Jean-Bapstiste Sebastian Breval (1753-1823)
ve Bernhard Romberg enstriiman igin zor eserler yazmiglardir. E.
Bach ve J. Haydn ‘da viyolonsel kongertolarinda viyolonseli solist
olarak kullanmistir. Fakat halen sonat ve oda miizigi formunda
viyolonsel bir eslik enstriimani rolii oynamaya devam etmektedir.

“Mozart i ruhsal diinyasini Haydn i ellerinden teslim almak
icin” (AKTUZE, 2015 : 201) gelen Beethoven kendi virtiizitesini
kanitlamak i¢in ¢iktig1 turnede Prusya Krali II: Freidrich Wilhelm i¢in
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Op: 5 No:l ve Op:5 No:2 olarak ayrilan iki viyolonsel sonati
bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisini Jean Pierre Duport ¢almisg,
Beethoven piyano partisini bizzat kendisi ¢almustir.

Beethoven bes viyolonsel sonatinda da enstriimani kullanim
sekli ile viyolonselin oda miizigindeki statiisiinii yiikseltmis ve
kendisinden sonra gelen pek cok besteciye ilham kaynagi olmustur.
Bu bes sonatinda da her iki enstriiman arasinda soru-cevap iliskisi ve
diyaloglar vardir. Enstriimanlar aras1 bu yeni iligki, sadece bes
viyolonsel-piyano sonatinin kompozisyon bi¢imini yonlendirerek,
ayn1 zamanda Romantik donemin Onemli viyolonsel sonatlarini,
ozellikle F. Chopin, F. Mendhelssohn ve J. Brahms‘m sonatlarmi
etkilemistir. Op:5 numarali viyolonsel sonatlari, bestecinin daha
kaygisiz, bestecilik ve piyanistligini ortaya ¢ikartmaya ve kanitlamaya
caistign eserleridir. Bu eserinin karsiliginda Kraldan bir kutu Louis
altin1 hediye aldig1 anlatilir (Aktiize, 2015: 201).

BULGULAR

Op. 5 No. 1 Fa Major Viyolonsel — Piyano Sonatimin Teknik Ve
Formal Incelemesi

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

1. Boliim: Adagio sostenuto

Sekil 1. (1-4. Olgiiler)
Adagio sostenuto.
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Adagio sostenuto.
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Sonatin ilk boliimii agir ve uzun bir giris ile agilir. Bu
donemde girisler genellikle hizhidir. Yavag boliimler Fransiz
uvertiirlerinde 'Allegro ' melodinin birkag Olgiisiiniin  yavas
yenilenmesi ile bilinir. Beethoven 1. boliimii Fa major tonda yavas bir
giris ile acar. Bu donemde sonatlarda rapsodi karakterindeki agir
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girisler gorkemli, ciddiyetle ve duraganlhigin giiglii hissi belirtilerek
yorumlanir. Giris Fa majér tonda baslar. Ik 5 6lciide her iki parti de
ayn1 melodiyi ¢alarak temay1 giiclendirir. 6. dl¢liden itibaren piyano
eslik partisine gecerek melodiyi viyolonsele birakir. (Gorsel 1)

Sekil 2. (11-22. Olgiiler)

6-10. Olgiilerde viyolonsel, esligin iist oktavlarinda acikca &ne
¢ikar. Bu olgiilerde bu boliimdeki en belirgin dlgiilerdir. 11. dlgiiden
itibaren viyolonselin az dnce ¢aldigi melodiyi piyano fa minér tondan
calar ve viyolonsel kirik akorlarla eslige geger. (Sekil 2)
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Sekil 3. (29-31. Olgiiler)
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22. Olgiide piyano dominant tona geri doner ve 29-31.
Olciilerde kisa ama gorkemli bir kadans yapar. Kadansin hemen
ardindan 32. o6l¢iide gelen 'subito piano' kadansin coskusunu
sakinlestirir ve Allegro boliime hazirlar. Kisa kadanslar Beethoven'
en dnemli dogaglama yeteneklerinden biridir. (Sekil 3)
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Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

2. Boliim Allegro:

Sekil 4. (35-57. Olgiiler)
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18. yiizyilda 6zellikle enstriimantal miizikler ve sonatlar halk
konserlerine bir tepki olarak diisliniiliir. Estetik olarak sonat formu
esnek, zarif, dengeli, uyumlu karakterde ve gerilimsizdir. Allegro
boliimiin 4/4’liik neseli girisinde 35-49. Olgiilerde piyano temayi
calar. Ana tema 49. dlgiide viyolonsele geger. (Sekil 4)

Sekil 5. (70-80. Olgiiler)
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70. dlglide 2. tema ile birlikte gelen si natiirel tonu Do majore
gotiriir. (Sekil 5)
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Sekil 6. (81-92. Olgiiler)
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77-80. oOlgiiler arasinda gelen Re minor tinilar ve 81-84 arasi
Do majore geri doniis Beethoven'in besteciliginin baslarinda sikg¢a
goriiliir. Tonik- dominant sisteminin disinda dominanta donebilecek
farkli yollar bulmaya caligmistir. 84. 6lgiide Do major 2. tema yarim
kadans yaparak kapanir. (Sekil 6)

Sekil 7. (93-104. Olgiiler)
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93-102. olgiilerde viyolonsel ve piyano arasinda karsilikli
konugma vardir. Piyano konusmay siislii pasajlar ve hizli gamlarla
renklendirir. (Sekil 7)

Sekil 8. (107-113. Olgiiler)

107-113. dlgiilerde Piyano canli bir melodiye girer. (Gorsel 8)

Bu eglenceli pasajin ardindan 114. o6lgiiden itibaren
beklenmedik sekilde asagi inen gamlar ve tema materyalleri ile ilgisiz
bir melodi gelir. (117-124)

Sekil 9. (143-152. Olciiler)




AKU AMADER / CILT VII - SAYI 14 — Haziran 2021

Do major ton 126 ya kadar devam ederken 127-132 aras1 La
bemol major, ardindan 133-142 arasi Si bemol majore gegerek 143.
Olciide Do major tona geri doner. 143- 160 arasi kapanis temasina
gecilir ve tema viyolonsel ve piyano arasinda paylasilir. Do majdr ton
birinci dolapta fa majore geri doner fakat ikinci dolapta yarim kadans
yaparak La major tonda development kismi baglar. (Sekil 9 ve 10)
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Sekil 12. (172-180. Oliiler)
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Development sonat formunun orta kismidir. Degisken
tonlarda gordiigiimiiz development, &zgiir, coklu temali, bol
modiilasyonlu boéliimlerdir. Beethoven sonatlarinda genellikle bu
boliimde ana tona disonans motifler kullanir. 161. 6l¢iide baglayan
development bolimii yumusak bir niiansla, viyolonselde ¢ok sayida
sus ile firtina Oncesi sessizlik hissi vererek 172. dlgiide gelen subito
forte ile sasirtir. (Sekil 11 ve 12)

Sekil 13. (217-220. Oliiler)
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Baglangictakiyle ayni tema hizlica Re minore geger. Siirekli
forte ve essiz sekilde 179. 6lciide Sol mindr tona geger. Viyolonselde
gelen forte kirik akorlar dramatik hissi giiclendirmek i¢indir. Fa minor
tona geri donerek development boliimii kapanir. Beethoven genellikle
bu bolimleri mindr tonda bitirmektedir. 211-216. 6lgiilerde piyanoya
gelen melodiyi viyolonsel uzun bir Re bemol ile destekler. Piyanonun
sakin akorlar1 havay1 tamamen degistirir ve sakinlestirir. 217. dlctide
ton nihayet ana tonun dominanti Do ya kavusur ve dort 6l¢ii boyu
devam eder. (Sekil 13)
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Sekil 14. (221-232. Olgiiler)

‘ D
g £ esidy 2 Sttt e
E=SC

T

ﬁ%###ﬁ##— $8%5% $%%5% | ss22222s e
D, # i S= 23 =5

”» -
=====_ ¥
25577 . - T e T =
oo 7 7 P k

221. olglide gelen tekrar boliimii i¢inde kiigiik kadanslar ve

arpejler barindirir. (Sekil 14)
Sekil 15. (253-267. Oliiler)
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254-265. 6lgiiler arasinda ikinci tema tekrarlanir. (Sekil 15)
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Sekil 16. (286-295. Oliiler)

286- 295. olgiiler arasinda viyolonsel ve piyano arasinda fa
major tonda canli bir diyalog vardir. (Sekil 16)

Sekil 17. (337-342. Olgiiler)
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295- 342, olgiiler arasinda ton igerisinde melodik pasajlar ve
gamlar devam eder ardindan 342. 6l¢iide kapsamli codaya baglanir.
(Sekil 17)

Sekil 18. (362-367. Olgiiler)
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Coda; Adagio ve Presto olarak iki boliimden olusur. Adagio
boliim Mi bemol major tonda ana temay1 anmimsatir. Daha ¢ok yavag
bir giris boliimii gibidir. Hayal gibi, yumusak bir his yaratir. Hemen
arkasindan gelen Presto boliimiin tiglemeleriyle tamamen zittir. (Sekil
18)
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Sekil 19. (380-391. Olciiler)
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Presto bolim Fa major tonda ¢ok giiclii karakterde ve
dinamiktir. Uglemelerin hemen ardindan gelen triller ve gamlarla ritmi
oldukga yiikselen her iki enstriiman Tempo 1'de Fa major tonda parlak

bir bitig sunar. (Sekil 19)
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Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

3. Boliim: Rondo - Allegro Vivace
Sekil 20. (1-24)
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Klasik donemde son boliimlerde sik¢a rondo formunda hizli
boélimler goriilmektedir. Sonat rondolar1 genellikle bes kisim halinde
(A-B-A-C-A) goriiliirken, Op:5 No:1 sonatin allegro vivace boliimii
yedi kistmdan olusmaktadir. (A-B-A-C-A-B-A). Bu rondo boliim iki
ana temadan olusur. ilki viyolonsel ve piyanoda doniisiimlii gelen
ritmik motiflerle belirginlesir. Birinci tema Fa major tonunda ilk 10
6l¢iide verilmigtir. (Sekil 20)
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Sekil 21. (59-62. Olgiiler)
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Viyolonselde hafif ve zarif sekilde goriilen tema 29. dlgiiden
itibaren piyanoda tutarliligmi korur. Ikinci tema ¢ok daha lirik ve giris
boélimiine gore ¢ok daha sakindir. Piyano 52-59. dlgiilerde temay1 La
bemol majore tasir. (Sekil 21)

Sekil 22. (64-76. Olgiiler)
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66. Olgiide viyolonsel yeniden Fa major tonda temayi yeniler.
(Sekil 22)
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Sekil 23. (83-94. Olgiiler)

76-77. oOlciilerde paralel mindr tona, 78-80. Olciilerde Re
bemol major, 81-84. olgiilerde Si bemol mindre gecis yapar.
Beethoven bu gecisleri zayif zamanda gelen "sforzando'larla
belirginlestirir. 85-100. olgiilerde 6nce piyano, ardindan viyolonsel
temay1 farkli tonlara gotiirerek motifi sade bir tekrar olmaktan ¢ikarir.
(Sekil 23)

Sekil 24. (117-131. Olgiiler)
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117. 6l¢tide La bemol majorde piyanoda gelen tekrar araliksiz
dramatikligi ile 2. temay1 tim ictenligi ile duyurur. Bu tema ilkine
gore ¢ok daha dramatik ama sessizdir. Major tonalitesi ile rahatlatir.
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Viyolonsel pasif roldedir. Piyanonun 122. 6l¢iide Sol majorden Re
bemol majore, ardindan 128. dlgiide Fa majore doniisiinii viyolonsel
tuttugu uzun sesler ile destekler. (Sekil 24)

Sekil 25. (138-146. Olciiler)
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141. olgiide viyolonsel ana temay1 Fa major tonda yeniler.
(Sekil 25)

Sekil 26. (169-181. Olgiiler)
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167-234. olgiiler arasinda ikinci tema 6zetlenir. (Gorsel 26)
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Sekil 26. devami (202-211. Olgiiler)

219- 229. olgiiler arasinda her iki enstriimanda g¢ok diisiik
niianslariyla dikkat ¢eker. Bu bolime kaginma bdlimii de
denmektedir. (Sekil 27)
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Sekil 28. (234-243. Olciiler)
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239. dlctide viyolonselin oktav pasajlar ile yiikselerek gerilimi
arttirmasi 281. 6l¢iide gelen iki 6lgiiliikk "Adagio" boliime kadar devam
eder. (Sekil 28)

Sekil 29. (278-290. Olciiler)
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283. ol¢iide yeniden Fa major tonda tempoya doniis, eserin,
tiim motifleri ve temay1 kullanarak dinamik bitisi ile son bulur. (Sekil
29)

SONUC

Ludwig van Beethoven’in miiziginin incelendigi {i¢ donem
kisaca ele alinmistir. Ele alinan dénemlerde bestecinin eserlerdeki
yorum, form, yogunluk, tin1 ve ifade farkliliklari, bahsi gecen dénemle
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ilgili eser oOrnekleri verilerek vurgulanmistir.  Beethoven Op:5
No:1lviyolonsel ve piyano sonati, Klasik donemin ilk yarisina denk
gelir. 1796 yilinda viyolonsel heniiz simdiki modern formunu
kazanmamistir. Pik heniiz kullanilmamaktadir. Adrian Francois
Servais (1807-1866) viyolonsel i¢in piki 1860 yilinda kesfetmistir.
Modern arse ise 1785 yilinda Francois Tourte (1747-1835) tarafindan
gelistirilmeye baslanmis fakat 1803 yilinda Balliot, Rode ve
Kreutzer'in yayinladigi "Method de Violon" a kadar kullanilmamistr.
Op:5 No:1 sonat doneminde halen barok arse ve bagirsak tel
kullanmaktadir. Henliz saglam ve parlak tonlu metal tellere gecis
yapilmamustir.

Icrada da modern stile gdre daha yumusak, sade ve zarif
sesler, uzun seslerde agilip kapanarak ses tutma, noktali notalar1 biraz
daha uzun calma karakteristik klasik donem &zellikleridir. Daha iyi bir
performans i¢in g6z Oniinde bulundurulmasi gereken calisma
teknikleri sunlardir: Parmak numaralar1 (duate), ses rengini ve
climleyi bolmemelidir. Hizli pasajlarda ayni tel iizerinde fazla
pozisyon degisikligi yerine miimkiin oldugunca farkli tellerde az
pozisyon degisikligi tercih edilmelidir.

Arseleme de hizli pasajlar kisa ve basmgli bir arse ile
calinmali, aksanlar dibe yakin ve c¢ekerek arse ile yapilmali, ani
ataklar incelik aranmaksizin kuvvetle yapilmalidir. Hizli pasajlar
parga i¢indeki karakterine gore detache ve spiccato ¢calinmalidir.

Iyi vibrato parmak ya da pozisyon degisikliklerinde ve tel
gecislerinde kesilmeyen vibratodur. Beethoven Op:5 No:1 ¢ello sonat
girisindeki Adagio sostenuto boliimiin yumusak bir arse ve sicak bir
vibrato ile ¢alinmasi onerilir. Artikiilasyon da ¢ok belirgin olmalidir.
Ayri notalar ile staccato notalar arasidaki fark belirtilmelidir. Tyi bir
artikiilasyon ve vibrato miizikteki niteligi, berraklig1 ve hafifligi one
cikartir, Climle bitiglerindeki notalar hafif ve aksansiz ¢alinmalidir.
Sforzando, fortepiano ve aksanlar ani olmali, 6ncesinde herhangi bir
hazirlik hissi uyandirmamali, crescendo yapilmamalidir.

Bu c¢alismada, Ludwig van Beethoven’m Op.5 No:l
Viyolonsel-Piyano Sonatinin secilme sebebi, bahsi gecen sonatin
oneminden ziyade, bundan sonra yazilacak sonatlarin ¢ikis noktasi
olmasi, bestecisinin ve donemdaslarinin yazdigi tim viyolonsel-
piyano sonatlarmin ilki olmasi ve aymi zamanda bestecinin erken
donem yapitlar1 arasinda, bestecinin lislubu hakkinda yeterli fikri
verebilecek nitelikte olmasidir. Sonug¢ itibari ile, Beethoven’in
bestecilik evrelerine, bahsi gecen sonata ve bu sonatin ¢alinmasina
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dair teknik, miizikal ve yorum agilarindan cesitli degerlendirmeler
yaparak bir senteze ulagilmaya galisilmstir.
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