AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

DAVID POPPER’IN CONCERT-ETUDE OP. 55 NO. 2
ESERININ INCELENMESI VE ESERIN iCRA SURECINDE
KARSILASILABILECEK SORUNLARA YONELIK COZUM
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An Analysis of David Popper’s Concert-Etude Op. 55 No. 2 and
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Ozet

David Popper, viyolonsel tekniginin gelisiminde oldukga onemli bir
rolii olan bestecidir. Eserleri ve etiitleri, hem viyolonsel egitiminde yaygin
olarak kullanilmakta hem de profesyonel sahnelerde icra edilmektedir. figili
literatiir incelendiginde besteci ile ilgili Tiirk¢e olarak yaymnlanmig bilimsel
nitelikli ¢alismalarin olduk¢a simirly oldugu Qoriilmektedir. Bu ¢alismada,
Popper’in viyolonselciler tarafindan en ¢ok seslendirilen eserlerinden biri
olan Concert-Etude pargas: ile ilgili ¢alisma yontemleri ve eserdeki miizikal
ve teknik detaylar incelenmistir. Aym: zamanda eseri iyi bir sekilde
yorumlayabilmek i¢in gerekli olan bazi ek ¢alismalara pedagojik agidan da
deginilmis ve bu c¢alismalarda Popper'in konser parcalarini gelistirmeye
yarayan etiitlerinin onemi iizerinde durulmustur. Calismanin amaci, ézellikle
Concert-Etude parcasinda kullanilan teknik wygulamalart agiklayici bir
sekilde incelemek ve bu parcay: ¢calisacak olan miizisyenlerin daha yiiksek bir
teknik diizeye ulagsmalarmma yardimci olmaktr. BU arasturma sonucunda
anlatilan bilgilerin oncelikle Concert-Etude parcasi ve Popper'in diger
konser parcalarina olduk¢a énemli ve aydinlatict bir bakis agist sunacagi
diisiiniilerek bu eserleri yorumlayacak olan viyolonselcilere wsik tutacag: ve
yol gosterecegi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Popper, Analiz, Concert-Etude.

Abstract

David Popper is a cellist and composer, who played a crucial role in
the development of the violoncello technique. His works and etudes are both
extensively used in teaching violoncello and performed in professional
stages. A review of the relevant literature results in a limited number of
scientific studies on the composer as published in Turkish. In this study, an
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analysis of exercise methods for Popper's Concert-Etude, one of the most
performed etudes by cellists, as well as musical and technical aspects in the
etude has been conducted. In addition, some additional works as required for
satisfactory interpretation of the etude were discussed in terms of
pedagogical aspects and the importance of the etudes contained in such
works and useful for improved performance of Popper’s concert pieces was
emphasized. The primary objective of this study is to provide a descriptive
analysis of the technical applications used in Concert-Etude and help
musicians planning to practice this etude achieve a more advanced technical
level. The information described in this study is considered to provide
essential and illustrative perspective especially on Concert-Etude as well as
other concert pieces of Popper, and it is expected that such information will

light the way and lead cellists who plan to interpret the Popper’s aforesaid
etude.

Keywords: Popper, Analysis, Concert-Etude.

GIRIS
Keman ailesinin bir iiyesi olan viyolonsel, ilk kez 16. yiizyilda
ortaya ¢tkmis olup orkestra ve oda miiziginde eslik enstriimani olarak
yer almgtir. 17. yilizyilda evrimini tamamlayarak 6nemli degisikliklere

ugramasi sonucu solo eserlerde bestecilerin sik¢a tercih ettigi bir
enstriimana doniismiistir.

Sonralar1 Dresden Viyolonsel Okulu olarak adlandirilacak bir
grup viyolonselci, viyolonselin virtiioz calgilar arasina girmesinin
onciligina yapmustir (Venturini, 2009: 1).

Viyolonselin tamamen bir eslik ¢algis1 olmaktan kurtulusu 18.
ylizyilda baglamis ve Dresden Ekoliiniin bas isimlerinden olan
Bernhard Romberg (1767-1841), Friedrich Dotzauer (1783-1816),
Friedrich Kummer (1797-1879), Julius Goltermann (1825-1876) ve
David Popper'in dahil oldugu Dresden Ekoli olarak bilinen
viyolonselciler sayesinde olmustur (Allan Eames, 2013: 1).

Romberg, Alman viyolonsel ekoliiniin ilk temsilcisi olup
Dresden okulunu kuran viyolonsel sanatgilarinin = egitmeniydi.
Yukarida ismi gegen viyolonsel sanatgilari ve onlarin dgrencilerinin,
sag ve sol el teknigine katkilar1 sonucu viyolonselde zor tekniklerin ve
miizikal pasajlarin daha kolay icra edilebilmesi miimkiin hale
gelmistir. Bu gelistirmeler sonucunda romantik ve ¢agdas donem
bestecilerinin siklikla tercih ettigi viyolonsel, solist eserlerin icrasinda
kullanilan bir ¢algi haline gelmistir.
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Dresden ekoliiniin dordiincii kusak temsilcilerinden olan
Goltermann’in 6grencisi David Popper, miizik diinyasinin énemli bir
bestecisi, viyolonsel sanatgisi ve egitmeni olup ismini oldukga iyi bir
sekilde duyurmus miizisyen olarak bilinmektedir.

Stephen De'ak’in Popper hakkinda yazdigi ve viyolonsel
edebiyati igin ¢ok degerli olan kitabinda da belirtildigi gibi Popper'in
kompozisyonlari viyolonsel ¢alanlar arasinda oldukga yaygim bir ilgi
ile siirdiirilmekteydi. Bu kisiler arasinda &grenciler, 6gretmenler ve

onun ¢agdas Virtii6z meslektaglar1 vardi (De’ak, 1980: 16).

Miizisyen bir aileden gelen David Popper, 16 Haziran 1843
yilinda Cekoslovakya'nin Prag sehrinde diinyaya geldi ve babasi

Angelus Popper’in iki sinagogda koro sefi olarak gorev aldigi bir
Yahudi cemaatinde biyiidii.

Miizige ilk olarak piyano dersleriyle baslayan Popper, alti
yasina geldiginde ise keman c¢alismalarina baglayarak miizik
derslerine devam etti. Popper, ailesinin yonlendirmesiyle Prag
Konservatuvari’nin segmelerine katilarak viyolonsel egitimine bagladi.
(Hagel, 2012: 9).

Donemin en o6nemli virtiizlerinden biri  olan Julius
Goltermann ile ¢alismaya baslayan Popper, 1855-1861 yillar1 arasinda
Prag konservatuvarinda egitimini siirdiirdii. Goltermann, Almanya'da
modern viyolonsel egitiminin en iyi Ogretmenlerinden biri olan
Bernhard Romberg'in (1767-1841) ve Dresden’de Friedrich August
Kummer'in ( 1797-1879) 6grencisiydi.

Popper, 18 yasinda konservatuvardan mezun olduktan sonra
19. yiizyilin en tinlii orkestra seflerinden biri olan Hans von Biilow'un
onerisi tzerine Lowenberg Kraliyet Orkestrasi’'nda bas viyolonsel
yardimcis1 gorevine getirildi ve bir yil sonra da orkestranin bas
viyolonsel sanatgis1 oldu (Hagel, 2012: 9).

1864 yilinda ise besteci Robert VVolkmann, Popper'den La
minor, Op. 33 isimli viyolonsel kongertosunun ilk icrasini yapmasini
teklif etti. Ardindan Berlin Filarmoni Orkestrasi ile eserin ilk icrasini
gergeklestiren Popper, 1868 yilinda da solo viyolonsel sanatgisi olarak
Viyana'da Kraliyet Operasi’na girdi ve burada calismaya devam

ederken Hellmesberger Kuarteti’'ne dahil oldu (Hagel, 2012: 10).
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Daha sonra Liszt'in 6grencisi olan esi piyanist Sophie Mentor
ile birlikte Avrupa'da cesitli konserler vererek bu dénemde Schumann
ve Haydn tarafindan bestelenmis kongertolarin ilk icralarini
gerceklestirdi. 1886 yilinda ise Budapeste'de bulunan Macar
Akademisi'nde profesér olarak goreve basladi ve Jend Hubay ile
Budapeste Yayli Calgilar Kuarteti'ni kurdu (Hagel, 2012: 10).

7 Agustos 1913 yilinda Viyana yakinlarindaki Baden'de
hayatin1 kaybeden sanatci, yasami boyunca viyolonsel igin pek ¢ok
eser besteledi.

Ozellikle, viyolonsel igin yazdigi dort kongertosu, iig
viyolonsel i¢in bir agit1, yayh ¢algilar dortlisii igin yazdig: bir eseri,
iki viyolonsel igin bir siiiti ile Saint Saens ve Schumann tarafindan
bestelenen kongertolar1 disinda birkag kongerto i¢in kadansi
bulunmaktadir (Hagel, 2012: 10).

Ayrica viyolonsel repertuvart i¢in son derece 6nemli olan
etiitleri ve konser pargalart ile birlikte altmis sekiz tane salon miizigi
ve karakter parcalart da bulunmaktadir. Popper’in transkripsiyonlarini,
Leopold Auer (Gavotte Re Major, Op. 23 No: 2), Jascha Heifetz
(Spinning Song, Concert-Etude) ve Emile Sauret (Elfentanz) yapmistir
(De'ak, 1980: 273-274).

Miizikte virtiiozlik gerektiren eserlerin daha iyi icra
edilebilmesi i¢in o6ncelikle eseri seslendirecek kisinin enstriiman
tizerindeki teknik becerilerini ve hakimiyetini gelistirmesi oldukga
onemlidir. Dresden okulu temsilcileri saglamis olduklar1 gelisimleri
cesitli etiit ve egzersiz kitaplarinda paylasmislardir. Bu kitaplarin
calisilmast solo viyolonsel eserlerinin icrasi sirasinda olusabilecek
sorunlarin ¢oziimiine katki saglayacaktir.

Giinimiiz viyolonselcilerinin énemli bir bolimii erken dénem
veya {niversite c¢aligmalarinda Dresden Okulu’'ndan bir etiit
¢almaktadir. ~ Tunca (2003)in  “Amerikan  Kolejleri  ve
Universitelerinde Viyolonsel Hocalarinin En Sik Kullandiklar1 Etit
Kitaplar1” baglikli ¢alismasinda, 1'den 11'e kadar deger verilmesi
istendiginde - en sik kullanilan- David Popper 1.97 ile listenin en
baginda bulunmaktadir (Venturini, 2009: 2).

Bu calismada Concert-Etude pargast i¢in Hohe Schule des
Violoncellospiels op. 73 etiit kitabindaki 9, 13, 29 ve 34 numarali
parcalarin viyolonsel icrasina katkilari arastirilmigtir. Dolayisiyla bu
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makale igerisinde hem s6z konusu eser igin etiit 6nerileri sunulmakta
hem de Louis Potter’in ve Stephen Shumway’in eseri yorumlama
konusunda 6gretmen ve dgrencinin esere yaklasim sekilleri iizerindeki
fikirleri g6zlemlenmistir.

Bu makalede Popper’in viyolonselde ustalik gerektiren ve
stkga icra edilen Concert-Etude isimli eseri tizerinde detayli bir
inceleme yapilmakta ve c¢alisma onerileri sunulmaktadir. Aymni
zamanda pedagojik bir yaklasim baglaminda eser i¢in gerekli olan
calisma yontemlerinin 6nemi hakkinda bilgi verilmekte, eserin icrasi
stirecinde olusabilecek sorunlar tespit edilmekte ve bu sorunlara
¢coziim onerileri getirilmektedir. Ayrica tempo basliklarmin esere
etkileri ve pedagojik agidan ¢esitli yaklagimlar gézlemlenerek eserin
icrasina saglanabilecek katkilarin arastirilmasi da ¢alismanin amaglari
arasinda yer almaktadir. Ulkemizde viyolonsel alanma iliskin analiz
ve oneri temelli c¢alismalar (Giiler, Berki ve Cilden 2006; Aydin,
2006; Orhan ve Cnardal, 2015; Ozisler ve Orhan, 2017; Onat ve
Orhan, 2017; Kethiida ve Orhan, 2019...) bulunmakla beraber Popper
“Concert-Etude” 6zelinde ¢aligma bulunmamaktadir.

Problem Ciimlesi

Concert-Etude Op. 55 No. 2 Eserinin incelenmesi ve Eserin
Icra Siirecinde Karsilasilabilecek Sorunlara Yénelik Coziim Onerileri
Nelerdir?

Bu problemin ¢oziimiine yonelik olarak c¢alismada cevap
aranacak sorular:

Alt Problemler

1. Eserin miizikal ve teknik agidan incelenmesi ve
olusabilecek sorunlara yonelik ¢6ziim onerileri nelerdir?

2. Popper’in eserlerinde kullandigi tempolara yaklasimlar ve
Concert-Etude eseri tizerindeki etkileri nasildir?

3. Popperin  Concert-Etude eserine pedagojik ag¢idan
yaklagimlar nasildir?

154



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

YONTEM
Arastirmanin Modeli

David Popper'in Concert-Etude Op. 55 No. 2 eserinin
incelendigi bu arastirma, nitel arastirma modelinde olup durum
saptamaya yonelik betimsel bir ¢aligmadir. “Nitel arastirma, gézlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yoéntemlerinin
kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2013: 45).

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama araci olarak dokiiman inceleme
kullanilmigtir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu
veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini
kapsar. Nitel arastirmalarda dokiiman incelemesi tek basina bir veri
toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile
birlikte de kullanilabilir” (Yildirim ve Simgek, 2013: 217).

Verilerin Analizi

Arastirmanin  verilerinin analizinde ise betimsel analiz
kullanilmigtir.  Verilerin - oldugu gibi gosterildigi, betimlendigi,
resmedildigi, anlatildig1 bir irdelemedir. Yani ayrintili ve kuramciya
dayal1 bir aragtirma s6z konusu degildir (S6nmez ve Alacapinar, 2013:
244).

BULGULAR VE YORUM
Tanmimlar
Calisma Icerisinde Kullamlan Miizik Terimleri

Legato: Italyanca bir terim olan legato kelimesi, bagl
anlamina gelmektedir. Ozellikle yayl calgilarda tek bir yay hareketi
ile notalarin ¢alinmasi anlamina gelmektedir.

Staccato: italyanca bir terimdir ve miizikte notanin kisa ve
giicli bir sekilde ¢alinmasini ifade eder.
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Detache: italyanca bir terimdir. Notalarin birbirinden ayr1 yay
hareketleriyle calinmasin1 ifade eder. Bu anlamda c¢alinan notalar
arasinda kesintinin olusmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Crescendo: Italyanca bir terimdir. Miizikte sesin kademeli
olarak arttirilmasini ifade etmektedir.

Decrescendo: Italyanca bir terimdir. Miizikte sesin gittikce
azalmasin ifade eder.

Auftakt: Almanca bir dans ve miizik terimidir. Eksik 6l¢ii ve
giris anlamlarina gelmektedir. Espressivo: italyanca bir miizik
terimidir. Parcanin ifadeli ve duygulu bir sekilde calinmasini ifade
eder.

Diminuendo: Sesin gittikge hafifletilerek ¢alinmasi anlamina
gelmektedir.

Mordent: Fransizca bir kelimedir. Mordan seklinde de ifade
edilebilir. Carpma yapilacak notanin bir tstiindeki veya bir altindaki
nota ile siislenilerek ¢alinmasini ifade eder.

Presto: italyanca bir terimdir. Miizikte temponun ¢ok hizl1 bir
sekilde uygulanmasi anlamina gelmektedir.

Sostenuto: Italyanca miizik ve dans terimi olarak
kullanilmaktadir. Bir miizik ciimlesinin veya eserin bagl ve tutularak
calinmasini ifade etmektedir.

Moderato: Italyanca bir terimdir. Miizikte temponun orta
hizda uygulanmasi anlamina gelmektedir.

Grazioso: Italyanca miizik ve dans terimidir. Zarif ve ince
anlamlarina gelmektedir.

Andante maestoso: Italyanca bir terimdir. Yiiriik bir tempoda
gorkemli ve hagmetli bir ifade kullanilmasi anlamina gelmektedir.

Allegro grazioso: Italyanca bir terimdir. Hizli bir tempoda
sevimli ve zarif bir ifade kullanilmas1 anlamina gelmektedir.

Fermata: Mizikte durak ve uzatma yapilmasini, notanmn
belirtilenden daha uzun bir gekilde ¢alinmasini ifade etmektedir.

Meno mosso: Miizik ciimlesinin bir 6nceki tempodan daha
yavas ¢alinmasi anlamina gelmektedir.

Ritardando: Miizikte notanin genisletilmesini ve degerinden
daha uzun bir sekilde ¢alinmasini ifade etmektedir.
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A tempo: Miizikte, eserin ana tempoya doniis yapmasini ifade
etmektedir.

Piu mosso: Bir miizik ciimlesinin biraz daha hizlandirilarak
calinmasini ifade etmektedir.

Accelerando: Temponun kademeli bir sekilde hizlandirilmasi
anlamina gelmektedir.

Poco a poco: Italyanca bir miizik temposu olarak
kullanilmakta, yavas yavas anlamina gelmektedir.

Eserin Miizikal ve Teknik Acidan Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlara Yénelik Coziim Onerileri

Popper, Op. 55 kapsaminda iki par¢a bestelemistir; Spinning
Song ve Julius Klengel (1859-1933)'e adanan Concert-Etude. Bu

parcalar yaklasik olarak 1887 yilinda yaymlanmistir (De'ak, 1980:
314). Concert-Etude, pek ¢ok yarigma ve konserde seslendirilen,
icracilarin teknik sinirlarini zorlayan bir eserdir. Eser, viyolonselin tiz
bolgelerinde ilerleyen tek sesli melodik yiiriiytisler, ¢ift sesler ve bas
parmak pozisyonunun olduk¢a sik bir sekilde kullanildigi teknik
pasajlar icermektedir. Ozellikle iiclii, altil: ve oktavlar ile ilerleyen
pasajlarin  yaninda kromatik ¢ikislar gozlemlenmektedir. Ayrica
Concert-Etude pargasi igerisinde sag el teknigi i¢in oldukga 6nemli
olan legato ve staccato teknikleri yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

Sekil 1. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler (Viyolonsel) David
Popper Op. 55 No. 2 (1813-1913)
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Concert-Etude pargast alt1 sekizlik bir tartimda, Allegro
hizinda ve mi bemol major tonunda bestelenmistir. 1. ve 7. olgi
arasinda viyolonselin dordiincii ve besinci bolgesi kullanilmaktadir.
Ozellikle bu olgiilerde sol el pozisyonunun dogru bir sekilde
yerlestirilebilmesi i¢in parganin ana tonu olan mi bemol majoérde inici
ve ¢ikici bir gamin ¢alisilmasi son derece etkili olacaktir. Boylece sol
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el parmak degisimleri daha net ve aktif bir sekilde hareket
edebilecektir. Ayrica bu olgiler boyunca staccato teknigi
kullanilmaktadir. Bu sebeple sag el tekniginde dikkat edilmesi
gereken en 6nemli nokta yayin her notadan sonra bilek ve kol yardimi
ile ziplatilarak kullanilmasidir. Boylece tiim notalar daha rahat icra
edilebilecektir. 2. 6l¢tiniin dordiincti vurusundaki aksan i¢in sag kol
dirsek yardimi ile birinci parmaktan yaya baski verilmesi
gerekmektedir. Pozisyon gegisleri icin nota iizerinde yazilan parmak
numaralarinin kullanilmasi uygun olacaktir.

Cift sesler par¢anin ¢aligmasinda son derece énemli bir yer
tutmaktadir. Ozellikle 8. olgiideki ilk ¢ift sesin entonasyonu igin
birinci ve ikinci parmagin tam, bas ve birinci parmagin yarim aralik
olacak sekilde basilmasi sol el kaliplarinin daha iyi yerlesebilmesi i¢in
onemlidir. Ancak cift seslerde dikkat edilmesi gereken en &nemli
noktalardan biri sol el pozisyonunun dogru bir ag1 ve yiikseklik ile
tutulmasidir. Ayrica gift seslerin entonasyonu i¢in notalarin her telde
ayr1 bir sekilde calisilmasi ve ilave bir calisma sekli olarak pasaj
icerisinde kullanilan sag el tekniklerine yogunlagsmak gerekmektedir.
Bunun i¢in oncelikle ¢ift ses ile ilerleyen tim olgiiler bos tel
kullanilarak yalnizca sag bilek ve kola odaklanilarak g¢alisiimalidir.
Cift sesler arasindaki gegisler i¢in sol elin daha serbest bir sekilde
tutularak bilekten yuvarlanmasi burada énemli bir yere sahiptir.

Concert-Etude eseri boyunca sag ve sol el koordinasyonunu
zorlayan pozisyonlar bulunmaktadir. Asagida belirtmis oldugum
egzersizler sikca karsilagilan teknik pasajlarin daha kolay bir sekilde
icra edilebilmesi i¢in olusturulmus ¢alismalardir.

Sekil 2. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Detache Yay
Calismast

Allegro
Q,zs 3oz i

Violoncello Ebbg}j-jﬁﬁ]ﬁ—_ ]mL!;]LU _j]

1. ve 8. olgiiler i¢in yukarida gosterilen ek ¢alisma, detache
yay calismasi i¢in olduk¢a onemlidir. (Sekil 2) Boylece hem alt hem
de st sesler entonasyon ag¢isindan dogru bir sekilde ¢aligilabilecektir.
Ozellikle bas ve iiciincii parmak pozisyonu arasindaki mesafenin
yerlestirilebilmesi i¢in 6rnek olarak bu sekilde c¢aligsmalar yapilmasi
gerekmektedir. Ayrica ikinci Olgiiniin sonunda crescendo en st
seviyeye ulagmaktadir. Bu sebeple legato c¢alismasi igerisinde ilk
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Olgiiden itibaren yaym genisletilerek kullanilmasi, pasajlarin hem
teknik hem de miizik ile beraber ¢alisilmasina yardimci olacaktir.

Sekil 3. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler i¢in Birinci Legato
Yay Calismast

Violoncello

Sekil 4. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Ikinci Legato
Yay Calismast

Violoncello

Sekil 5. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Uciincii
Legato Yay Calismast

Violoncello

Yukarida gosterilen ti¢ ayr1 detache yay ¢alismas: parganin ilk
Olgiilerinden farkli bir yay stili sunmaktadir (Sekil 3-4-5). Ancak
eserin zor ve onemli pasajlarinin daha net bir sekilde ortaya
cikarilabilmesi igin pasajlarin farkli yaylarda c¢alisilmasi parganin
yorumunun ve tekniginin olgunlasabilmesine olduk¢a katki
saglayacaktir. Bu anlamda tgiincii sekilde her tigleme ve dordincii
sekilde iki iicleme tek bir bagda 6rnek olarak gosterilmekte, besinci
sekilde ise iki olgiinlin ayn1 bag igerisinde ¢alisilmasi1 gerekmektedir.
Boylece sol el gegisleri esnasinda yay icin sag elde onemli bir
farkindalik gelistirilerek parganin girisindeki staccato notalarin olmasi
gerekenden daha kisa bir sekilde duyulmasi 6nlenmis olacaktir.
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Sekil 6. Concert-Etude Op. 55 No. 2 1-9. Olgiiler I¢in Staccato Yay
Calismast

Allegro

1 2
gEte e

Violoncello

1 = 1 1

Sekil 6'da parcanin ana karakteri olan staccato tekniginde
cikict bir gam c¢alismas: gosterilmektedir. Bu o6rnekte de bir onceki
ornekler gibi sesler tek tek crescendo yapilarak ¢aligilmalidir. Ancak
bu dlciiler boyunca yaym ozellikle ziplatilarak kullanilmasi dikkat
edilmesi gereken en onemli unsurdur. Ayrica ayri bir staccato
calismas: olarak birinci ve dordiincti vurusun basma aksan verilerek
ek bir caligma yapilabilir. Boylece ¢ekerek ve iterek gelen tiglemelerin
farkli yonlerde hissedilebilmesi kolaylasacaktir.

Buna ek olarak David Popperin Hohe Schule des
Violoncellospiels  kitabindaki ileri seviyeli etiitleri viyolonsel
egitiminde onemli bir yere sahiptir. Birgok okulun viyolonsel
miifredatinda bulunan bu etiitler Popper’'in konser pargalarinin icrasini
son derece gelistirecek teknik ve miizikal ¢aligmalar igermektedir.

Calismanin ana konusu olan Concert-Etude pargasinda, ¢ift
sesli iiglemelerden olusan staccato ve legato teknigi siklikla
kullanildigindan, Hohe Schule kitabinin 9, 13, 29 ve 34 numaral
etiitlerindeki ¢ift sesli iglemelerin bagli bir sekilde ¢alisilmasi sag ve
sol el tekniginin gelisiminde oldukga onemlidir. Boylece Popper’in
parcalarinda kullandig1 karakterleri ve teknikleri daha iyi bir sekilde
oziimseyebilmek miimkiin olacaktir. Ozellikle asagida 6rnek olarak
gosterilen 9 numaral etiit, iki dortliikk bir tempoda olmasina ragmen
bir vurusta bagl ti¢ nota igeren (triole) pek ¢ok pasaj igermektedir ve
ayn1 zamanda Concert-Etude pargasi igin olduk¢a yardime1 bir caligma
saglayacaktir. (Sekil 7) Her iki parcanin da ftglii forma sahip
olmasmin yani sira 6zellikle etiit i¢erisinde kullanilan gesitli ritimler,
yay c¢alim teknikleri ve sol el teknikleri par¢canin hizli bir sekilde
yorumlanabilmesi i¢in 6nemli bir ek ¢alisma olusturacaktir.
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Sekil 7. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 9 1-6. Olgiiler

Andante sostenuto.

Hohe Schule etiit kitabinin 9 numarali pargasi, Concert-Etude
pargasi i¢in oldukca verimli bir ¢alisma saglayacaktir. (Sekil 7) Tonal
olarak mi bemol major olan etiit, eser ile ayni tonda olmasinin yani
sira iki zamanli bir ritme sahiptir. Concert-Etude pargasi ise alti
sekizlik bir ritimde ve ayni sekilde iki zamanli olarak yiriidiigiinden
bu etiidiin ¢alisilmas: teknik olarak yararli bir ek ¢alisma
saglayacaktir. Ayrica hem etiidin hem de parganin ¢ift sesler ile
ilerlemesi ve melodinin viyolonselin dordiincti bélgesinde baslamasi
ise bir diger benzerlikleri arasinda yer almaktadir. Bu sebeple
Popper'in konser pargalarmin ayni 6zelliklere ve karakterlere yakin
etiitleri ile beraber galigilmasi olduk¢a 6nemlidir. Ayrica bas parmak
pozisyonunun yerlestirilebilmesi agisindan etiidiin 6ncelikle detache
bir sekilde calisilmas: daha iyi olacaktir. ilave olarak cift sesli
ticlemeler icin Hohe Schule etiit kitabindaki 29 numarali etiidiin
caligilmast ise hem tek hem de ¢ift sesli liglemeler i¢in &nem
tasimaktadir. (Sekil 8)

Sekil 8. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 29 36-42.
Olciiler

22. dlgiiden itibaren parganin ilk 6l¢iilerinde kullanilan melodi
bu kez sol bemol majoér tonundan gelmektedir. (Sekil 9) Bu sebeple
sol el pozisyonlar: i¢in bu 6lgiilerde ayn1 sekilde oncelikle st parti
daha sonra alt parti tek tek caligilmalidir. Ayrica bu ¢alisma pasaj
icerisindeki melodik yiirliylise hakim olabilmek agisindan oldukga
onemlidir. Ozellikle iiclemelerin birinci ve dordiincii vurusunda sag
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bilege dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu anlamda birinci vurusta
bilegin asagida dordiincii vurusta ise yukarida kullanilmasi ¢ekme ve
itme kuvvetleri arasindaki farkin daha belirgin bir sekilde ortaya
¢ikmasina yardimci olacaktir.

Sekil 9. Concert-Etude Op. 55 No. 2 20-28. Olgiiler
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Yukarida gosterilen pasajlar (Sekil 8) igin Sekil 7'de belirtilmis
olan Popperin Hohe Schule etiit kitabindan yararlanilarak
calismalarin desteklenmesi faydali olacaktir. Bu anlamda 13 numarali
etlit alt1 sekizlik bir tempoda, ¢ift sesli tiglemeler ile ilerlediginden
Sekil 9 igin yararli bir ek ¢alisma saglayacaktir. Ayrica Popper’in en
¢ok calman eserlerinden biri olan “Elfentanz” parcasinda oldugu gibi,
yukarida ornek olarak gosterilen Concert-Etude pargasinin 22. ve 27.
Olgiileri arasinda da birgok staccato pasaj goriilmektedir. Bu anlamda
staccato olarak ilerleyen pasajlarin ¢alim hizlar1 her esere gore
farklilik gosterse de ozellikle sag elin hafif bir sekilde kullanilmasi
teknik olarak olduk¢a o6nemlidir. Staccato pasajlar i¢in Araboglu
(2011)'in “Viyolonselde Yay Tutus Teknigi ve Temel Yay Teknikleri:

Legato, Detashe, Staccato Ve Spiccato’'nun Incelenmesi” adh
tezindeki su ¢alisma sekilleri 6nerilmektedir: Bu zorlugu,
calarken rahatlatmak i¢in yay calim tekniginin kalitesi ve karakterini
bozmadan, kol, omuzdan hafif asagi ya da ice dogru ¢ekilerek kisa bir
dinlendirme sonrasinda tekrar ana pozisyonuna getirilebilir (Araboglu,
2011: 75).

Sekil 10. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 13 1-8.
Olciiler
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Hohe Schule etiit kitabinin 13 numaral pargasi, Concert-Etude
parcasi igin ikinci bir etiit olarak calisilabilir. (Sekil 10) Ozellikle ilk
iki 6lctide oktavlar ile baglayan ve devam eden etiit, Concert-Etude
parcasi igerisindeki tiim oktav pozisyonlari i¢in oldukga etkili bir
calismadir. Etiidiin ve Konser pargasinin en onemli ortak ozellikleri
arasinda her iki parganin alti sekizlik bir ritme sahip olmasi ve legato
bir bag igerisinde siklikla bas parmak pozisyonu kullanilmasidir.
Ayrica etiidiin ilk iki dl¢iistindeki gibi, Concert-Etude pargasinda da
ayni bagda gelen birgok iigleme bulunmaktadir. Bu anlamda bir dl¢ii
icerisinde gelen tek veya cift baglarin ¢alisilmasina dair Orhan ve
Arict (2015)'in asagidaki caligma onerileri tavsiye edilmektedir:
Etiidiin tamaminda bu figiir tek bagda yazilmis oldugundan esit hizda
yay kullanilmasi oOnerilebilir. Tek yayda her bir notada yay1
durdurarak ritmin daha iyi anlagilmasi saglanabilir. Ayrica bu ¢aligma
ile 6grenci notalarin yayin neresine denk geldigini gorsel olarak
izleyeceginden yaymn hizin1 ve zamanini ayarlamasi kolaylasabilir.
(Orhan ve Arici, 2015: 6).

Sekil 11. Concert-Etude Op. 55 No. 2 34-43. Olgiiler
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34. olguden itibaren ticlincii ve bagparmak pozisyonu ile
ilerleyen oktavlar goriilmektedir. (Sekil 11) Bu olgiiler boyunca
entonasyonun temiz bir sekilde duyulabilmesi i¢in biiyiik ve kiigiik
araliklarmn, pozisyon gegislerinden once disiintilerek icra edilmesi son
derece onemlidir. Boylece sol el agilar1 daha hizli bir sekilde
yerlestirilebilecektir. Bu dlgiiler boyunca yay baskisiin ve agirliginin
arttirllmas1 gerekmektedir. Ancak 38. olgiide baslayan decrescendo
icin yaymn kademeli olarak kiiiltilmesi ve vyay agirlhigmin
hafifletilmesine dikkat edilmelidir.

Sekil 12. Concert-Etude Op. 55 No. 2 48-56. Oliiler
v 1
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48. Olgliniin  ikinci yarisindan itibaren parcanin  tonu
degismektedir ve mi bemol majérden mi major tonuna gegis
yapilmaktadir. (Sekil 12) Auftakt ile baslayan ve espressivo bir
sekilde devam eden bu Oolgililer parganin gelisme boliimiinii
olusturmaktadir. Ozellikle viyolonselin dordiincii bolgesinden itibaren
tek ses halinde ilerleyen melodik bir ¢ikis goriilmektedir. Legato
tekniginin kullanildigi bu pasajlarda melodi tizlestikge yaymn
genisletilmesine dikkat edilmesi gerekmektedir. 55. ve 56. oSlgiilerde
diminuendo isareti vardir ve ikinci vurusun ilk notasinda mordent
bulunmaktadir. Bu sebeple diminuendonun kullanildig: bu dlgiilerde
melodinin  6zellikle yaym orta kisimlarinda ¢alinmasi oldukca
onemlidir.

Sekil 13. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 13 31-48.
Olciiler
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Ayrica Hohe Schule etiit kitabinin 13. par¢asmnin 33. olgiisiinde
mi majér tonuna gegis yapilmakta ve ardindan 43. 6l¢iide mi bemol
major tonuna geri doniilmektedir. (Sekil 13) 13 numarali etiidiin hem
ton degisimleri hem de kullanilan armonik benzerlikleri Concert-
Etude pargasinin icrast igin oldukg¢a yardimci bir ¢alisma
saglayacaktir.

Sekil 14. Hohe Schule des Violoncellospiels Op. 73 No. 34 1-9.
Olciiler

Andante espressivo.

I W W
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Sekil 11'deki pasajlar i¢in yukarida gosterilen Popper’in Hohe
Schule etiit kitabindaki 34 numarali etiidiin ¢alisilmasi, dzellikle baglh
cift sesler ve yakin araliklar igin faydali bir gecis ¢alismasi
saglayacaktir. (Sekil 14) Concert-Etude eseri gibi alti sekizlik bir
tempoda iki zamanl olarak ilerleyen bu etiidiin 1. ve 9. 6l¢iileri
arasinda gorildugi gibi ¢ift seslerin ozellikle pes seslerinde birgok
yarim Ve tam araliktan olusan gecisler yapilmaktadir. Bu sebeple Sekil
11'deki ornegin 48. ve 54. Olgiileri arasinda sol eldeki melodik
yirilylsiin ve legatonun giiclendirilmesine yardimci olmak igin bu etiit
hem ¢ift hem de tek sesler halinde ¢alisilabilir. Ayrica etiidiin 6zellikle
sag el gelisimine sagladig1 katkilar1 arasinda, Orhan ve Arici (2015)‘in
“Viyolonsel Egitimine Yonelik Ornek Bir Etiit Analizi” adh
makalesindeki su bulgulart desteklenmektedir: Calisilan etiidiin sag el
(yay) acisindan kazandirdiklari: Legato (bagli) calabilme becerisine
katkida bulunur, esit hizda yay kullanimi 6grenir ve aliskanlik haline
getirir, yaym her yerinde (dipte-ugta-ortada) aynmi kalitede ses tiretir,
tel degistirmelerin kullanildig1 6lgiiler i¢in koparilmadan siirekli arge
kullanimi saglar, arpej ¢alma becerisi kazanir (Orhan ve Arici, 2015:
11).

Sekil 15. Concert-Etude Op. 55 No. 2 72-77. Olgiiler
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72. ve T77. Olgliler arasinda viyolonselin oldukga tiz bir
bolgesinde ilerleyen bas parmak pozisyonlar1 goriilmektedir. (Sekil
15) Bu sebeple oktavlarin alti sekizlik olarak asagida gosterilen
ornekteki gibi ayrica calisgilmasi gerekmektedir. Boylece tim gift
seslerin entonasyonu daha temiz ve net bir sekilde duyulabilecektir.
73. olgtinin son ¢ vurusundaki aksanlar igin ise tek bir bag
kullanilmaktadir. Ozellikle bu &lgiide her aksan igin sag bilekten yaya
agirhgm verilmesi ve bu agirligin birinci parmak ile kontrol edilmesi
son derece onemlidir. Aksi halde aksanlar yeterince giiclii
duyulamayacak ve ¢ift forte niians1 yeterince seslendirilemeyecektir.
Ayrica 75. ve 76. 6l¢iideki oktavlar 6l¢ii boyunca devam eden triller
ile birlikte gelmektedir. Ozellikle kromatik bir sekilde ilerleyen bu
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pasajlar i¢in parmaklarin tiz pozisyonlarda birbirine kademeli olarak
yaklastirilmas1 seslerin temizligi agisindan oldukga 6nemlidir. Buna
ilave olarak pozisyon gegislerinde uygulanmasi gereken tekniklere
iliskin Aydin ve Isgérir (2019)'un “D. Popper Op. 73 No'lu
Viyolonsel Metodunun Igerdigi Sag El Tekniklerinin Incelenmesi”
adli makalesindeki sol el pozisyon gegislerine dair galisma onerileri
tavsiye edilmektedir: Pozisyon gecislerinde sol kol; bir pozisyondan,
digerine hareket ederken; baskiy1 azaltir ve yeni pozisyonu hazirlar.
Birgok notanin ve dolayisiyla pozisyon degisikliklerinin ayni yay
icerisinde bulunmasindan dolay1 dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
nokta; pozisyon gegislerinde olusabilecek istenmeyen seslerin en az
diizeyde duyurulmasidir. Bu gegisler sirasinda hem sag hem de sol el,
rahat bir konumda olmali ve en az baskiy1 uygulamalidir. Bu davranig
bigimi, pozisyon gecisi oldugunun anlasilmasimi da en aza
indirgeyecektir (Aydin ve Isgoriir, 2019: 13).

Sekil 16. Concert-Etude Op. 55 No. 2 74-75. Olgiiler I¢in Oktav

Calismast
Allegro
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74. olgude kromatik bir sekilde ilerleyen oktavlar (Sekil 15)
icin notalarin ¢ ayri tempoda calisilmast sol el pozisyonlarinin
yerlestirilebilmesi agisindan onemlidir. (Sekil 16) Ancak parganin ana
temposu olan Allegro igin bu 6lgiiler boyunca sol elin daha hizli
hareket ettirilmesi ve yayin daha kii¢iikk kullanilmas1 gerekmektedir.
Bu baglamda 6nce sekizlik ardindan on altilik olacak sekilde pasajin
farkli degerlerde c¢alisilmasi verimli olacaktir. Ayrica farkli bir
caligma olarak iki iigleme birbirine baglh olacak sekilde de galinabilir.
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Sekil 17. Concert-Etude Op. 55 No. 2 80-86. Olgiiler
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80. 6l¢iide parganin ana tonu olan mi bemol majore geri doniis
yapilmaktadir. (Sekil 17) Ozellikle 83. dlgiide bas ve iigiincii parmak
araliginin agisina dikkat edilerek ¢alisiimasi olduk¢a 6nemlidir. Ancak
kromatik olarak peslesen bu ti¢clemelerin ilk notasinda sol elin yarim
aralik olacak sekilde geriye dogru kaydirilmasi gerekmektedir. Cift
ses igeren pasajlarin icrasinda dikkat edilmesi gereken en &nemli
nokta, iki nota arasindaki araliklarin birbirine olan mesafesini
kavramaktir. Bu sebeple ¢ift sesleri dogru bir entonasyon ile
calabilmek igin araliklarin major veya minor olduklarini gegis
yapmadan once tespit etmek oldukc¢a 6nemlidir. Ayrica 83. ve 86.
Olgiiler arasinda kullanilan pus pozisyonu ile ilgili olarak Aydin ve
Isgoriir (2019)'un D. Popper hakkinda yazdigi makalesinden sundugu
tavsiyeler onerilmektedir: Pus pozisyonu igerisinde ele alinmasi
gereken diger bir konu; bu pozisyon icinde yer alan motiflerde;
calinan ses, pusun bastig1 ses degilse; pus iizerinde baski uygulama
zorunlulugu da yoktur. Bu konumda pusun gorevi; kendi yerini ve
diger parmaklarla birlikte olugsmus pus pozisyonunun konumunu
korumaktir. Uygulanan baski; calinacak olan sese gore siirekli olarak
bir parmaktan digerine taginir. Bundan dolay1 pozisyon iginde her
parmagin uyguladigi baski, gerektigi kadar olmali ve diger
parmaklarin uyguladig1 baskiyla dengeli bir biitiinlik olusturmalidir.
Dolayisiyla calinmayacak seslere de, baski uygulanmaya gerek yoktur
(Aydin ve Isgbriir, 2019: 14-15).

Popper’'in Eserlerinde Kullandig1 Tempolara Yaklasimlar
ve Concert-Etude Eseri Uzerindeki Etkileri

Giinlimiiz miizisyenleri, Popper’in etiitlerinin en basarili
olanlarinin en hizli ¢alinanlar oldugunu kabul etse de Popper, tempo
onerisinde daha dikkatli olma egilimi gostermistir. Bestecinin biitiin
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caligmalar1 arasinda yalmizca bir tane Presto (No: 38) ve bir tane
Allegro vivace (No: 36) tempo basligi bulunmaktadir. Daha ¢ok
Sostenuto, Moderato ve Grazioso gibi 6zel tempo basliklarina
rastlanabilir (Hagel, 2012: 21-22). Bu nedenle bestecinin ¢alismalarini
icra ederken segilecek olan tempo iyi bir sekilde diisiiniilmeli ve esere
olan stil ve karakter etkisi iyi degerlendirilmelidir. Ornek olarak
Popper’in en bilindik konser parcalarinin genel tempolar1 arasinda
Andante maestoso, Allegretto, Allegro moderato ve Allegro grazioso
gibi tempolar kullanilmaktadir.

Ozellikle teknik anlamda zorluk gerektiren pargalarda
tempolarin dogru bir sekilde uygulanmasi son derece 6nemlidir. Parga
icerisindeki tempo degisimleri arasinda daha etkili gegisler yapmak
eserin miizikal anlatimini gii¢lendirecektir. David W. Moore, miizikal
unsurlarin ve tempolarm dnemi ile ilgili sunlar1 séylemektedir:

“Bu pargalar1 dinleyicilerin karsisinda ¢alacaksaniz; miizigin
icrasi sirasinda bir fermata igin veya olgiilerde yazilan esler sirasinda
durmamzi 6nerdigi yerler gibi dinamikleri de dikkate almalisiniz”
(Moore, 2009: 134).

Popper, Concert-Etude isimli eserini Allegro temposunda
bestelemis olup konser pargalarinda ve etiitlerinde de istedigi
tempolari olduk¢a detayli bir sekilde belirtmektedir. Bu baglamda,
icracinin tempo konusunda fazla esnek davranmasma pek de olanak
saglanmamaktadir. Concert-Etude eserinde g¢esitli tempolar, miizik
terimleri ve dinamik degisimleri kullanilmaktadir. Allegro temposu ile
baglayan eserin 83. dl¢iisiinde meno mosso yapilarak 87. 6l¢iistinde iki
Olgiiden olusan bir ritardando ciimlesine gecis yapilmaktadir.
Ardindan eser, 89. 6l¢iide a tempo ile devam ederek 116. olgiide
fermata yapmaktadir. 113. Slgtide ise piu mosso baslangici 137.
olgtideki accelerandoya baglanmaktadir. Son olarak 140. 6lgiiden
itibaren crescendo ifadesi ile birlikte miizik poco a poco bir tempoda
ilerleyerek eserin sonuna kadar yavaglamadan devam etmektedir. Bu
dogrultuda, icracinin eser icerisindeki tempo gegislerine oldukca
hassasiyet gostermesi hem eserin yorumunu giiglendirecek hem de
Popper'in yazmis oldugu tempolara sadik kalinmis olunacaktir.
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Popper'in  Concert-Etude Eserine Pedagojik Acgidan
Yaklasimlar

Popper’in ¢alismalarinin pedagojik yonlerini tartisan tezler

arasinda; I1-Hee Hwang’in “A Synthesis of the Advanced Etudes by
Dotzauer,  Griitzmacher, and Popper” (2006), Eduardo

Carpinteyro’nun “Pedagogical Aspects in David Popper’'s Four Cello
Concertos” (2007) ve So Youn Park’in "Effective Practise Methods

for David Popper’'s Virtuosic Pieces and the Relationship Between
Selected Pieces and Etudes bulunmaktadir (Allan Eames, 2013: 8).
Ancak Park’in ¢alismasinda Popper’in icraci, besteci ve bir pedagog
olarak miizige katkilart ile beraber ileri seviyeli etiitlerinin
Ogrenilmesinin 6nemi iizerinde tartisilmaktadir. Bu anlamda Concert-
Etude pargasi igin onerilen ileri seviyeli etiitlerin ¢alisitlmasindaki
faydalar bu ¢aligma igerisinde de yer verilmistir.

Popper’in eserlerinin 6gretimine iliskin 6nemli bir unsur da
her bir parganin s6z konusu pargay: 6grenmek isteyen 6grenciye hangi
katkilar1 saglayabilecegini bilmektir. Ogretmenin repertuvarindaki
pargalarin sunumu ve se¢imi ile bunlarin 6grencinin kavrayis, ilgisi
veya becerisi dogrultusundaki “ince dengeyi” tutturmak ogretmenin
sorumlulugu altindadir (Howard, 1998: 7).

Buradan da anlasilacag: gibi 6zellikle Concert-Etude pargasi
icin yapilacak olan teknik ve miizikal bir incelemenin yaninda
Ogrencinin enstriiman tizerindeki hakimiyetine goére eser se¢iminin
yapilmasi, eserin icrasiin iyi bir sekilde gerceklestirilebilmesi adina
oldukga onemlidir.

Ozellikle virtiidzliik gerektiren parcalarda performansin daha
iyi bir sekilde gerceklestirilebilmesi igin esere bu sekilde bir
yaklagimin saglanmasi, pedagojik agidan son derece o6nemlidir.
Viyolonsel egitimcisi (pedagogu) Louis Potter eser se¢imi Ve icrasti ile
ilgili sunlar1 eklemektedir.

"Gergekten isinin ehli olan bir 6gretmenin en dikkat cekici
ozelligi; her bir 6grencinin yetenegini degerlendirmede ve ilgiyi canh
tutmaya yetecek olgiide zorlu olan ve &grencinin gelisim siireci
boyunca o6grenciyi diizenli bir dizi asamadan gecirerek kademeli
olarak daha yiiksek seviyelerde teknik ve miizikal basariya gotiiren
dogru materyali segcmede derin bir kavrayisa ve icgidiiye sahip
olmasidir” (Potter, 1995: 41).
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Biitiin bunlardan bagimsiz olarak, 6grencinin kendi icrasi
hakkindaki duygu ve diisiincelerinin farkinda olmak, 6grencinin daha
yiiksek bir seviyede sanatsal nitelige ulasmasina yardimci olunmasi
bakimindan o6nemlidir (Hagel, 2012: 35). Dolayisiyla egitmenin,
teknik sorunlara ¢oziim onerileri sunmasinin yani sira 6grencinin i¢
diinyasin1 gelistirecek yontemler aramasi, Concert-Etude pargasinin
miizikal acidan icrasinin daha fazla 6n plana ¢ikmasina yardimci
olacaktir.

Ayrica Concert-Etude pargasi igerisinde teknik ve miizikal
acidan bir¢ok zor pasaj yer almaktadir. Bu sebeple ¢alisma esnasinda
ozellikle teknik agidan olusabilecek bir sikintinin yeterli bir siire
ayrilarak ¢oziilmesi son derece onemlidir. Boylece eser igerisindeki
miizikal detaylara daha fazla konsantrasyon saglanabilecektir. Ancak
eserin akic1 bir sekilde duyulabilmesi ve teknik pasajlarin daha rahat
calinabilmesi i¢in 6zellikle eser igerisindeki melodiye odaklanmak
gerekmektedir. Hagel, bu konuya su sekilde yaklagsmustir:

“Nedeni ne olursa olsun, bir par¢anin teknik bakimdan zor
olan bir bolumiiyle kars1 karsiya gelindiginde (6zellikle zor oldugu
daha onceden defalarca vurgulanmis), sonug genellikle 6grencinin
ilgili teknigi icra etmeye gereginden fazla odaklanmasi nedeniyle
miizigi ciimlelendirmeye ve ifade etmeye devam edememesi ve
pasajda bogulmasina sebep olmaktadir.” (Hagel, 2012: 35).

Bu anlamda Concert-Etude pargasi {izerinde bu sekilde ¢oklu
bir yaklagimin sergilenmesi eserin icrasi igin oldukga etkili bir
yaklagim olusturacaktir.

Son olarak icraci, ilgiyi korumak ve bir biitiin olarak ikna
edici bir eser ortaya ¢ikarmak amaciyla her bir ciimleyi ifade
bakimindan ¢esitlendirme becerisi gostermelidir (Hagel, 2012: 39).
Ozellikle Concert-Etude parcasi, Popper’in bircok konser pargasi gibi
oldukga fazla miizikal renge sahiptir. Bu ifade bi¢imlerini olusturmada
icracinin eseri iyi bir sekilde anlamasi ve Popper’in eserlerini tanimasi
esere oldukca zenginlik getirecektir. Ayrica Popper’in genel olarak
belirttigi eser tizerindeki dinamiklerin ve tempo isaretlerinin yanindaki
kiigiik notlar, icracinin eser igerisinde daha etkili bir miizikal yol
belirlemesine 6nemli bir katki saglayacaktir.
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SONUC

Bu ¢alismada, Popper’in Concert-Etude eseri iizerinde detayli
bir inceleme yapilmis olup Kkarsilasilabilecek sorunlara ¢6ziim
onerileri sunulmustur. Ayrica farkli pedagojik yaklagimlarin eserin
icrast i¢in olumlu katkilar1 tespit edilmistir. Calismada Popper’in
eserlerinde kullandigi tempolar konusu arastirilarak Concert-Etude
eserinin icrasina olasi katkilar1 incelenmistir.

Popper'in diger konser pargalar1 gibi Concert-Etude pargasi da
ozellikle zor pasajlar icra etme becerilerini gelistirmede oldukga etkili
eserlerinden biri oldugu, etiitlerini ve virtiiozlik gerektiren parcalarini
birbiriyle iligkili olarak diisiinmenin esere farkli bir bakis agisi
getirdigi sonucuna ulasilmistir. Bu makale igerisinde Concert-Etude
isimli eserin hem teknik hem de miizikal 6zellikleri incelenmekte ve
eserin icrasin1 kuvvetlendirecek Popper'a ait 9, 13, 29 ve 34 numarali
etiitleri ornek olarak incelenmistir. Bu etiitler, yalnizca teknik
sorunlart ¢ozmek amaciyla degil ayni zamanda miizisyen ile
dinleyiciler arasinda daha iyi bir iletisim gelistirmeyi amaglamaktadir.
Bu anlamda eser igerisindeki tiim teknik pasajlara, miizikaliteyi 6n
planda tutacak sekilde yaklasilmas1 vurgulanmistir. Ozellikle Concert-
Etude pargasi bir¢ok teknik ve armonik ifadeye sahip pasajlar icermesi
nedeniyle eseri yorumlayacak miizisyenlerin, eser dinamiklerini
ortaya c¢ikaran bir yaklasim ile yogunlasmalarinin  6nemi
gozlemlenmistir.

Bu anlamda Popper‘in Concert-Etude parcasi hem teknik hem
de miizikal olarak miizisyenin yaraticiligini ortaya koymasina olanak
vermektedir. Ozellikle miizigi en iyi ifade etme sekillerden biri olan
teknik unsurlara miizisyenin bu agilardan yaklasabilmesi de esere son
derece sanatsal bir bakis agis1 kazandiracaktir. Buna bagh olarak
Concert-Etude pargasinin viyolonsel repertuvarindaki énemi oldukga
fazladir. Aym zamanda esere bu sekilde farkli agilardan yaklasmak
eseri yorumlayacak olan miizisyenler igin faydali olacak ve eserin
icrasina etkili bir kimlik kazandiracaktir.
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