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Ozet

Bu ¢calismada, 20. yiizyilin baslarindan itibaren ¢algi miiziginde
ortaya ¢ikmig olan yeni notasyonlar ele alimnugtir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda inceleme, 1945 oncesi dogmus olan, kendilerinden sonra da
kullanilmis piyano notasyonlart olusturmus bestecilerden alinan érneklerle
ile simrlandwridmistir. Swrasiyla, piyanonun 20.yy’da ugradigi degisiklikler
verilmis, ¢agdas miizik ve piyano notasyonu aciklanmis ve teknikler
gorsellerle desteklenerek sunulmugstur. Sonug olarak notasyon dégelerinde
standardizasyon ihtiyact oldugu ve bu yondeki ilerlemenin daha ¢ok
akademik ¢alismalarla devam ettigi gozlemlenmistir. Ayrica her bir
semboliin ve notasyon dgesinin anlamlarini ortak noktada bulusturmaya
yonelik bir ihtiya¢ gozlemlendiginden, bu alanda yeni ¢alismalar yapimasi
onerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Miizik, Notasyon, Piyano.
Abstract

In this study, contemporary music notations appeared in
instrumental music at the beginning of 20th century was discussed. The
research was limited after the literature research with the pieces of the
composers who were born before 1945 and created piano notation styles that
used after them by other composers. In the study, respectively, the changes in
the piano structure in the 20th century were given, contemporary music and
piano notation was explained, and the notation techniques were presented
with images. As a result, it has been observed that there is a need for
standardization in notation and the progress is being pursued by academic
studies. Also, new studies were recommended because there is a need to unite
the meanings of notation elements and symbols at a common point.

Keywords: Contemporary Music, Notation, Piano.
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“Cagdas Piyano Eserlerinde Kullanilan Isaretler ve Grafik Miizik Yazimlar1 Uzerine inceleme”
adli sanatta yeterlik tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Cagdas Miizigin Tanim

“Cagdas yalmizca simdiki zamanm karanligim1 kavrayan, onun
yazgisina asla ulagamayacak olan 15181 yakalayan kisi degildir;
¢agdas, zamani boliimleyen ve i¢degerini Olgendir de. Zamani
dontistiirebilen ve bunu 6teki zamanlarla iliskilendirebilen biridir o.
Cagdas, tarihi 6ngoriilemeyen yollardan okuma yetenegine sahiptir,
onu higbir sekilde istencinden kaynaklanmayan -daha ¢ok karsilik
vermeden edemeyecegi bir aciliyetten kaynaklanan- bir zorunluluga
gore “alintilar”. Simdiki zamanm karanliginin bu goriinmez 15181
sanki gecmise golgesini digliriir gibidir. Boylelikle gegmis, bu
gblgenin de dokunusuyla, simdinin karanligma yanit verme
yetenegini zamanla gelistirir” (Agamben, 2013; 105-106).

Bilim ve teknolojinin hizla gelismesi ve giinliikk hayata
yansimasi, yagsami hizlandirmig, bu durum sanati da etkilemistir.
Sanatcilar, yasadiklar1 ¢agin ozelliklerini ve zamanin ruhunu sanat
eserlerine yansitmak, cagdas diislince tarziyla sanat yapmak i¢in yeni
anlatim teknikleri arayisina girmislerdir. Bu yeni teknikler, yeni miizik
dillerinin ortaya ¢ikmasina ve bu yeni miizik anlayiglarinin biraktig
etki, miizikte yeni bir estetik anlayislarin olusmasina neden olmustur.

Cagdas miizik kavrami, farkli kaynaklarda farkli isimlerle ve
farkli yonleri ele alinarak yapilmis tanimlamalarla karsimiza
cikmaktadir.

“Gecmisin birikimlerinden yola ¢ikarak, ¢agimizin duygu ve
diistince alanin, kiiltiiriinii ve  yasam bicimini, yeni tartim, ezgi ve
cok seslilik, ayn1 zamanda, yeni doku anlayis1 icinde  yansitan
miizik sanatina Cagdag Miizik denir” (Kiitahyali, 1981: 14).

“Iginde bulundugumuz yiizyil, uluslararasi sanat miiziginin yiizlerce
ylizyll egemen olan yapitaglarinin birer birer yikildigi, bu miizik
tiriindeki tiim geleneksel Ogelerin tekrar ele alinmasi sonucu yeni
kavramlarin ortaya ¢iktigi bir donem. Cagdas Miizik, modern miizik,
20. ylizyll miizigi ya da yeni miizik bi¢ciminde adlandirilan bu
donemi Deneyler Evresi olarak tanimlamak da miimkiin. Gegmis
donemlere gore birbirinden bagimsiz ve farkl gelisen birgok 6zelligi
var” (Kutluk, 1997: 232).

“Miizik tarihinin devrim dénemi” diye de
tanimlayabilecegimiz bu donem iki diinya savasmi da igerisine
almaktadir. Atom, ugak, radyo, televizyon ve uzayin kesfiyle beraber
sanat¢ilarda bir maddecilik ve makinelesme etkisi goriildiigii bu
dénemde nesnellik, ekspresyonizm ve islevselcilige doniis dzellikleri
goze carpar.
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“...20. ylzyil, miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlanmasidir.
Teknikte, anlatim dilinde, bicimde, stilde, 06zde, icerikte, esin
kaynaklarmin dalga dalga agiliminda tiim geleneksel kurallarin
duvarlar1 egilip biikiilmeye, eriyip ¢okmeye baslamigtir. Miizik,
kendi sanat disiplininin  disina tasarak, diger sanat dallarim1 da
kullanir; gegmise de uzanir; diinyanin dort bir yanindaki kiiltiirlere
de. Esin kaynagi bulmak icin her seye bagvurulabilir. Bu kaynagi
sekillendirip sunmak igin her tiirlii aragtan yararlanabilir. Miizik igi,
miizik dis1 sesler, dogada var olan saf sesler, dogada var olmayan
sentetik sesler, hatta sessizlik bile bir aractir. 20. yiizyilda bestecinin
sansi, kendinden Onceki ylizyillart bir bagvuru kaynagi olarak
kullanabilmesidir” (ilyasoglu, 2001: 197).

“Cagdas Donem yepyeni miizik stillerinin ortaya ¢iktig1 ve
gecmis donemlerdeki biitiin miizik 6gelerinin de kullanildig: bir sentez
donemidir” (Alaner, 2000: 30).

Biitlin bu tanimlar, ortak noktalar1 oldugu gibi farkli bakis
acilarina da sahiptir. Terim olarak Cagdas Donem icin kabul gormiis
genel bir adlandirma kullanilmasa da, miizikte yeni arayiglar i¢inde
olup yine de geleneksel Ogelerden yararlanabilmek, kurallarm digina
¢ikmak, sinirlar1 zorlayict fikirler bulmak ve yansitmak c¢agdas
miizigin ortak yoOnlerini yansitmaktadir. Biitiin bu farkliliklari
yansitmak ve yaziya dokmek i¢in besteciler kendilerine 6zgii ¢algi
teknikleri olusturmaya, yazimda farkli notasyon kullanimlarina
yonelmislerdir.

Ton de Leeuw, 20. ylizyll miizigini ii¢ periyoda bolerek
incelemistir. 1908-1925 yillar1 arasindaki birinci periyodu “Cesitli
bolgelerdeki yeni fikirlerin volkanik ve kesin bir patlamasi” olarak
tanimlamaktadir. Serbest atonalite, neoklasizm, ekspresyonizm, 12 ton
miizigi ve islevsel miizigi bu donemde baslamig akimlar olarak
tanimlamakla birlikte, periyodun ilk zamanlarindaki empresyonizm
etkisini de ayrica vurgulamaktadir. ikinci periyodu ise 1925-1950
yillar1 olarak tanimlamakla birlikte, bu periyotta yeni bir akimdan
daha ¢ok, oOnceki periyottaki baskin karakterlerin ve akimlarin
geliserek devam ettigini belirtmektedir. Leeuw’a gore {i¢iincii periyod
1945 civarinda baglamis ve giiniimiizde devam etmektedir. Basta
elektronik miizik olmak iizere, yirminci ylizyilda bahsedilebilecek
diger tiim teknik ve akimlar agirlikta bu periyotta gelismistir (2005:
25-36).
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Piyano Miiziginin Yirminci Yiizyllda Gelisimi

Piyano calgisi, dis govdesindeki gorsel degisiklikler bir kenara
birakilirsa, mekanik aksamlar ve ses tliretme elemanlar1 agisindan 19.
Yiizyilin sonlarida gelisimini aslinda tamamlamaistir.

“...yirminci yiizyildaki piyano yapim hikayesi, bir yenilik ve deney
hikayesi degildir. Aksine, piyano endiistrisi, 19. yiizyildaki ilk
kapsamli deney ve gelistirme doneminden sonra, yiiz yildan daha
fazla siiredir ¢cok az yenilik ve degisiklik gosteren bir iiretim
modelinde kalmistir. Piyano dis godvdesinin boyut ve stilindeki
degisiklikler haricinde, bu ¢algmin i¢ aksamlart 19. ylizyilin
sonlarindan itibaren ¢ok az degisti... Son yiiz yildaki gelisim
eksikliginden dolay1, su anda firetilen Steinway bile 1900'de yeni
satin almabilecek olanla aynidir. Piyanonun dig govdesine ait
kozmetik degisikliklerin disinda, ¢ok az sey degismistir” (Liang,
2011: 9-10).

Benzer sekilde 20. yiizy1l baslarina kadar piyano i¢in yapilan
besteler ve piyano icrasi da tuslara basis ve ona yardimct olan pedal
kullanim teknikleriyle var olmustu. Ezgi, armoni, niianslar ile birlikte
dogru zamanda dogru tusa ve pedala basma odakli bestecilik ve icra
anlayis1 ¢cok uzun siire hakim oldu. Bu agilardan bakildiginda piyano
calgisi ihtiyaglar1 kargilamak icin fazlasiyla yeterliydi. Bu galgi igin
yazilmis olaganiistii eserlerden olusan repertuarin yaninda eslik ¢algisi
olarak kullanilabilme olanaklarinin yiiksekligi sayesinde bati klasik
miiziginin en 6nde gelen ¢algisi olarak dnemli bir yere sahipti.

“Ondokuzuncu yiizyilda piyano, tin1 zenginligi agisindan smirliydi.
Bununla birlikte, cogu bestecinin ilgi alan1 ezgi, armoni ve niianslar
oldugundan dolay1 piyano ¢algist bu gereksinimleri karsilamak i¢in
yeterliydi. Bu sinirlar iginde, piyano yiizyilin en yetenekli calgisi
olarak bagroldeydi” (Neal Saxon, 2000: 6).

Geleneksel calis  bicimlerinden  farkli olanaklar1
deneyimleyerek yeni tinilar pesinde kosmaya baslayan 20. Yiizyil
bestecileri i¢in piyano, sadece tuslara basis odakli kullanimiyla ele
alindig1 takdirde, ses rengi yelpazesi agisindan sinirlt olanaklara sahip
geleneksel bir galgi olarak kalma tehlikesiyle karsi karsiyaydi. Her ne
kadar ses simirinin genisligi, ayni anda titrestirebildigi ses sayisi ve
ergonomik kolayliklar1 sayesinde besteciler i¢in vazgecilmez bir calgi
olsa da yeni timmilara ulagsma hedefi acgisindan piyanonun, ya tini
olanaklarmin gelistirilmesi ya da mevcut yapiyla elde edilebilecek
yeni timilarin arastirilmasi artik bir zorunluluktu. Giiniimiizden
geemise dogru baktigimizda her iki yonde de denemeler yapilmisg
oldugu ancak. piyanonun, var olan geleneksel yapisi igerisinde yeni
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tin1 ve ses rengi olanaklarini arastirma yoniindeki egiliminin ise daha
cok arastirtlmis oldugunu goérmekteyiz.

Piyano c¢algisinin, geleneksel icra yoOntemleri disinda
kullanim1 konusunda ilk orneklere bakildiginda, Henry Cowell
yenilik¢i piyanist ve besteci olarak 6ne g¢ikmaktadir. Her ne kadar,
piyanodan elde edilebilecek yeni tinilar1 arastirma konusunda Cowell
ile benzer zamanlarda bagka bestecilerin deneysel girisimleri olsa da
pek c¢ok arastirmact Cowell’in 6nciil oldugu konusunda fikir birligi
icindedir.

“Diger birgok besteci de farkli piyano tmilarini deniyordu; ancak,

higbiri Henry Cowell kadar bariz bir sekilde cesur degildi. Ornegin

Charles Ives, Concorde Sonata (1909-1915) adli piyano eserinde,

belirlenmis sayidaki tuglara ayni anda basmay1 saglayacak

uzunluktaki bir tahta parcasini kullanarak yigin nota ¢alisini
gerceklestirmisti. Geleneksel piyano miiziginin saygin iki bestecisi
de gecici bazi degigiklikler denedi. Satie “Le piége de Méduse”

(1914) adli eserinde, Ravel ise “L'enfant et les sortiléges” (1920-

1924) ve “Tzigane” (1924) adli eserlerinde, piyanonun telleri arasina

yerlestirilmis kagittan sayfalar1 kullandilar. Bazilar1 bu birkag yeni

teknik Ornegini olduk¢a cesur olarak gorse de hicbiri Cowell'in

eserleriyle karsilastirilamaz” (Hudicek, 2002: 14).

Cowell, besteledigi kisa piyano pargalarinda, icraya yonelik
deneysel yaklagimlarda bulunarak, 20. yiizyilda kullanilacak olan pek
cok yeni teknigi miijdelemistir. 1912°de besteledigi “The Tides of
Manaunaun” adli eserinde sol kolun hem avug igiyle hem de kolun
tamamini kullanarak, sag elin ¢aldig1 geleneksel miizik yazisina yigin
notalarla (cluster) eslik yazmistir. 1923’te besteledigi “Aeolian Harp”
adli eserinde ise, piyanonun i¢inde tellere dokunarak ¢alma yontemini
uygulamigtir. 1930°da besteledigi “Sinister Resonance” adli eserinde,
piyanonun i¢inde calma tekniklerini daha ileriye tasimis, tellerin
belirli noktalarina dokunarak armonikler elde etme ve pizzicato calis
tekniklerini uygulamisgtir. Cowell’in 1925’te besteledigi “Bunshee”
adli eser ise, ikinci bir kisinin piyanonun susturucularini pedalla
kaldirarak tistlendigi yardimcilik goreviyle birlikte, piyanistin teller
tizerinde elini siirterek yarattigi glissandolar sonucu ¢ikan ilging tinilar
tizerine, belirlenmis telleri parmakla c¢ekerek c¢alinan notalardan
olusmustur.

20. yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle birinci diinya savasinin
sonuna kadar olan dénemde, piyanonun yeni olanaklarini arastirma
acisindan bakildiginda onemli bir diger besteci, adi “Hazirlanmig
Piyano” ile birlikte anilan John Cage’dir. Hazirlanmis piyano igin
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20°den fazla eser bestelemis olan Cage, bu bulusunu ilk defa
"Bacchanale” adli dans miiziginde uygulamistir. Temsilden birkag giin
once kendisinden istenilen miizigi olusturmak icin sadece piyano
kullanma imkanina sahip olan Cage, istedigi tiniy1 yakalayabilmek
adina yaptigt denemeler sonucunda, piyanonun telleri {izerine ve
aralarina yerlestirdigi pek c¢ok yabanci malzemeyi kullandigi
“Hazirlanmig Piyano” ile bu temsili gerceklestirmistir.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda miizikal aktivite kesintiye
ugradi, hatta savasi hazirlayan yillarda da pek ¢ok besteci dénemin
kosullarindan olumsuz yonde etkilendi. Savas sonrasinda besteciler
“yeniden baglama” fikrini dillendirmeye basladilar. Ellilerin yeni sesi,
belirgin tatli ezgilere, gegmiste uyumlu kabul edilen seslerle yapilan
armonilere ve belirlenmis miizikal formlara agik degildi. Aslinda nasil
bir tin1 arandigindan ¢ok ne aranmadig1 belliydi ve ge¢cmisin bilinen
miizikal Ogeleri, ellili yillarin sesini yaratmadan oOnce yeniden
degerlendirmeye ve incelemeye tabi tutulmaliydi (Brindle, 1987: 5).

Ikinci Diinya Savasi sonrast ve 1950’li yillara bakildiginda
Ives, Cowell ve Cage tarafindan gec¢miste yapilan deneysel
caligmalarin yayginlagsmaya basladigini gormekteyiz. Savas sonrasi
donemde, oOzellikle ses kayit teknolojileri ve kayitlarin
yayginlagsmasinda yasanan ilerlemeler, dnceki donemlerde ¢cogunlukla
konser salonlariyla siirli kalan bu deneysel ¢alismalarin diinyanin her
yerine yayilabilme imkanimi saglamistir. Artik Ives, Cowell ve Cage,
kendilerinden sonra gelen besteciler i¢in rol model olma potansiyeline
sahipti. Bu bestecilerin piyano ¢alis sekilleri {izerine yaptiklar
yenilikler, diinyanin pek ¢ok yerinde pek ¢ok besteci tarafindan
uygulanmaya ve genigletilmeye baglandi.

“Her ne kadar 1950'lerden dnce Cowell, Cage ve Ives gibi bir avug
besteci kendi deneylerini gerceklestirmis olsalar da bunu biraz
yalitilmig bir ortamda yapmuslardi... Cowell, Ives ve Cagenin
piyano eserlerinde ekilen tohumlarin 1950'den sonra bestelenen
piyano eserleri lizerinde 6nemli bir etkisi oldu” (Stafford, 1978: 20-
21).

1950’1i yillardaki gelismeler birbirine yakin zamanlarda iki
onemli Onemli akimin dogmasina neden oldu. Dogal ses
kaynaklarindan alinan ses drneklerinin elektronik araglarla manipiile
edilmesine dayanan ‘“musice concrete” ve tamamen elektronik
ortamda iiretilen sentezlenmis seslerle yapilan “elektronik miizik”
akimlari, 1950’lerde hakim olan yeni ses kaynaklar1 arayislarinin
onemli gostergesidir. Yiikselen bu akimlarla birlikte piyano da artik
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bir ¢algidan ¢ok ses kaynagi olarak goriilmeye baglanmisti. “Yeni
piyano tekniklerinin gelistirilmesinin tesvik edildigi ve istenen etkiyi
yaratabildikleri takdirde, higbir olasiligin diglanmadigi bir zamana
gelinmisti” (Stafford, 1978: 26).

1960’lardan itibaren yeni miizik akimlari gerek akademide
gerek miizik yaymciliginda kendine onemli bir yer edindi. Piyano
acisindan aslinda yeni ¢alis olanaklarimin bulunusu neredeyse
1950’lere  gelindiginde zaten tamamlanmisti. Bundan sonrasi
deneylerle dolu gegen yillar olacakti.

Reginald Smith Brindle “The New Music The Avant-garde
since 1945 -1987” kitabinin 1975 yilindaki ilk basiminin sonug
kisminda carpici degerlendirmelerde bulunmaktadir. 1945-1975 arasi
yillarda yeni miizigin gelisimini degerlendirirken, son 10 yil i¢inde
miizigin ¢ikmaza girdiginin diisliniildiigli bircok an oldugunu
sOylemektedir. Bu zaman diliminde, araliklar, ezgi, armoni gibi
miizigi temel 6gelerinin tiim 6nemini yitirdigini, geleneksel olan her
O0genin  pargalandigini  ifade  etmektedir. Cage’in  Piyano
Kongertosu’nun Venedik’te ¢alinisinda, merdivenler ve koridorlardaki
miizisyenler tarafindan yapilan icranin biraz eglenceli sayilabilecegini,
ancak bagka bir bestecinin konserinde uzun siire boyunca piyanoya
pek cok c¢ivinin ¢akilmasinin kendisinde miizigin tabutuna cakilan
civiler etkisi yarattigini belirtmektedir. Miizigin bundan sonra nereye
gidecegi konusunda tahminde bulunmanin zor olacagini ancak yapilan
buluslarmm  karmasikligina ragmen bir yalinlasma egiliminin
beklenebilecegini dngoérmektedir.

Yazar ayni kitabin 1987 baskisi i¢in yazdigi sonu¢ kismanda,
1975 yilinda yapmis oldugu degerlendirmelerde soz ettigi yalinligin
gerceklesmeye bagladigini, mizikte ritim, melodi ve armoninin
geleneksel kullanimlarina dogru bir yonelmenin goriilmekte oldugunu
belirtmektedir. Miizikte artik deneyciligin bittigini, gecmiste yapilmis
deneylerle elde edilmis bilgilerin 6ziimsenerek farkli sekillerde
kullanildigini ifade etmektedir (Brindle, 1987: 186-188).

Gergekten de 20. yiizyilin sonlarinda, “New tonality”, “New
Expressivity”, “New Classicism” oOrneklerinde oldugu gibi, miizik
tarihinde kendine yer bulmus bazi akimlarin adlarmin 6niine “yeni”
eki getirilerek canlandigin1 gérmekteyiz.

Miizikte akimlar onceden belirlenmis tarihsel dongiilerle
degismemektedir. 20. yiizyillda miizikte yasanan degisimler, sadece
19. Yiizyil geride biraktigimiz icin gerceklesmedigi gibi 20. yiizyil
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geride biraktigimiz i¢in de hemen bir degisiklik olusmadi. Brindle’in
ongoriileri bir siireligine gergeklesmis gibi goriinmekle birlikte, sadece
bu ongoriilere dayanarak miizikte geleneksel yapilara keskin bir doniis
oldugunu iddia etmek miimkiin goriinmemektedir. Giinlimiize daha
yakin bir zamanda, “Twentieth-Century Music” dergisinde David
Clarke editorliigiinde yayinlanan bir foruma katilan yazarlar, “20. ve
21. ylzyllm Miizigini Tanimlamak” bashigi altinda yaptiklar
incelemelerde, belirgin donemsel tanimlamalar olusturmaktan
kaginmuslardir (Clarke, 2017; 411-462).

Ne kadar hizli gelisecegini ve ne kadar yenilik¢i olacagini
simdiden 6ngdrmek miimkiin olmasa bile, miizikteki deneylerin ve
yeniliklerin hi¢ durmayacaginin kesinlikle bilindigi bir zaman dilimi
icindeyiz. Piyano ¢algisi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda yapilan deneysel
caligmalar sonucunda, iiretebilecegi yeni ses renkleri agisindan
fazlasiyla incelenmisti. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize
uzanan silirecte hem Onceki deneylerden elde edilen yeni tinilar
fazlasiyla kullanildi hem de yeni olanaklar arastirilmaya devam edildi.
Siire¢ halen devam etmektedir. Artik bestecilerin elinde piyanodan
elde edebilecekleri zengin yeni tinilar bulunmaktadir ve bestecilerin
bu renkleri eserlerinde kullanmaya devam edeceklerini tahmin etmek
zor degildir.

Cagdas Miizik Notasyonu

“Notasyon higbir zaman, bestecilerin niyetlerinin  yaklasik
gostergelerinden daha fazlasi olmamisti. Gegmiste, performanstaki
baz1 geleneksel tavirlar notasyondaki eksiklikleri telafi etmisti. Ama
artik modern miizikle beraber, bu geleneksel performans tavirlari,
notasyondaki eksiklikleri telafi etmek igin yeterli degildi” (Brindle,
1987: 175).

Tiim gelenegin, isluplarin ve kaliplarin disma ¢ikarak, 20.
yiizyilla birlikte miizikte yasanan olaganiistii esnekligi tanimlamak
istersek “Miizik, bir zaman dilimi i¢inde yer almak iizere tasarlanmis
sesler ve ses kiimeleriyle yapilan bir sanattir” diyebiliriz.

20. yiizyil, gelenekte kabul edilen temel miizik &gelerinin
(ritim, melodi, armoni, form vb.) sorgulandigi, gelenegin iistiinde
kapsayict anlamlar kazandigi, {izerlerine yeni arastirmalarin ve
deneysel c¢aligmalarin yapildigi bir dénemdi. Miizikte sesin tanimi
artik mutlak suretle perdeye isaret etmek zorunda degildi. Ritim,
gelenegin ¢ok Otesinde karmasik yapilara ulasabildigi gibi, artik kimi
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zaman diizenli bir nabiz atis1 benzeri fonksiyonunu kaybetmeye
baglamigti. Sadece bazi zaman dilimleri ic¢inde c¢alinmak veya
sOylenmek iizere tanimlanmis dokulardan olusan miiziklerde,
geleneksel ritim anlayisinin tamamen kayboldugu bile goriilmekteydi.
Geleneksel armoninin sinirlar1 zaten ¢ok dnceden zorlanmisti ve artik
genel anlamda {ist liste binmis katmanlarin olusturdugu yeni bir tini
diinyasindan da bahsetmek gerekiyordu. Bu gelismeler, gelenegin
tamamen reddi anlamina gelmese bile, yeni imkanlar, yeni tinilar ve
olanaklara paralel olarak notasyonda da yeniliklere ihtiyag
duyuluyordu.

Miizik yazisi, en temel isleviyle besteci ve icraci arasindaki
iletisim kanal1 olup, her okuyanin benzer anlamlar ¢ikarmasina olanak
saglayan bir Ozellige sahip olmalidir. Notasyondaki yenilikler, bu
ihtiya¢ dogrultusunda, dnerme ve kabul gérme asamalar1 sonucunda
olusan bir standardizasyona dogru ilerleme ¢abasindadir. 1974 yilinda
State University Ghent c¢atis1 altinda, besteciler, icracilar,
miizikologlar ve nota yayimcilarindan olusan katilimcilarla birlikte
“Uluslararast Yeni Miizik Notasyonu Konferans1”  yapilmistir.
Konferans sonrasi hazirlanan rapor, 1975 yilinda Journal of New
Music Research dergisinde yaymlanarak onemli bir kaynak haline
gelmistir (Sabbe, Stone, Warfield, 1975).

1980 yilinda, bu konferansin editérlerinden Kurt Stone,
caligmay1 genisleterek “Music Notation in the Twentieth Century”
kitabin1 ¢ikarmig ve standardizasyona oOnemli bir katki daha
saglamistir.

Yaraticiligin sinir tanimayan diinyasi i¢inde notasyona dair
yeni Oneriler durmaksizin ortaya atilmaktadir. Bu Onerilerin
smiflandirilmasi ve standardizasyonu halen devam etmektedir.

Cagdas Piyano Eserlerinde Notasyon

Cagdas miizik notasyonundaki yeni 6geler siniflandirilmaya
calisildiginda, biitiin calgilarda uygulanabilen ortak semboller yaninda
sadece calgilarin kendilerine 6zel Onerilmis semboller halinde de
smiflandirilmaktadir. Bu smiflandirmada ise genellikle, calgilarin
yapisal oOzelliklerine gore gruplandirma yontemine bagvurmak
kullanigl bir ¢6ziim olarak goriilmektedir.
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Tuslar Uzerinde Uygulanan Ozel Teknikler ve Notasyonu
1. Yigin Notalar (Clusters)

Yigin notalar, ¢ogu zaman avu¢ igiyle, kolun c¢esitli
boliimleriyle ve bazen yardimei araglarla ¢ok sayida tusa ayni anda
basilarak ¢alinir. Yigin notalar, sadece beyaz tuslara, sadece siyah
tuslara veya tiim tuslara basmak suretiyle farkli sekillerde ¢alinabilir.
Baglangicta besteciler, basilacak tuslar1 tek tek yazabiliyorken,
giinimiizde en c¢ok kabul goren sekliyle yigin notalar, kendisini
olusturan en kalin ve en ince seslerin arasina dikey olarak g¢ekilmis
kalin bir ¢izgiyle ifade edilmektedir. Yigin notalara ait hicbir
degistirici isaret yoksa, tiim tuglara basilarak c¢alinacagi anlamina
gelmektedir. Siyah tuslarla calinacak yigin notalarin {izerine diyez
isareti konulur. Sadece beyaz tuslara basilarak yigin nota
olusturulmasi isteniyorsa, natiirel isareti kullanilir.

Sekil 1. Cowell, “3 Irish Legends” Aciklamalar Béliimii

Jill

the symbol g

the symbol

%ﬂl:

il

#
the symbol g

(1922 by Breitkopf & Hartel, Inc., New York)

Eger y18in notalar belirsiz ses aralifina sahipse veya yaklasik
olarak ifade edilmek isteniyorsa, dikey kalin bir kutucuk halindeki
nota basi seklinde yazilmaktadir. Degistirici isaretlerin gorevi bu
yazimda da aymidir.
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Sekil 2. Belirsiz Ses Araligina Sahip Yigin Notalar

PP
taT

(Stone, 1980: 260)

il

2. Tuslara Sessiz Basmak

Tuslara, ¢ekiglerin tellere garpmasina izin vermeyecek sekilde
sessizce basarak, sadece tercih edilen tuslar i¢in susturucularin devre
dis1 birakilarak uygulanir. Bu sayede, normal sekilde ¢alinan diger
tuslardan ¢ikan seslerin, acikta kalmis tellerde yarattig titresimle 6zel
bir tim1 yakalanir.

Susturucular1 agik birakilmak istenen notalar, baklava sekilli
i¢i bos nota olarak yazilir.

Sekil 3. Henry Cowell “Dynamic Motion”

Allegro ; :
CE=me—=mtr ===

= 1 ) =g
: 4 a1

7,p4>

Without pedal

(1922 by Breitkopf & Hartel, New York)

Piyanonun I¢inde Uygulanan Ozel Teknikler ve Notasyonu

Piyanonun igindeki calma ¢alismalarinda, “iginde” veya
konsepte gore pizz. vb. talimatlarin yazili oldugu yerlerin koyu siyah
kutucuklarla nota {izerinde belirtilmesi icrayr oOnemli dlgiide
kolaylastirabilir. Parca boyunca notaya yerlestirilmis tiim kutucuklar
piyanonun i¢inde calmaya dairse veya baska bir tercihe yonelikse bu
durum ilk kutucukta sozlii olarak agiklanmalidir. Ancak kutucuklarin
anlami degiskense, bu durum da her degisen kutucukta belirtilmelidir.
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Pizzicato

Piyano icinde uygulanan en yaygin tekniklerden biridir.
Parmak ucuyla veya tirnakla yapilabilir. Eger o6zel bir isaret
kullanilmadan sadece “pizz.” kisaltmas1 kullanilmigsa bu pizzicato
parmak ucuyla yapilir.

Sekil 4. Parmak Ucuyla Pizzicato

Inside the Piano

i

r!;
Tt

(Stone, 1980: 263)

Tirnak pizzicatosu yapilmak isteniyorsa, sekil 5’te gosterilen
tirnak sekline benzeyen sembol kullanilmasi 6nerilir.

Sekil 5. Tirnak Pizzicatosu

(Stone, 1980: 263)

George Crumb piyano yazisinda parmak ucuyla yapilmasini
istedigi pizzicato icin fingertips kisaltmasi olarak “pizz. (f.t.)”, tirnakla
yapilmasimi istedigi pizzicato i¢inse fingernail kisaltmasi olarak “pizz.
(f:n.)” yonergelerini kullanmay1 tercih etmistir.

Glissando

Tellerin, parmak uglari, tirnaklar veya baska yardimci
araglarla, herhangi bir yonde taranmasiyla uygulanir. Piyano iginde
glissando, belirlenmis notalardan olusan bir ses araligi iginde
yapilabilecegi gibi, ses aralifi belirtilmeksizin serbest bicimde de
yapilabilir.
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Sekil 6. George Crumb “Five Pieces for Piano No:5”

(ft)
—_— (Slm.)/___\

éh'ss.) /

~

(1973 by C. F. Peters Corporation, New York)

Glissando, parmak ucu, tirnaklar veya hangi yardimci aragla
yapilacaksa, gerekli agiklamanin nota iizerinde belirtilmesi gerekir.

Tele siirtmek

Parmak ucu, erigilebildigi oOl¢iide tel boyunca siirtiilerek
uygulanan bir tekniktir. Genellikle pedala basili olarak uygulandig
gibi, sessizce basilmis bir tus sayesinde tek bir tel sesi hedeflenerek de
uygulanabilir. Kazima seklinde sert bir sekilde de uygulanabilecek bu
teknikte tirnak disinda baska yardimci cisimler de kullanilabilir.
Aciklamalarin notaya eklenmesi gerekir.

Nota yazimu, telin temsil ettigi notaya dikey yonde ¢izilen bir
cizgi ile yapilir. Ok isaretleri slirtme isleminin hangi yonde yapilacag:
yoniinde bilgi verir. Tele hangi siire ile siirtme islemi yapilmak
isteniyorsa, nota degeri ile bu siire belirtilebilir. Siirtme islemi
yapilmasi istenen nota piyanoda birden fazla tele sahip olabilir. Bu
durumda kag tele birden bu islem yapilacaksa o sayida dikey ¢izgi
cizilmesi gerekmektedir.
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Sekil 7 -Tele Siirtme Islemi

Y 4 S
!.T

f!
(Tn (e N

(Stone, 1980: 266)

_ﬁ}:

Tellere vurmak

Tellere parmak uglanyla, tirnaklarla veya avug ig¢i ile
vurularak uygulanan bir tekniktir. Genellikle uzatma pedalina
basilarak kullanilir. Eger sadece belirli tellerden ses ¢ikmasi tercih
ediliyorsa, o tellere ait tuslara sessizce basilarak da bu etki elde
edilebilir. Yigm nota yazimina benzer sekilde yazilir ve tellere
vurulmasi gerektigi notada yer alir.

Sekil 8 — Tellere vurmak

{inside the Piano]
Palm of hand strikes strings

g R S

o A
o

(Stone, 1980: 267)

Tellerde tremolo

Bir veya daha ¢ok notaya ait tellin ¢ekilerek veya herhangi bir
yontemle hizlica titrestirilmesiyle elde edilir.
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Sekil 9. George Crumb “Makrokosmos Il — Cosmic Wind”
4

id trem. with all .
??r;a;(??' ownlsfrﬁgs) (gliss. sempre)

EZ il

oy /'\ N
: /2N 72\ 7/
ﬁgopif\/'ﬁc%'ék'/

(1973 by C. F. Peters Corporation, New York)

Bir El Piyanonun i¢indeyken Diger El Tuslarda
Bazi Telleri Elle Susturarak Tuslara Basma

Bir el piyanonun icinde bazi tellere baski uygularken diger
elle klavyede bu tellere ait tuslara basilarak uygulanan bir tekniktir.
Yaylilardaki pizzicato teknigine benzer etkisi vardir. Ancak tellere
parmaklarla veya avug i¢i ile yapilacak baskinin kuvvetine gore
degisik tinilar elde etmek miimkiindiir. Nota {izerine konulan + isareti
bu teknigi belirtmek i¢in kullanilir.

Sekil 10- George Crumb “Makrokosmos I — Primeval Sounds”

(1974 by C. F. Peters Corporation, New York)

219



AKU AMADER / SAYI 12

Armonikler

Telin armonikler i¢in uygun yerlerine bir elin parmagiyla
hafifce dokunduktan sonra klavyede ilgili tusa basilarak elde edilir. Bu
teknigin saglikli uygulanmasi i¢in piyanistin tel {izerinde bazi
isaretlemeler yapmasi yerinde olacaktir. Geleneksel nota yaziminda
kullanilan, nota iizerindeki yuvarlak sembol bu teknik icin de
kullanilir.

Sekil 11- George Crumb “Five Pieces for Piano I’

%*) rh. fouch string at center
(And partial harmonic)

(1973 by C. F. Peters Corporation, New York)

Piyano Dis1 Materyallerin Piyanoda Kullanilmasi

Piyano i¢inde uygulanan ve daha 6nce aciklanan tekniklerin
pek cogunda, telleri ¢ekmek, tele vurmak, siirtmek, taramak gibi
hareketler esnasinda, c¢esitli cisimler de kullanilabilir. Bu cisimlerin
niteligine gore elde edilecek tinilar ¢ok degisken olabilmektedir.

Ayrica, hazirlanmig piyano olarak adlandirilan ydntemle,
icradan Once piyanonun igine yerlestirilmis cesitli materyallerle, ses
perdelerinde ve tinilarda ilging degisiklikler yaratmak miimkiindiir. Bu
konuda en bilinen eserlerden biri John Cage’in hazirlanmig piyano
icin yazdig1 “Sonatas and Interludes” adli eseridir. Eserin agiklama
boliimiinde, hangi seslere ait tellere hangi materyallerin nasil bir
konumda yerlestirilecegi detaylica anlatilmistir.

220



AKU AMADER / SAYI 12

Sekil 12- John Cage “Sonates and Interludes” Aciklama Béliimii

TONE MATERIAL SIS DSMET MATERML  SRNGS DS yATERML SRS TOSE
R & b

MED. BOLT 2-3

L

SCREW 23
SCREW 23
SREW 23
S BOLT 23 | @+
SCREW 23 |[1%:s

|

oimRe BocT | 23 | [2He
SCRER 23 |2l
SCREW 2-3 | L%
aep ouT |23
SCREW 23 |25k
SCREW 23 |3

SCREW 23 (2%

SReW |2 | X [orssamanes | 23 {%m'zm 23 |ZEh
XREW 23 |
SRTORE BT | 23 | L%
SCREW 23 | 1%
. SCREW 23 | L%
(5 > MED. BOLT 23 |3%
s ' SKReW 23 4%

ROBBER. 23] 41 |masmeeBoT | 23 | L%
SReW 23 | %
SCRAEW 23 | 2%
BoseER  |L23) 5%
RUBBER 123| o% |ema souresor| 23 | 6%
e 2our | 23 | 2%
BupezR 23] 3%

pOLT 23 | 7%

BOLT 23|12
SCREW 12 | o | ScRew 23 | L | Ro8BeR |23 8%
(et bad) | E23] 2% RUBSER 1234
ST s g | 423 | 2% B032:R L23 ) 0%
QusTC (a..m‘) 193] 4% RUBBER £33 5%
AT (om0l 193 | 4y RossER  |i23]9%
{2 s | BoeT 23} "% | RuseeR 23] s
l#%2 | BolT 23| % | RUBBER 123] 6%
%% | BoLT 23 | % | BoseeR 123 &%

9% |uep BaT 23 | lo%
5% | LG BotT 2-3 | 5% |SRew o 2 | L
75 |Mep BoT 23 | 2% |AwBER (23] &4
8% | Le BoLt 23 | 3%
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4T
6%
FMEASORE, FROH BAPSE.

(Edition Peters, New York)
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SONUC

20. ylzyilim ilk yarisinda bas dondiiriicii hizla yapilan
deneyler ve uygulanan yenilikler, ikinci yarisindan giiniimiize kadar
yazilan ¢agdas eserleri etkilemistir. Bir yandan da deneysel ¢alismalar
halen devam etmektedir. Bu deneyler sonucunda elde edilmek
istenilen yeni tinilara yonelik yeni notasyon sembolleri besteciden
besteciye farkliliklar gosterebilmektedir. Ornegin yigin notalarin
yazimimin, Cowell’m o6nerdigi ilk sekliyle genel kabul gordiigii
anlagilmakta, buna karsin pizzicato teknigi i¢in birbirinden farkli
sembollerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. 20.
Yiizyilin {glincii ¢eyregi pek ¢ok kaynakta yeniliklere takintili yillar
olarak da tanimlanmaktadir. “.Yeniliklere takintili olmanin yillari
gectiginden beri 6ziimseme ve sadelestirme zamani gelmistir. Yillar
gectikge, daha pratik ve tamimlayici semboller yayginlastikca, tek bir
teknigi temsil eden cesitli semboller muhtemelen azalacaktir”
(Stafford, 1978: 126).

20. yizyilin son geyreginde, standardizasyona yonelik ilk
caligmalar baslamistir ancak kitaplastirilmis sinirli sayidaki calisma
disinda bu siirecin biiyiik oranda akademik ortamda yazilan tez ve
makale calismalartyla ilerlemekte oldugu goriilmektedir. Bu durum,
konu hakkinda yapilacak akademik ¢alismalarin Onemini ortaya
koymaktadir.

Piyano calgist da dahil olmak {izere, yeni tekniklerle calisma
yapan her kisi, notasyon iizerine yapilmig caligmalara ve icra
kilavuzlarina ihtiyag duymaktadir. Bu calisma o6ncelikle, piyano
calgisinda siklikla uygulandigi goriilen tekniklere ait sembollerin
smiflandirtlip sunuldugu bir ¢alismadir ve konu hakkinda yapilacak
daha genis kapsaml ¢aligmalara katki saglamay1 hedeflemektedir. Bu
alanda yapilacak calismalarin sayisi arttikga, her bir semboliin ve
notasyon Ogesinin anlami ortak bir noktada bulusmaya daha fazla
yaklasacaktir.
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