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MESUD CEMIL’iN KLASiK KORO ANLAYISI (*)

Classical Chorus Perspective of Mesud Cemil

1)70) .0 TR Ozlem ELITAS*

Ozet

Cumhuriyet doneminde “Klasik Koro” icrasi Mesud Cemil’le
baslamistir. Mesud Cemil, Bati Miizigi korolarina yakin bir anlayisla
Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin icra edilmesini amaclamistir. Bu anlayisla
“Tarihi Tirk Misikisi Unison Erkekler Korosu’’nu kurarak, repertuar
seciminde, Kldasik Tiirk Miizigi’'nin “klasik fasil” olarak adlandirilan
eserlerine yer vermis ve bu durumun farklt korolarin repertuar
se¢imlerinde de etkili olmasint saglamuistir.

Calismada kaynak tarama yontemi kullanilarak Mesud Cemil’in
klasik koro anlayisimin iizerinde durulmus, farkli goriislere yer verilerek,
koro icrasmmin geleneksel icra iizerindeki etkisi irdelenmistir. Ayni zamanda
TRT Istanbul Radyosu’'nda 08.08.1961 tarihinde yayimlanan Mesud Cemil
yonetimindeki “Kldsik Koro” 'nun konser repertuari incelenmigtir.

Secilen repertuarin incelenmesi sonucunda elde edilen veriler
yorumlanarak, Mesud Cemil’in kldsik koro anlayigindaki temel unsurlar
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesud Cemil, Kldsik Tiirk Miizigi, Kldsik
Koro.

Abstract

Mesud Cemil aimed Classical Turkish Music products’ performance
with a close perspective of Western Music. With this understanding and
forming Classical Turkish Music Choir, he gave place to Classical Turkish
Music Works which are named as “Classical Fasil” in chosing his repertoire
and he became effective in different choir’s repertoire selections with that.

In this study Literature Review method has been used and laid
emphasis on Mesud Cemil’s Classical Choir perspective, including different
ideas in order to examine the effect of Choir performance on Traditional
Performances. At the same time, “Classical Choirs” concert repertoire that
is directed by Mesud Cemil in Istanbul TRT Radio broadcast in 08.08.1961,
is examined and classified.
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As a result of the chosed repertoire’s examination, with the
interpretation of the obtained data, basic elements in Mesud Cemil’s
Classical Choir understanding have been identified.

Keywords: Mesud Cemil, Classical Turkish Music, Classical Choir.

GIRIS

Klasik Tiirk Miizigi’nin ge¢misten giiniimiize ve gelecek
kusaklara aktariminda mesk sisteminin Oonemi biiyiiktiir. “Klasik
Tiirk Miizigi geleneginde dgretim ve aktarim yontemi, “mesk™ adi
verilen 6gretim yoluyla gerceklestirilmistir” (Cevikoglu, 2017: 22).
“Mesk yontemi bir yandan ses ve ¢alg1 6gretimini ve icra iisluplarini
sekillendirmis, bir yandan da repertuarin nesilden nesile intikalini ve
zamanla da yenilenmesini saglamistir” (Behar, 1993: 6).

Cinugen Tanrikorur, meskin Mehterhane, Mevlevihane,
Enderun, miisiki esnafi loncalar1 ve 06zel megskhaneler gibi
mekanlarda yapildigini ve bu mekanlarin misikinin toplum iginde
taninip sevilmesini, beste ve konserlerle yayginlagsmasini saglayan
temel egitim ve icra kurumu niteliginde oldugunu belirtmistir (2016:
22).

Cem Behar, mesklerin Saray Meskhanesinin sistematik
olarak calismaya basladig1 17.ylizyilin ilk yarisinda bile, musiki
talimlerinin Saray diginda tek tek evlerde de verilmekte oldugunu
belirtmistir (1993: 26). “Tiirk Misikisi’nin 19 ve 20. yiizyillarda
ciddi egitim, arasgtirma ve icrd kurumlarindan mahrim kalis1 mesk
halkalarinin kirilmasina neden olmustur” (Cevikoglu, 2017: 22).

Klasik Tirk Miizigi sayis1 ve icra tarzi bakimindan “oda
miizigi” olarak nitelendirilmektedir. Genellikle saray, kosk, konak,
semahane ya da bir evde icra edildigi ifade edilmektedir.

“Oda miizigi dendiginde akla mekansal smirlamalardan
once samimiyet, kisisellik, dinleyici ile yakin iligki, dolaysiz iletigim
gibi dogrudan icra islibuna ve miiziksel ifadeye ve algiya ait
ozellikler gelir, gerekirse oda miizigi agik havada da icra edilebilir”
(Behar, 1993: 119).

Klasik Tiirk Miizigi tarihinde toplu icra, 6zellikle saraylarda
uygulanmasiyla dikkat g¢ekmektedir. Toplu icra uygulamalari,
Mehterhane, Mevlevihdne, misiki esnafi loncalar1 ve 6zel
meskhaneler gibi yerlerde yayginlik kazanmigtir.
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Klasik Tiirk Miizigi’ndeki toplu icra uygulamalarinda
“fas1” onemli bir yere sahiptir. Judetz, Osmanli miiziginde fasil
kavraminin olusmasi, Iran-Tiirk bolgesinde nevbet olarak bilinen
konser siiitinin Arap-Pers seklinin miizikal anlamda hakim oldugu
XV. yiizylla dek uzandigimmi ifade etmis, fasilda belirtilen sarki
tiirlerine kavl, tasnif, naks, savt, kar, pek ¢ok semai ve sarki gibi
ornekler vermistir (Glizel, 2014: 1144).

Klasik Tiirk Miizigi’nde toplu icra uygulamasiin gelenekteki
orneklerini fasil heyetleri olusturmaktadir. Saraylarda uygulanan
kalabalik ses ve saz topluluklarina “kiime fash” denmistir. Kiime
fasillarinda program; belli bir makamda pesrev, kar, besteler, agir
semai, ylrik semai, sarkilar, saz semaisi ile taksimlerden
olusmaktadir.

Behar, II. Mahmut doneminde padisah huzurunda yapilan
kiime fasillarinin en kalabaliginin 6 hanende ve 6 sazendeden
olustugunu belirtmistir. Fasil icralarindaki heyetin basinda elinde tef,
bendir veya dairesiyle usl vuran serhanende bulundugunu, her
dinletide muhakkak yer almasi ve diger hanendeler ile birlikte icra
edilen eserleri okumas1 gerektigini ifade etmistir. Ayni1 zamanda icra
esnasindaki gerekli olan uyumu ve aralarindaki miizikal iletisimi bir
“sef” araciligtyla degil, dogrudan birbirilerini  dinleyerek
sagladiklarimni belirtmistir (1993: 122-124).

“Fasil gelenegi, 19. yy. ortalarinda baglayan yenilik¢i akim ile
birlikte “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak ikiye ayrilmistir. Fasl-1
Atik geleneksel icra seklini temsil ederken, Fasl-1 Cedid ¢ok sesli
repertuvari da kapsayan, koroyla ve Bati miizigi ¢algilarinin katkisiyla
bir icra seklini temsil etmektedir. Santuri Miralay Hilmi Bey’in elinde
bagetle Mizika-i Hiimayun biinyesindeki Fasl-1 Cedid heyetini
yonetmesi, Tirk miiziginde ilk koro yonetimi olarak goriilebilir”
(Ozalp, 1986, I: 80).

Klasik Tiirk Miizigi'nde koro uygulamalarinin Ali Rifat
Cagatay ve Muallim Ismail Hakki Bey ile basladigi bilinmektedir.
Doénemin Batililasma hareketlerinden etkilenilmesiyle Klasik Tiirk
Miizigi’nde toplu icra geleneginde yenilik arayislar1 baslamis fakat bu
¢alismalar uzun soluklu olmadigi igin kalic1 bir iz birakmamustir.

Cem Behar, Geleneksel Tiirk Miizigi icralarinda ilk kez elinde
degnekle icra sirasinda seflik yapan kisinin Ali Rifat Bey (Cagatay)
oldugunun, bu uygulamay1 1920 yilinda baskani oldugu Sark Musiki
Cemiyeti’nin verdigi bir konseri yoneterek baslattiginin rivayet
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edildigini belirtmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in ise hicbir
zaman degnekle seflik yapmak istemedigini, tiim konserlerinde
icracilar1 geleneksel bir bicimde oturtarak, kendisi de elinde tefiyle
ortalarina yerleserek, her zaman icracilarla birlikte okuyup ustl
vurarak icray1 yonettigini ifade etmistir (1993: 122).

Cumhuriyet Donemi’nde “klasik koro” uygulamalar1 Mesud
Cemil ile baglamistir. “En 6nemli 6zelliklerinden biri radyoculuk olan
Mesud Cemil, 1930’lu yillarda Klasik Tiirk Miizigi’ne O6nem
verilmemesi ve eserlerin unutuldugu kaygisiyla toplu icraya yeni bir
anlayis getirerek, koro kurma caligsmalarina baglamistir” (Kiyak, 2018:
33).

Klasik Tirk Miizigi ve Bati Miizigi alanlarinda kendini
yetistiren Mesud Cemil, Klasik Tiirk Miizigi’ni, Tiirk Halk Miizigi ve
Tiirk Sanat Miizigi gibi iki ayn tiir olarak degerlendirmemis, radyo
programlarinda ve konser repertuarinda da her iki tiire yer vererek
halk miiziginin sehir insanlar1 tarafindan da sevilmesine vesile
olmustur.

Mesud Cemil

“Mesud Cemil, ikinci ismi Ekrem, soyadi da Tel olmasina
ragmen her ikisini de sildirmis, babasi Tanblrl Cemil’in ismi ona tam
manastyla bir “soy” ismi olmustur” (Kiyak, 2018: 13).

“Mesud Cemil, Tanbiiri Cemil Bey’in (1871-1916) ve Serife
Saide Hamm’m (1880-1930) oglu olarak 1902°de Istanbul
Cagaloglu’'nda diinyaya gelmistir. Refik Fersan’in Tanbiri Cemil
Bey’e dair hatiralarim anlattigi sirada Mesud Cemil’e 1318
Tesriinievvel’inde dogdugunu sdylemistir. Eskiden kullanilan rimi
takvim miladiye ¢evrilince bu tarih 13 Ekim-13 Kasim araligina denk
gelmektedir” (Cemil, 2016: 11-17).

“Yaklasik on yasma geldiginde ¢ok sinirli da olsa babasiyla
kemence ve solfej ¢alismaya, Kasiyarik Hiisamettin Bey’den usiil
dersleri almaya baslamistir” (Kiyak, 2018: 13).

“Mesud Cemil’in Tiirk miizigi ile ilgilenmeye baslamasi
babasinin 6liimiinden, yani on dort yagindan sonra baslamistir. Bunun
iki sebebi vardir: Tanblri Cemil, oglunun miizisyen olmasini
istememis, onu miizige yonlendirmekten kagmmustir. Oglu igin
“Mdsikiye istidadi var. Fakat keske olmasaydi! Ciinkii duyarak
calarsa, kendi bedbaht olur. Duymayarak calarsa misikiyi bedbaht
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eder,” demis, onu miizikli toplantilara gotiirmekten de geri durmustur.
Diger bir sebebi ise, Tanbliri Cemil’in 6liimiinden sonra dostlarinin
hem onun hatirasina hiirmeten hem de bu yetenekli c¢ocugu
yetistirmek i¢in gayret gostermeleridir” (Kiyak, 2018: 15).

“1915°de Daniel Fitzinger’den keman 6grenmeye baslamustir.
Babasinin hi¢ tanbur dersi almamuisg, tanburu, belki de babasinin en
seckin tanbur talebesi olan virtiioz Kadi Fuad Efendi’den 6grenmistir.
Bir miiddet babasinin talebesi olan Refik Fersan’la calismustir.
Hamparsun notasin1 6grenmis, tanbur dersleri vermeye baglamustir.
Ali Rifat Cagatay yonetimindeki Sark Misikisi Cemiyeti konserleriyle
sahne yasamina baglamistir. Abdiilbaki Baykara’nin seyhligini yaptig
Yenikap1t Mevlevihanesi’ne devam etmistir. Burada neyzenbasi olan
Rauf Yekta Bey ve kudiimzenbasi olan Ahmed Irsoy ile tanisan
Mesud Cemil, Galata Mevlevihanesine de devam etmistir. Daha sonra
Karl Berger’den keman dersleri almistir” (Oztuna, 1990, I: 175-176).

“Serif Muhiddin Bey (Targan) ile tanistiktan sonra
viyolonsele baglamig, bu siralarda tanistigi Hiiseyin Sadeddin Arel,
Serif Muhiddin ve diger dostlarinin da tesvikiyle Avrupa’da miizik
egitimi almaya karar vermistir. 1920°de basladigi Dartilfiinun’un
Hukuk Fakiiltesi’ndeki egitimini ikinci sinifta birakarak 1922 Ekim’de
Berlin’e gitmis, Berlin Miizik Akademisi’nde Hugo Becker’den
viyolonsel dersleri almistir. Fakat bu siire¢ maddi bakimdan oldukca
zorlu gecmis. 1924 yilinda annesinin de hastaligi ve yalmizligi
dolayisiyla Istanbul’ a donmiistiir” (Kiyak, 2018: 15).

“1925 yilinda Dariilelhan’ da tanbur ve solfej dersleri veren
Mesud Cemil, tahsiline bu defa Edebiyat Fakiiltesi’'nde baslamustir.
1926°da kurulan ilk radyoya spiker olan Mesud Cemil, hazirladigi
programlara tanbiir ve viyolonseli ile katilmis ve radyodaki konusma
islibuyla dikkatleri ¢ekmistir. 1938’den itibaren Ankara, 1951°den
sonra Istanbul radyolarinda -sonu miidiirliige kadar yiikselen- muhtelif
idari hizmetlerde bulunmus, birgok talebe yetistirmistir.1945 yilinda
Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Mezuniyet tezi
Kutb-i Nayi Osman Dede iizerinedir” (Cemil, 2016: 21).

“Mesud Cemil 1951°de Istanbul Radyosu’na atandiktan sonra
Istanbul Belediye Konservatuari’nda miisiki folkloru dersleri vermeye
baglamigtir. 21 Kasim 1952 yilinda Beyoglu'nda Mesud Cemil’in
40’mc1 sanat yili jiibilesi diizenlenmistir. Diger jiibilesi ise 6 Mart
1952 yilinda Ankara’da yapilmistir. 1955 Ocak ayinda Irak
hiikiimetinin daveti iizerine Cevdet Cagla ve Mikerrem Berk ile
birlikte Istanbul Radyosu’ndan ayrilarak Bagdat’a gitmis, Bagdat
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Giizel Sanatlar Enstitilisii’nde misiki kisminin midiirliigiinii yapmustir.
Bagdat’da kaldig: siire icerisinde klasik koro sefligini Nevzat Atlhig’a
birakmistir (Kiyak, 2018: 51).

“1959 yilinda Istanbul’a kesin doniis yaparak radyoda klasik
koro c¢aligmalarina devam etmistir. O donemde Onciisii oldugu yeni
teganni tarzina ragmen gelenege bagli icrd yolunu da kapatmamistir”
(Cemil, 2016: 22).

“Ayn1 donemlerde Mesud Cemil’in iginde bulundugu veya
sadece anons ettigi programlarda yer alan eserlerin bir¢ogu radyoda
ilk kez icra edilmistir Mesud Cemil, Tirk miizigi dagarina
kazandirmak amaciyla Kani Karaca’ya, vechiarazbar, sultaniirak,
kicek, tahirbuselik gibi makamlardan olusan takimlar okutmustur”
(Kiyak, 2018: 52).

“Mesud Cemil miizikle ilgili c¢aligmalariin yam sira
Tibbiye’de 6grenim gormemesine ragmen, doktorluga merak salmus,
gazetelerde muhabirlik, miitercimlik yapmis, 11 yil tek basina radyoda
program yapmustir. Bu arada sahneye ¢ikmus, figliran olarak beyaz
perdede goriinmiistiir. Babasi Tanbiri Cemil Bey icin bir kitap,
kedileri i¢in de 38 yaz1 yazmistir” (Hayat Dergisi, 1961: 10).

“Mesud Cemil ii¢ evlilik yapmustir. Ilk esi Fecr-i Afi
mensuplarindan “kadin sairi” olarak da taninan Celal Sahir Erozan’in
kiz1 Berin Sahir ile gergeklestirmistir. ikinci evliligini Perihan Hanim
ile ve sonuncu evliligini ise Naime Hanim ile ger¢eklestirmis, hicbir
evliliginden evlad sahibi olamamigtir. Mesud Cemil 1963 yilinda
l6semi hastaligina yakalanmig ve 31 Ekim Persembe aksami vefét
etmistir” (Cemil, 2016: 24).

Klasik Koro

Mesud Cemil “Klasik Tiirk Miizigi icralarina yeni bir anlayis
ve dinamizm getirmek amaciyla Bati Miizigi korolarina yakin bir
anlayisla 1938 yilinda “Tarihi Tiirk Misiki Unison Erkekler Korosu™
nu kurmustur. “Koroda, Necmeddin Riza Ahiskan, Biilent Baran,
Kemal Batanay, Orhan Borar, Mustafa Caglar, Dr. Cemal Kamil
Goneng, Selahaddin Gokemre, Necmeddin Go6zen, Selahaddin Giileg,
Muzaffer Ilkar, Ekrem Kongar, Cevdet Kozan (Kozanoglu), Settar
Koérmiikgii, Dr. lhsan Unaner, Basri Pakel, Sadeddin Tolan yer
almistir. Repertuarinda klasik eserlerin yer aldigi koroyla ilk konser
16 Mart 1938°de Saray Sinemasi’nda gerceklestirilmistir. Daha sonra
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radyoda farkli topluluklarla da c¢aligmalar yaparak “kadinlar fasil
heyeti”ni kurmustur. Radyoda koro calismalar1 karma olarak da
devam etmistir” (Kiyak, 2018: 33-34).

“Mesud Cemil'in icraya getirdigi "koral" anlayis, ilk konser
salonlarinda degil, radyoda uygulanmistir. Mesud Cemil yonetiminde
radyodaki “Klasik Tiirk Musikisi Korosu” baslangicta geleneksel
icraya bagli olan ¢evrelerce yadirganmig, hatta tepkiyle karsilanmistir.
Mesud Cemil bu icradan vazgegmemis, zamanla daha ¢ok gelistirmis,
zengin misiki birikimi ve olaganiistii yetenegiyle {istiin bir seviyeye
cikarmistir” (Aksoy, 2008: 197).

Ergun Balci, Mesud Bey’e kadar iki hanendenin basit ve kolay
bir eseri bile beraberlik i¢inde okuyamadiklarinin eski plaklarda
acikca gorildiiginii belirtmistir. Yine ayni doneme ait plaklardan
dinledigimiz masiki topluluklarinin icralarinda, kalabalik i¢cinde ancak
iic-bes kisinin okudugunu, digerlerinin onlart takip etmekle
yetindiklerinin hemen fark edildigini koro icrasini begendirerek
dogruya rahmetli Mesud Cemil Bey oldugunu ifade etmistir (2004:
184).

“Mesud Cemil, sahip oldugu biiyiik sanatc1 sezgisi sayesinde
kendi miizigini ¢ok iyi anlamis ve onu anladigindan daha giizel bir
sekilde anlatmistir. Bununla birlikte niians, ritm ve yorum bakimindan
Mesud Cemil’in koro icrasi, Tilirk miiziginin “en estetik izahlarmdan
biri” haline gelmistir. Mesud Cemil, babasinin halk miizigi tutkusunun
etkisi altinda folklorcu Muzaffer Sarisézen ile caligmistir. Klasik
miizik-halk miizigi ayrimeiligi yapmamus, yonettigi koroya hem sarki
hem de tiirkii icra ettirmis ve “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adli program
dizisi sayesinde, halk miizigi sevgisinin sehir insanlarinda da
yesermesine katkida bulunmustur” (Tanrikorur, 2014: 270-271).

“Mesud Cemil Istanbul radyosunda muvaffakiyetsizligi
onlemek ve tekamiile dogru ilerlemek amaciyla radyo sanatgilarina
repertuar, islup, Tiirk masikisi bilgisi, nota okuma ve yazma, Tiirk
misikisi metinleri bakimindan Tiirkce, metin serhi, liigat gibi
mevzularda ¢aligmalar yapilmasi i¢in radyo sanatcilarinin ders
almasint saglamistir.  Bazi derslerin zorunlu olarak Ogretilmesi
kararina radyo sanat¢ilarinin bir kismi tarafindan itiraz edilmistir. En
¢ok dikkat ¢eken sanat¢inin da Safiye Ayla oldugu ifade edilmistir”
(Kryak, 2018: 44).
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Arastirmanin Amaci

Arastirmada Mesud Cemil’in Klasik Koro uygulamasini
getirmesindeki temel sebeplerin ve koro icrasinin geleneksel icra
tizerindeki etkisinin incelenmesi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Aragtirmanin klasik koro icrasmnin geleneksel Tirk miizigi
icrast iizerindeki etkisinin irdelenmesi bakimindan 6nemli oldugu
diistintilmektedir.

Arastirmanin Sinirhliklar:

Arastirma, TRT Istanbul Radyosu’nda 08.08.1961 tarihinde
yayimlanan Mesud Cemil yonetimindeki “Klasik Koro” konserinin
repertuart ile sinirlandirtlmagtir.

YONTEM

Arastirmada kaynak tarama yontemi kullanilmigtir. “Literatiir
taramasi, aragtirma probleminin secilerek anlasilmasina ve
arastirmanin tarihsel bir perspektife oturtulmasina yardimci olur”
(Karasar, 1994: 183). Ayn1 zamanda Mesud Cemil ydnetimindeki
Klasik Koro’nun konser repertuar1 incelenerek, elde edilen veriler
yorumlanmus, klasik koro anlayisindaki temel wunsurlar tespit
edilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Mesud Cemil’in klasik koro anlayisini getirmesindeki temel
sebepler;

“Mesud Cemil klasik koro kurma diisiincesini besleyen
diisiinceleri ve birikimi Unlii'niin “Git Zaman Gel Zaman” isimli
eserinde yer alan 21 Subat 1953 tarihinde 20. Asir dergisindeki bir
goriismede anlatmaktadir. Klasik misikimizin eskiden ¢ok az
tanind1gini, eski besteler ve semaileri ancak miisikiye hususi bir merak
ve aldkasi olanlarin kismen tanidigim1 anlatmistir. Bir aralik, 1935°den
38’¢ kadar bizim eski gilizel milsikimizin pek kotii bir durumda
bulundugunu, adeta bir daha bulunmamak iizere kaybolup gidecek
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hale geldigini ve hakiki eski sanatimizin kotii bir gidis ve ¢irkin bir
zamane Ornekleri arasinda harcanip gitmesinden iiziinti duydugunu
ifade etmistir.

Mesud Cemil, misikinin miitemadiyen tekrar ederek calinip
sOylenmesi gerektigini, bu sesi milyonlara ve milyonlar iginde
yeniden dogacaklara tanitmak icin her seferinde yeniden gayret etmek
gerektigini belirtmistir. O donemlerde klasik misiki eserlerini
bilenlerin de tanitmaya pek cesareti olmadigini ifade etmistir.

Mesud Cemil, 17’inci asirdan beri Tiirklerin klasik sanat
masikisinin drneklerini tek bir sesle yeniden kitlelere yayacak kudrette
olmadigini, atalarimizin sanatini, dogdugu ve gelistigi zaman sartlarini
ve vasfini kaybettigini ve bu ornekleri tek bir kisi yerine birgok kisiyi
bir araya getirerek tanitmaya c¢alismanin daha dogru olacagini
diistinmistiir.

Bir zamanlar Avrupa’ da da tek sesli korolarin var oldugunu,
ayrica Ugiincii Ahmed’in ¢ocuklarinin siinnet diigiinii eglencelerinde
Burnaz Hasan Celebi’nin teskil edip basinda bulundugu 80 kisilik
misiki heyetine koro denilebilecegini, eski kiime fasillarindaki
hanende ziimresini adina ve mahiyetine de korodan bagka sifat
verilemeyecegini ifade etmistir.

Biitiin bu diisiinceler 1s18inda Mesud Cemil, kafasinda hayal
ettigi koro diislincesini arkadaslariyla paylasmis ve ilk olarak 8 kisi bir
araya gelerek bir evin odasinda bu fikrin nasil bir sonug verecegi ile
ilgili deneme yapmustir. Her ne kadar hayalindeki gibi bir sonug elde
etmese de ileride daha iyi bir sonug ¢ikacagina inanmigtir. Daha sonra
kisi say1s1 cogaltilarak ¢aligmalar devam etmistir (Unlii, 2016: 541)

Ik dénemler koroyu tanburu ile refakat ederek idare ederken
sonraki donemlerde koro sefi kimligi ile yonettigi goriilmektedir.
“Mesud Cemil’i tanbur ¢calmay1 birakip koro heyetini idare etmeye ilk
yonlendiren Subhi Ziya Ozbekkan’dir” (Kiyak, 2018: 33).

Mesud Cemil’in klasik koro anlayisinda repertuar se¢imi;

“Mesud Cemil’in klasik koro kayitlar1 ¢ogunlukla 1950°1i
yillardan “karma koro”lara ait kayitlardir. Bilinen 40’11 yillardan
kalma radyo kaydi yoktur. Radyodaki ¢alismalarimin tas plaklardaki
kayitlarinin on adet oldugu bilinmektedir” (Unlii, 2016: 371).

Mesud Cemil yonetimindeki klasik koronun konser repertuari
Tiirk Miizigi nin klasik eserlerinden olugmaktadir. “Repertuarinda Itri,
Bekir Aga, Dede Efendi, Ibrahim Aga, Tanbiiri Mustafa Cavus, Tab’1
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Mustafa Efendi, Semsettin Ziya Bey, Zekai Dede, Arif Mehmed Aga
gibi bestekarlarin eserlerine yer vermistir. Koro repertuarinda Kar,
Beste, Murabba, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki formlarinin yani
sira, halk tiirkiileri ve Taksimlere yer vermistir” (Kiyak, 2018: 33).

Mesud Cemil’in klasik koro anlayisinda ¢alg esligi;

“Mesud Cemil idaresinde on alt1 kisiden olusan “Tarihi Tiirk
Mausikisi Unison Erkekler Korosu™ nun ilk konserine kendisi tanbir,
Kemal Niyazi Seyhun kemenge, Nuri Halil Poyraz kudiim, halk
tirkiilerinde Cevdet Kozanoglu d ile eslik etmistir. Daha sonraki
farkli koro konserlerinde Vecihe Darlay, Cevdet Cagla, Erciiment
Batanay, Fikret Kutlug, Sadi Isilay, Yorgo Bacanos, Burhanettin Okte,
Necmi Yar sazlariyla refakat etmislerdir” (Kiyak, 2018: 34).

Mesud Cemil idaresindeki koro uygulamalarinda elimize
ulasan bilgilere gore ilk kayitlarda ritim sazlarindan sadece kudim yer
almakta iken, ilerleyen donemlerde yapilan kayitlarda ritim sazini
kullanmay1 tercih etmemistir.

Cinugen Tanrikorur, Mesud Cemil’in koro uygulamalarindaki
saz heyetinin arasinda ritim sazinin olmamasina dikkat g¢ekmistir.
Kurdugu klasik korodaki bestekéarlarin, eserlerin ve kullanilan aletlerin
klasik oldugunu fakat sazlarin arasinda kudiim ya da daire sazinin
olmamasinin biiyiik bir eksiklik oldugunu belirtmig, Miinir Nurettin
Selguk’un y&nettigi Icra Heyeti konserlerinde de Ulvi Ergiiner’in
radyoda yaptig1 Klasik Erkekler Korosu programlarinda da kudiimiin
hep var oldugunu ifade etmistir (2014: 275-276).

Mesud Cemil’in  kasik koro anlayisinda eserlerin
seslendirilmesine yonelik anlayzs;

“Mesud Cemil’in Tiirk Masikisi’ne verdigi en biiyiik hizmeti,
bu sanatin icrasina getirmis oldugu disiplin ve temiz icra teknigidir.
Saz ve soz miusikisinde yillarca bu titizlikle ve taviz vermeden
uygulamug, eserlerin asillarmma sadik kalinmasimi ve siirekliligini
saglamistir. 1938’de Ankara Radyosu’nda goéreve basladiktan sonra
kurumun konservatuar niteliginde c¢alismasini saglamistir. Mesud
Cemil, icra ettigi veya ettirdigi eserleri bizzat yasayarak yorumlamas,
bu nedenle de onun koro ydnetimi ve icrasi konusundaki basarisina
kimse ulasamamustir” (Ozalp, 1986, 1I: 151).

Mesud Cemil, Klasik Tirk Miizigi gelenegindeki iislibun
koroda seslendirmeye uygun olmadigi, usil ve okuyus niianslariin
koro olarak icra edilemeyecegi gibi elestirilere maruz kalmustir.
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“Mesud Cemil’in, biitiinliyle yozlagmis olan Tiirk Miizigi
icrasma cagdas, ciddi ve oldukca miiziksel bir anlayis getirmesi, eski
iislip mensuplart ile piyasa miizisyenleri tarafindan biiyiik tepkiyle
kargilanmigtir. Fakat ¢ok iyi bir koro sefi olan ve misikide
benimsedigi yolun dogruluguna inanan Mesud Cemil, bu tepkileri
dikkate almamustir. Bu suretle Tiirk Musikisi’ne en biiyiik ve her
zaman i¢in yasayip devam edecek olan tek hizmetini yapmistir”
(Oztuna, 1990: 176).

Calismada, TRT Istanbul Radyosu’nda 08.08.1961 tarihinde
yayimlanan Mesud Cemil yonetimindeki “Klasik Koro”nun konser
repertuari incelenmistir. Bu repertuarda Arif Mehmed Aga, Haci Arif
Bey, Suphi Ziya Ozbekkan, Rahmi Bey ve Sevki Bey eserleri icra
edilmistir.

Konser repertuari agsagida belirtilmigtir:
Ney Taksimi
Arif Mehmed Aga- Evcara Beste

Gelince hatt-1 muanber o meh-cemalimize
Arif Mehmed Aga- Evcard Agir Semai

Kimin meftiinu oldun ey peri rityim nihan soyle
Arif Mehmed Aga- Evcara Yiiriik Semai

Saki cekemem vaz-1 zarifaneyi bos ko
Tanbur Taksimi
Hac1 Arif Bey- Muhayyer Sarki

Deva yokmus neden bi-mar-1 agka
Suphi Ziya Ozbekkan- Muhayyer Sarki

Titrer yiliregim her ne zaman yadima gelsen
Rahmi Bey- Muhayyer Sarki

Yetmez mi sana bister-ii balin kucagim
Sevki Bey- Muhayyer Sarki

Seb-i yelda-y1 hicran icre kaldim

Konser repertuar1 incelendiginde, Beste, Agirsemai,
Yiiriiksemai’den olusan klasik takim ve Sarki formunda eserler yer
almigtir. Takimda, giiftesi Siinbiilzdde Vehbi’ye ait olan Hafif
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ustliindeki (Kamet-i mevzinu ki bir misra-1 bercestedir) Murabba
koro tarafindan icra edilmemistir.

Klasik takim geleneginde yer alan Pesrev ve Sazsemaisi icra
edilmemis, programa Taksim ile baglanmustir.

Eserlerin makamlarina bakildiginda Evcara ve Muhayyer
makamlar1 kullanildig1 goriilmektedir.

Kullanilan usuller arasinda, Havi, Aksak Semai, Yiiriikk Semai,
Aksak, Curcuna usulleri yer almaktadir.

Koroya eslik eden enstriimanlar arasinda tanbur, ney, keman,
kanun ve viyolonsel yer almaktadir. Ritim saz tercih edilmemistir.

Koro icrasi genel olarak degerlendirildiginde, erkek ve kadin
seslerin (sayisi ya da mikrofona olan uzakliklar1 sebebiyle) orantisina
dikkat edildiginde kadin seslerin baskin oldugu diisiiniilmektedir.
Genel olarak koro ile enstriimanlarin ses dengesinin ise makul
diizeyde oldugu goriilmektedir. Enstriimanlarin kendi igerisindeki ses
dengesinin (o donemdeki mikrofonlama teknikleri geregi) pekiyi
oldugu diisiiniilmemektedir. Tiz frekanslardaki sazlarin daha ¢ok
duyuldugu, 6zellikle bir oktav iistten icra eden kemanin baskin oldugu
bir icradan bahsetmek miimkiindiir.

Koroda ritim saz kullanilmamaktadir. Bu durum ayr bir
makale konusu olabilecek geniglikte bir konudur. Burada kisaca
deginmek gerekirse, ritim sazlarin kullanilmamasi miizigin
dinamizmini Orselemekte, Klasik Tirk Miizigi’nin en Onemli
unsurlarindan  biri  olan wusillerin belirgin olarak duyumunu
engellemektedir. Ote yandan yanlis ve eksik icralar, ehil olmayan
kisiler tarafindan kullanilan ritim sazlar, mevcut miizige adeta zarar
verebilmektedir.

Korodaki sesler homojen ve uyumlu duyulmaktadir. Klasik
Tiirk Miizigi’ne ait 6zel sesler (perdeler) son derece dikkatli ve estetik
bir islipla seslendirilmektedir. Eserlerin yapisina uygun olarak
hazirlanmig niianslar, genel icradaki etkinin artmasini saglamaktadir.
Seslerin koro anlayisina uygun olarak bireysellikten uzak icralar
dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle eserler icerisindeki crescendo,
decrescendo, diminuendo ve pianissimo gibi niianslarin sesler ve
sazlarla olan uyumunun oldukea basarili oldugu diistiniilmektedir.

Enstriimanlarin kendi aralarinda ve seslerle akort birligi
bulunmakla birlikte, esligin st diizeyde yapilmus oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda enstriimanlar da korodaki sesler gibi kendi
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aralarinda homojen ve uyumlu duyulmaktadir. Ritim saz
kullanilmadig: i¢in 6zellikle mizrapli sazlarin ilgili boliimlerde adeta
vurmali sazlarin gorevini iistlenerek ritmik bir icra sergiledikleri fark
edilmektedir. Tiirk miizigi icrasinda herkesin ayni notay1 aym sekilde
calmadigin1  gdsterircesine saz icracilar1 arasindaki  “miizikal
paslasmalar” genel icray1 renklendirmekte ve zenginlestirmektedir.

SONUC VE ONERILER

Mesud Cemil’in Klasik Koro anlayisi ile ilgili sdylenebilecek
belki de en 6nemli konu, Usliptur. Bugiin bircok koro Klasik Tiirk
Miizigi tislibundan uzak icralarda bulunmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi iisliibu, tipk: kiiltiiriimiiz gibi korunmasi
ve siirdiiriilmesi hayati derecede miithim olan zenginligimizdir.
Konusurken konusma iislibu ne kadar 6nemliyse, miizikteki Gslip da
o kadar oOnemlidir. Trakya, Karadeniz, Giineydogu agizlar,
konugmanin zenginlikleri olarak goriilebilir. Ancak sadece Karadeniz
agziyla konusmak dilin fakirlesmesi demektir. Giiniimiizde miizikal
iisliiplar adeta mahalli konusma seviyesine indirgenmis durumdadir.

Miizik egitimi veren kurumlardaki topluluklarin, amator ya da
profesyonel korolar1 yoneten seflerin, Klasik Tiirk Miizigi tislibunun
lizerinde durmasi ve koro uygulamalarinda da buna 6zen goéstermesi,
klasik tislibun Ogrenilmesi ve benimsenmesi agisindan 6nemlidir.
Koro icracilarina Klasik Tiirk Miizigi {islibunu igeren icralarin
dinletilmesine yonelik ¢aligmalar yapilmasi, uygulamada ise klasik
eserlere yer verilerek bu Uslibun pekistirilmesi ve buna uygun
icralarin  gerceklestirilmesine  yonelik uygulamalar  yapilmasi
onerilmektedir.

Sonug olarak, calismada inceledigimiz korolar gibi Klasik
Tirk Miizigi {slibunu dogru kullanan topluluklarin 1srarla
dinlenilmesi hatta taklit edilmesi gerektigi diistiniilmektedir.
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