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Ozet

Sinema, edebiyati, miizigi, tiyatroyu, mimariyi, resmi vb. sanat
dallarmmi icinde barmmdiran bir sanattir. Bunlari i¢inde bulundurmak ile
birlikte, yeni bir anlatim dili olusturarak sanat halini kazanmistir. Sinemada,
filmin anlati yapisinda ve dilinde miizik, onemli bir konuma sahiptir. Film
miizigi, filmin anlatiminda biitiinleyici, destekleyici bir unsurdur. Bu nedenle
bu ¢alismada filmde islenen konu, filmin tematik yapisi, anlatilmak ya da
yaratilmak istenen duygu, karakterlerin psikolojik ozellikleri, zamanin ve
mekanin ruhu, atmosferi ile filmde kullanilan miizik arasinda nasil bir bag ve
uyum s$6z konusudur sorusuna yanit aranmaktadir. Bu amagla, Theodoros
Angelopoulos’un  “Aglayan Cayir” (2004) filmi incelenmistir. Filmin
miizikleri Eleni Karaindrouya aittir.

Tarama modelini esas alan betimsel ¢calismada, i¢erik analizi teknigi
kullamilmistir. Ayrica yapilandirilmis  gériisme ile film miizigi tizerine
tespitler, alandaki bir uzman ile goriisiilerek degerlendirilmistir. Bu
baglamda yukarda ifade edilen filmin anlatim yapisi ve duygu atmosferi ile
film miizigi arasindaki uyum tespit edilmeye ¢alisilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Miizigi, Theodoros Angelopoulos,
Aglayan Cayrr.

Abstract

Cinema is an art that contains art branches such as literature,
music, theater, architecture, painting, etc. Besides, creating a new narrative
language, it has relevantly gained an art form. The music has an important
position in the narrative structure and language of the film. Film music is
complementary, supporting element for the presentation of a film. What type
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of a relation and a coherence among the subject of the film, the thematic
structure of the film, the emotion desired to be told or to be created, the
psychological characteristics of the characters, the spirit and atmosphere of
time and space and the music used in the film? In this study, the reply of this
question will be focused on. For an example of the music usage in a film, the
film named “The Weeping Meadow” (2004) belonged to Theodoros
Angelopoulos is examined. The owner of the film songs is Eleni Karaindrou.

Content analysis technique will be used in descriptive study based
on scanning model. In addition, structured interviews and assessments on
film music were evaluated by interviewing an expert in the field. In this
context, it is tried to determine the harmony between the narrative structure
and theatmosphere of emotion in the relevant film and its music.

Key Words: Cinema, Film Music, Theodoros Angelopulos, The
Weeping Meadow.

GIRIS
Sinema diger sanat dallar ile siirekli bir etkilesim halindedir.
Bu etkilesimde edebiyati senaryo kapsaminda, tiyatroyu sinema
oyunculugu alaninda, resmi ve fotografi filmin sinematografisinde,
estetik yapisinda, mizigi ise film miizikleri baglaminda
degerlendirmek miimkiindiir.

Sesin sinemaya girmesi ile sinema hem gorsel hem de isitsel
bir yap1 kazanmistir. Sinemada ses; dogal sesler, diyaloglar (replikler),
iist ses, ses efektleri ve film miizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
filmin  atmosferini  olusturmakta goriintii ile birlikte ses
kullanilmaktadir. Bu baglamda goriintii ile sesin uyumu biiyiik bir
onem kazanmaktadir. Film miizigi, filmin konusuna, tiiriine, duygu
atmosferine bagl olarak olusturulmaktadir.

YONTEM

Tarama modelini esas alan betimsel calismada, igerik analizi
teknigi kullanilmaktadir. Ayrica yapilandirilmis goriisme ile film
miizigi lizerine tespitler, “alandaki bir uzman” ile goriisiilerek
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Aglayan Cayir filminin anlatim
yapisi ve duygu atmosferi ile film miizigi arasindaki uyum tespit
edilmeye calisilmaktadir.
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Sinema ve Miizik

Sinema goriintiiler araciligiyla oykiiler anlatmaktadir. Bunun
yaninda sinema isitsel Ozelliklere de sahiptir. Baska bir ifade ile
sinema, gorseldir ve ayn1 zamanda isitseldir. Ne yalnizca biridir ne de
digeri. O, ikisine de benzemeyen iigiincii bir seydir. Gorsel-isitseldir
(Adanir, 1994: 137). Mizik, gorselligi, filmin anlam ve duygu
diinyasini desteklemektedir.

Miizik filmde kullanilan malzemeye, yonetmenin deneyimini
yansitan belli lirik niianslar katabilmektedir. “Ornegin, biyografik bir
film olan Ayna’da miizik, gercek hayattan alinmadir. YoOnetmenin
manevi deneyiminin bir parcasidir ve bu filmin lirik kahramaninin
diinyasin1 yaratmada 6nemli bir rol oynamistir” (Tarkovski, 2008:
143). Yonetmen herhangi bir miizigi kullanarak seyircilerin
duygularin1 kendi istedigi yere yoneltmek, onlarin gorsel olarak
sergilenen nesneyle iliskilerini genigletmek imkanina kavugmaktadir.
Nesnenin anlami ek bir niians kazanmaktadir. Tarkovski’ye gore film
miizigi, sesli diinyanin, insan hayatinin dogal bir pargasidir.
Tarkovski, dilin araciligina ihtiyaci olmayan sinemayi ve miizigi,
dolaysiz sanatlar olarak gérmektedir. Ona gore bu 6zellik, sinemay1 ve
miizigi birbirine yaklagtirmaktadir. Sinema ve miizik, bir eserin
dolaysiz ve duygusal algilanmasina agiktir (2008: 159).

Sinema (cinema, movie, film) goriinti, 151k, ses ve muzik ile
yapilan bir Oykiiyli anlatmaktadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005:
33). Burada kurgulanmis insan iligkileri ya da doga dahil yasam ile
ilgili bir temsil sunulmaktadir. Goriintii ile yapilan anlatim, ses ile
biitiinlesik bir bi¢cime doniistiiriilmektedir. Sinemada kullanilan ses,
s0z, cagirma, dogal sesler, miizik, ses efektleri olabilir. Miizik
anlatimin neresinde, nasil olacak ve hangi beklentiye karsilik gelecek
bunlara karar verilmesi gerekmektedir. Film ile miizigin bagi,
hareketli goriintiilerin sunumunda miizigin kullanilmasiyla baglamakta
ve gilinimiizdeki soundtrack olgusuna kadar gelmektedir. Miizik,
Oykiide yaratilmak istenen duygunun olusturulmasinda giiclii bir arag
konumundadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005: 9-10).

Thomas’a gore; film miizigi, filmin atmosferini yaratmaktadir.
Baska bir ifadeyle, filmde yer alan mekanin ruhunu, i¢inde bulunulan
zamanin ruhunu olusturmaktadir. Ayrica hikayede yer alan
yasayislarin ve insan durumlarinin atmosferini meydana getirmektedir
(1997: 13).
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Filmde baslangi¢c miizigi, filmin baslangicinda tanitma yazilar
verilirken kullanilan miiziktir. Bu miizik, filmin atmosferi hakkinda
bilgi ya da fikir vermektedir. Ayn1 miizik, filmin diger bdliimlerinde
de degisik amaglarla kullanilabilmektedir. Dip miizigi, cesitli
sahnelerin arkasinda ya da geride calinmaktadir. Miizik, bilgi
vermekte, bir sahnenin duygusal yapisini gili¢lendirmekte, ¢esitli
diistinceleri vurgulamakta, insanlarin kisiliklerini, yeri ve zamam
belirtmekte, kisilerin ruhsal yapisini ortaya koymaktadir (Ongéren,
1996: 131-133).

Aglayan Cayir Filmi (Konusu, Anlat1 Yapisi)

Aglayan Cayir filminin hikayesi 1919 yilinda baslayacak,
yiizyilin sonunda bitecektir. Cok uzun bir film olacaktir. Bu nedenle
Angelopoulos hikayeyi yeniden yazmak zorunda kalir ve bir iigleme
cekmeye karar verir (Graham, 2006: 180). Angelopoulos bu iiclemeye
Modern Yunanistan Uglemesi adin1 vermistir ve {igleme; Aglayan
Cayir (2004), Zamanin Tozu (2009) ve tamamlanamayan Oteki Deniz
(2012) filmlerinden olusmaktadir. Angelopoulos 24 Ocak 2012 giinii,
aksam saatlerinde Pire-Drapetsona otoyolunda, Oteki Deniz filminin
cekimi sirasinda carpan bir motosiklet yiiziinden yasama veda
etmistir.

Aglayan Cayir filmi 2004 yilinda Yunanistan’da cekilmistir.
Filmde hava hep kapalidir, zaman zaman yagmur yagar. Filmin seti,
bir nehrin ii¢ ay boyunca, ekim, kasim, aralik aylarinda kuruyan genis
bir boliimiinde insa edilmistir (Gray, 2006: 174).

Angelopoulos filmini, bir Yunan trajedisi olarak ifade
etmektedir. Eleni’yi (Troyali Helen) bir simge olarak kullanmaktadir.
Eleni’nin de tipki Troyal1 Helen gibi, ne vatani vardir, ne de sonunda
bir kalbi kalmaktadir. Filmde gég, i¢ savas, gurbet, annelik, aray1s gibi
konular ele alinmaktadir.

Film, 1919 yilinda Selanik’te biiyiik bir nehrin kiyisinda
baslar. Uzakta bir grup insan goriiniir ve yavas bir sekilde kameraya
dogru yiiriirler. Ellerinde bavullar1 vardir. 40 yaslarinda bir adam,
grubun oOniinde ilerler. Yaninda karisi ve aralarinda iki ¢ocuk vardir.
Nehrin karsisindan biri onlara seslenir.

- Hey kimsiniz siz? Nereden geliyorsunuz?

- Biz Yunaniz. Odessa’dan gelen miiltecileriz. Tekneler bizi
Selanik’e getirdi. Eski bir dikilitasa ve nehre varacaksiniz
dediler. Dikilitastan nehre kadar olan topraklar sizindir dediler.
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Bolsevik Devrimi her yere yayiliyordu. Biz son kalanlardik.
Oglumun yaninda duran kiigiik kiz bizim degil. Onu
buldugumuzda annesinin cesedi lizerinde agliyordu. Bu sirada
miizik baglar. Bir ¢ocuk sesi duyulur.

- Adm ne senin?

- Eleni.

Filmin adi ve sonrasinda yazilar (yonetmen, oyuncular vb.)
gelir. Eski fotograflar (sehir, insanlar, aileler) miizik ile birlikte akar.

Genel planda kasaba goriiliir. Kiyidaki ¢ocuklar Eleni dondii
derler. Kizin ikiz bebegi olmustur. Bebekleri Selanik’te bir aileye
evlatlik vermislerdir. Spyros ve oglu gelirler. Spyros ve arkadaslari
miizik (akordeon) esliginde eglenirler, birlikte sarki sdylerler. Oglan

Eleni’nin camina tag atip, onu ¢agirir.
Oglan - Canin yaniyor mu?
Eleni - Artik yanmiyor.

Oglan - Sen yokken ne yapacagimi bilemedim. Nehre indim
ve suya baktim. Hatirliyor musun, suyu takip edip kaynagi bulmaktan
s0z ederdik.

Kiz camda aglar.

Spyros, Eleni ile evlenecektir. Kilisede diigiin toreni sirasinda
Eleni, Spyros’un oglu ile kagmstir. Bir adam onlar1 arabasina alir.
Aksaminda Selanik’te tiyatro binasina gelirler.

Adam — Selanik; miilteciler sehri. Bu tiyatro benim evimdir.
85 aile kalir. Sokaklarda beni “Kemanci Nikos” diye tanirlar.

Ertesi giin ogullarmi gdrmeye giderler. Ikizler piyano
caliyordur, kadin aglayarak disar1 c¢ikar. Gece tiyatroya gelirler. Bu
sirada Spyros gelir ve Eleni diye bagirmaya baslar. Nikos onlar1 disari
cikartir. Istasyon civarinda bir eve (miizisyenler evine) yerlesirler.

Markos adinda bir miizisyen grup kurmaktadir ve bir
akordeoncuya ihtiyact vardir. Markos, akordeon c¢aligin1 dinler.
Amerika’ya bir tura gidecektir. Bu konugmay1 Eleni de duymustur.
Hizla kendini sokaga atar. Gece gelinligi ile limana gelir. Elinde
bavulu vardir. Kocas1 gelir ve onu eve gotiiriir. Sabah, cocuklarini
(Yannis, Yorgos) gormek i¢in limana gelirler. Cocuklar onlara
kizgindir, konugmak istemezler.

Salonda sarki sdyleyip, dans ederler. Bu sirada salona Spyros
gelir. Spyros Eleni ile dans eder. Disar1 ¢ikarken fenalasir, yere yigilir,
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Olir. Cenazesi nehirde bir sandal ile koye getirilir. Spyros’un
koyunlari evin yanindaki agaca asilmistir. Ev taglanmaya baslar. Gece
yagan yagmurda kdy, nehir sularmin altinda kalmistir. Koyliiler
esyalarini toplayarak kayiklara binerler ve koyden kagarlar.

Sabah, Eleni ve kocasi istasyona dogru yiiriirler. Bu sirada farklh
enstriimanlar c¢alar. Eleni ve kocasi da onlara dogru yaklasirlar. Bu
sirada silah sesleri gelir. Nikos vurulur ve 6liir.

Markos ve arkadaglar1 limanda beklerler. Bir kayiga binerek
gemiye giderler. Arkada bir kayik birakirlar. Eleni, kocasina bir kazak
verir. Bitirecek zamaninin olmadigimi sdyler. Adam kazagin ipinden
tutarak uzaklasir. Kazak sokiiliir. Angelopoulos kazaktan ve iplikten
soyle soz eder: “Yiizyil basinda, Italyan erkekleri calismak icin
Amerika’ya gogiiyorlardi. Kadinlar1 onlara her zaman bir ayrilik
hediyesi veriyorlardi. Ordiikleri kazaklar ya da Meryem Ana ikonu
gibi. Her sey yadigar olabilirdi. Bu sahne de filmime girdi. Gergek bir
hikayeden geliyordu” (Graham, 2006: 183).

Bir gece Eleni’yi alip gotiriirler ve bir hiicreye kapatirlar.
Eleni icerden ¢ikar ve kosarak evine gelir. Fakat evler yakilip
yikilmistir. Bir oglu askerdedir. Bir tren gelir. Kadinlar bagirarak
kosmaya baglarlar. Eleni de Yannis diye bagirarak kosar. Kadilar
yerde yatan ogullarina sarilirlar. Yannis nehrin diger tarafinda
yerdedir, olmiistiir. Gece boyunca Eleni siirekli sayiklar. Sabah bir
kadinla birlikte yasak bolgeye giderler. Yannis gerilla, Yorgis ise
yiizbast olmustur. Eleni bir kayiga binerek kalintilarin oraya gider.
Kocasindan gelen bir mektup vardir:

Mart 1945. Diin gece riiyamda birlikte nehrin kaynagini
bulmak i¢in yola ¢iktigimizi gérdiim. Yash bir adam yol gosteriyordu.
llerledikce nehir giderek kiiciildii ve derelere béliindii. Cok
yukarilarda karli daglarin {istiinde yashh adam bize yaban otlarmin
bittigi gdlgeli ve nemli toprag isaret etti. Her ¢im yapragi bir parca
¢ig tutuyordu. Hepsi bir siire sonra ¢ig damlasimi yumusak topraga
birakiyordu. Bu ¢ayir dedi yasli adam, nehrin kaynagidir. Sen uzandin
ve 1slak ¢imlere dokundun. Elini kaldirdiginda birkag damla
yuvarlandi. Ve gdzyaslar gibi topraga diistii. Filmin adinin, Aglayan
Cayir’in hikayesi de boylelikle izleyiciye aktarilmis olmaktadir.

Eleni yikintilar i¢inde Yorgis’i bulur. Ogluna yaklasirken
hayatta artik kimsesinin kalmadigii sdyler. I¢ savasta iki oglu da
Olmiistiir.
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Aglayan Cayir Filminde Miizik

Theodoros Angelopoulos, kendisiyle ilgili hazirlanan bir
kitaba verdigi roportajinda sunlari dile getirmektedir:

Onceleri her tiirlii fon miizigini reddederek bagladim; sadece
dogal kaynaklardan gelen miizigi kabul ettim. Kitara’ya Yolculuk’ta
yaklasimimi degistirdim ve o zamandan bu yana biitiin filmlerimde
ses i¢in Eleni Karaindrou’yla ¢alistim. Eleni ile ¢ok yakin bir iliskimiz
vardir. Ona bir sonraki filmimin hikayesini anlatirim, o da benim
sOylediklerimi ses alma cihazina kaydeder. Senaryoyu okumak
istemez, hikayeyi anlatirken sesimi ve vurgulamalarimi duymak ister.
Eleni benim sesimi kaydeder, evine gidip dinler, bir synthesizer’da
iizerinde calisir, sonra tekrar bulusuruz. Piyanonun bagina gecip ¢esitli
melodiler ¢alar, ben dinlerim ve kulagima bir sey takildiginda onu
tekrar etmesini, majorden mindre ¢evirmesini, farkli bir tempoda
calmasini isterim (Fainaru, 2006: 161-163).

Bu kadinin, miizik araciligiyla benim ile essiz bir iletisim
kurdugunu diisiiniiyorum. Onun besteledigi miizikleri
hissedebiliyorum. Beste yaparken, benim filmimi ¢ekerken
konustugum dilin aynisin1 konugur. Onun besteleri, filmin ayrilmaz bir
parcasidir. Onun miizigi olmasa film de var olmaz. Bir yonetmen
acgisindan bunu itiraf etmek cok zordur, ama isin asli bu (Graham,
2006: 186).

Karaindrou’nun miiziginin poliritmiyle, Angelopoulos’un
anlatilarinin polifonik yapisi, sis ve gog¢ alegorisiyle i¢ ice gegerek,
iiclemelerin farkli anlatilari icin yer yer yerel ezgilerin de karistig1 bir
dizge olusturmaktadir (Pala Giizel, 2016: 55). Aglayan Cayir’da,
beyaz carsaflar arasinda bir akordeoncu/buzikici ana temay1
calmaktadir. Akordeoncu, gitarist, klarnet¢i, trompetci, darbukaci bu
temay1 c¢alar, en sonda ise kemanci calar ve tiim orkestra denizin
kiyisinda bir araya gelirler. Silah sesi gelir ve miizisyenler kagisirlar.
Beyaz carsaflar arasinda kemanci Nikos goriiliir. Nikos vurulmustur.
Miizigin direnisi ile birlikte Ozgiirlik ve baris olanagi da son
bulmustur (Pala Giizel, 2016: 55).

Film miizigi hakkinda uzman bir kisiye, Aglayan Cayir
filminde miizik kullanimina bagli olarak su sorular yoneltilmistir:

1- Filmde kullanilan miiziklerin melodi/ezgi yapisi, kullanimi
nasildir?

2- Filmde miuzikte ritm kullanimi nasildir?
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3- Filmde kullanilan miizigin zaman ve mekan ile olan iliskisi
nasildir?

4- Hangi enstriimanlar kullanilmistir? Bu  enstriimanlarin
kullanilmasinda, segilmesinde neler etkili olmustur? Bu
enstriimanlarin seslerinin izleyicideki etkisi neler olabilir?

5- Miizikte tekrarlar var midir? Nasildir ve etkileri nelerdir?

6- Miizikteki yerellik/gelenek unsurlar1 var midir? Var ise bunlar
nelerdir?

7- Miizikte yenilik/yeni bir bakis acisi/yaklasim var midir?

8- Filmin  duygu/tematik  yapisv/karakterlerin  psikolojik
yapist/donemin sosyolojik yapisi ile miizik arasinda nasil bir
ilisgki s6z konusudur? Miizik, karakterlerin psikolojilerini
yansitabilmekte midir? Ddénemin i¢inde bulundugu durumu,
sosyolojik acidan yansitabilmekte midir?

9- Filmin sinematografik yapist yani film dili ile miizik
arasindaki iligki nasildir?

10

Tim bunlart degerlendirdigimizde filmin miiziklerini nasil
buluyorsunuz?

Bu sorulara katilimcinin verdigi cevaplar ise su sekildedir:

Filmde kullanilan temalar hem klasik formlarda hem de
geleneksel calgilarla ¢ok dogru yerlerde kullamilmigtiv. Ayrica filmin
hikayesindeki illiistrasyona ¢ok etkili aranje edilmistir. Etnik
enstriimanlardaki  dramatik  tonlar  ¢ok  dogru  oktaviarda
kullaniimistir. Besteci kisa temamin her zaman dogru ve avantajl
oldugunu kanitlamistir.

Klasik orkestrada yayli ve nefeslilerin karsilikli cevaplar
miikemmel oldugu gibi etnik enstriimanlarin dagilimi da hikayeyi
diyalogsuz anlatmaya yeterli olmustur. Hikayedeki illiistrasyon Ege’yi
ve Akdeniz’i anlatan temalarla iyi sentezlenmistir.

Kompozisyonda kullanilan klarnet, akordeon, trompet, keman
wyumu, mandolin ve buzuki eslikleriyle melodideki umut ve
umutsuzlugu ayni anda yansumustir. Miiziklerde her ne kadar hiiziin
varsa da o cografyanin dansi ve coskusu da aktarilmigtir. Mandolin ve
akordeonun temalar, filmdeki agkin dramimi birlikte iletmistir.
Mandolin, erkegin yakarisini naif bir tema ile anlatirken, akordeon,
kadinin tiziintiisiiniin ve kirginliginin sesi olmustur.
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Temalarn, ¢ello ve viyola ile ¢alinmas filmin konusuna ve
dramatik yapisina uygundur. Besteci ayni temayi kiigiik varyasyonlar,
farkl tempo ve ritim vurgulariyla farkl duygularda anlatmistir.

Besteci 19. Yiizyil Viyana vals miiziginden de etkilenmistir (O
dénemde Bat iilkeleri de vals etkisi altinda kalmis ve valsi kendilerine
uyarlamislardwr). Piyanoya uyarlanan tema, valsi ayriikta da
umutsuzluga gotiirmemigtir.

Bu film bir kagisi, bir yol seriivenini ve aski anlatan bir
hikayeden olusmaktadir. Film siirsel bir anlatima sahiptir.
Diyaloglar: az olan bu filmde miizik, hikayenin dili olmus ve iistelik
cok farkl temalar kullaniimadan hikayeyi iyi anlatmistir. Orkestra
aranjmaniary,  enstriimanlarin  ezgi  cevaplart  ¢ok  yerinde
kullanilmistir,

Film miiziginde, “dogru tema, dogru enstriiman ve dogru
aranje ¢ok onemlidir.” Bu film de bunun bir kaniti niteligindedir.

SONUC

Sinema Oncelikle gorsel bir sanattir. Bunun yaninda sinemada
sesin varlig: isitsel 6zellikleri de 6n plana g¢ikarmaktadir. Sinemada
sesin kullanimi, filmin dramatik yapisi, zaman, mekan iligkisi, duygu
atmosferi gibi konularda 6nem kazanmaktadir. Film tlirline bagh
olarak da sesin farkli 6zellikleri kullanilmaktadir. Sinemada miizik
kullanimi ise film miizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film miizigi,
film igin Ozel olarak yazilan, bestelenen, ¢alinan miizik tiiridir.
Filmin dramatik yapisina, karakterlerin duygu durumlarina, filmin
anlatim yapisina gore bu miizikler iiretilmektedir. Sinemada miizigin
kullanimi,  filmin = gbrsel  diinyasim  biitiinlemekte,  onu
desteklemektedir.

Calismada ele alinan Aglayan Cayir filminde kullanilan
mizik, filmin atmosferini beslemektedir. Enstriimanlarin kullanimi da
hem filmin anlatim diinyasin1 zenginlestirmekte hem de filmin gegtigi
yer, o yerin kiilltliiri ve insan iligkileri, durumlar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Bu baglamda filmin tematik yapisina, duygu
atmosferine, filmin gectigi yere, o yerin kiiltiiriine, dramatik yapiya
uyumludur. Boylelikle filmin izleyicideki anlam diinyasini
desteklemekte, film miizigi ile birlikte daha da zengin bir atmosfere
kavusmaktadir.
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