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Willi Reich, Paul Hindemith iizerine yazdigi bu makaleye, onun bir
miizik insamt olarak aldigi pozisyonu, donemin toplumsal yapisi ve sanat
akimlart baglaminda irdeleyerek basliyor ve besteciyi, Yeni Realizm akiminin
lideri olarak tamimlryor. Ardindan Hindemith’in kariyerindeki baslca doniim
noktalarint belirtip, o giine kadar yazmis oldugu onemli yapitlari ana
hatlariyla  ele aliyor. Hindemith’in  diisiincelerini  bizzat  yazdigi
manifestolardan alintilarla ortaya koyan Reich, son olarak bestecinin cesitli
yapitlarindan alinmis nota orneklerine yer verdigi daha teknik nitelikte
belirlemelerde bulunuyor ve Bruno Stirmer’in Hindemith’e yazdigi agik
mektubunu alintilayip, ézet niteligindeki kendi degerlendirmesiyle makalesini
sonlandiriyor.

Reich, Tiirkceye c¢evirisini yaptigimiz bu makalesini 1931 yilinda
yazmisgtir. Demek oluyor ki makalenin yazildigi tarihte Hindemith sadece otuz
alti yasindadir. Gerg¢i en onemli yapitlarimin bir kismini vererek miizik teknigi
ile dislubunu ortaya koymus, ayrica toplum ile iligkisi baglaminda miizik
sanatina dair felsefi yaklasimini agik bicimde sergilemistir. Ancak daha
oliimiine otuz iki yil gibi bestecilik a¢isindan olduk¢a uzun bir siirenin
bulundugu diisiiniilecek olursa, Reich’in, makalesini bugiinkiine gére olduk¢a
stirly verilerle yazmis oldugu anlasitlacaktir. Buna ragmen Reich, 1931 yili
itibart ile meselenin oziinii tespit ederek Hindemith iizerine dogru yargilarda
bulunmakta son derece basarili olmustur.

! Dr. Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi, Devlet Konservatuvari, bertanrona@gmail.com
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GIRIS

Asagida, 1898-1980 yillar1 arasinda yasamig Avusturyali
miizikbilimci ve elestirmen Willi Reich’in, The Musical Quarterly
dergisinin Ocak 1931 tarihli Vol. 17, No.4 sayisinin 486-496.
sayfalarinda yayimlanan Paul Hindemith adli makalesinin Tiirkge
cevirisi yer almaktadir. Tiirk¢e ¢eviride, makalenin ABD’li kemanci,
cevirmen ve yayimci Mary D. Herter Norton (1894-1985) tarafindan
yapilan ve s6z konusu dergide yayimlanan Ingilizce cevirisi temel
alimmistir. Bu yapilirken, dikkatleri makalede yer alan diisiincelerin
disina ¢ekmemek icin glinimiiz Tirkge miizik terminolojisi
konusunda ortalama bir yol tercih edilmis ve dipnotlar disarida
birakilmigtir. Boylelikle calismasinda kaynakcaya yer vermeyen
yazarin sade ve islevsel yaklasimina uygun bir yontem benimsenmeye
calisilmigtir. Makalenin ardindaki Degerlendirme kisminda ise
Reich’in dile getirdigi goriislerin kronoloji ve icerik bakimindan kisa
bir degerlendirmesi yapilmaistir.

Paul Hindemith
Willi Reich

Bugiin itibariyla otuz alti yasinda olan ve yasayan Alman
bestecileri arasinda O6zel bir yeri bulunan Paul Hindemith, sanat
miiziginin ¢agin taleplerine adapte edilmesi gerektigine inanan geng
kusagin rakipsiz lideri olarak degerlendirilmelidir. Bizzat Hindemith,
bu prensibi 1927’de su cilimlelerle formiile etmistir: “Ne yazik ki
giintimiizde miizigi tireten ve tiiketenler arasinda genel olarak ¢ok az
iliski var. Bugiin bir besteci, hangi amacla yazdigini biliyorsa
vazmalidir. Bestenin stiresi, kompozisyon ugruna belki sonsuza kadar
uzuyor. Diger taraftan, miizik talebi o kadar biiyiik ki besteci ve
dinleyicilerin, bir uzlasmaya varmak igin birbirlerine en iist diizeyde
bir empatiyle yaklasmalar: gerekiyor.” Bestecilerin, kigisel duygu
durumlarinin degil, dogrudan miizigin dzilinlin bir yansimasi olarak
ortaya koymalar1 gereken egilim, her ne kadar hareketin kapsamin
tam olarak belirtmese de “yeni realizm” olarak tanimlaniyor. Bu
konuyla ilgili en Onemli seyin, yeni miizigin dinleyici cevresini
genisletmek ve bu cevreyi etkin bir isbirligi i¢in egitmek amaciyla
stirekli bir ¢caba harcamak oldugu goriiliiyor. Bunun algilanmasinda
Hindemith’in eserlerinin 6nemli ve dogrudan bir etkisi vardir.

Hindemith’i bdyle bir hareketin liderligine uygun hale getiren
ozellikler, kolaylikla onun pratik miizisyen olarak ilk dénem
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etkinliklerinden ¢ikarsanabilir. Hindemith, on ftgiinde oldukga
deneyimli bir kemanciydi; ardindan opera ve sinemada gorev yapti,
Bernhard Sekles ve Arnold Mendelssohn ile kompozisyon ¢alisti, ve
yirmisinde Frankfurt Operasi’nin baskemancisi oldu. Modern oda
miizigi icralariyla diinya ¢apinda i{in kazanan (1930°da ayrildigi) Amar
Yayli Dortliisti’nii kurdu; ve son olarak teori 6grettigi Berlin Yiiksek
Okulu’nda profesor oldu.

Hindemith’in yaratici etkinlikleri, hayatinin kisaca 6zetlenen
bu olaylar1 tizerinde bir ¢izgiyi izlemistir. Bazi erken ddénem
caligmalarindan, yayimlanmamis (ve muhtemelen yarim kalmis)
olanlarima kadar Hindemith’in eserleriyle ilgili bilgi kaynag1 olarak,
elestirmen Heinrich Strobel’in monografisi (Melosbiicherei) ile
beraber Franz Willms ve A. Machabey’nin Hindemith’in sanatina dair
yegane 0zgiin sunumu gerceklestiren caligmalarindan da s6z etmem

gerekiyor.

Oncelikle, opera orkestrasindaki deneyimlerinin etkisiyle
Hindemith’in miizigi Wagner, Richard Strauss ve Fransiz
izlenimcilerine yaslandi: ne var ki grotesk etkiler tasiyan ve
karakteristik ritmler iceren duyuslari, daha sonra kisisel bir {islip
olusturdu. Onun groteske olan egilimi, 0&zellikle Christian
Morgenstern’in eglendirici siirlerinden esinlendigi, kiiclik orkestra
icin Op.4 a Lustige Sinfonietta’da goriiliir. Birinci Yaylh Calgilar
Dortliisii (Op.10), polifonik anlayistan farklilik arz eder ve Hindemith
icin ¢ok karakteristik olan ve kisa motiflerin gelistirilmesine dayal
kompozisyon stili ile kesin bir karsithk sergileyen tematik
diisiincelerin yalin melodik buluslara dogru gelisimini gdsterir. Onun
sonraki eserleri, piyano eslikli veya esliksiz yayli ¢algilar igin bir
Sonatlar dizisini igerir ve Hindemith’in armoni ve ritm konusunda
dikkate deger bir yogunlagsmaya ulastigin1 gosterir. Bu sonatlar,
Strobel’in hakli olarak altim ¢izdigi gibi Hindemith’in geg
romantizmden kopusu i¢in tipik olsalar da, onun 1921°de ortaya ¢ikan
ilk sahne eserleri, Wagnerci miizik-dram diinyasiin ag¢ik bir tekrari
niteligindedir. Kukla oyunu Das Nusch-Nuschi’nin dans miiziginin,
Hindemith i¢in tipik olan saf ¢izgisel kompozisyon stiline dogru hizla
yonelmis olmasina ragmen, Hokoschka, Blei ve Stramm’in bazi
grotesk metinleri {izerine yazilan tek perdelik {ic opera; Morder,
Hoffnung der Frauen (Op.12), Das Nusch-Nuschi (Op. 20) ve Sancta
Susanna (Op. 21), heniiz Tristan armonileriyle dopdoludur.

Bunun ¢ok daha gelismisi, ayn1 donemin Sarki Cevrimleri’dir
(Op. 14 ve Op. 18). Birincisi Walt Whitman’in ¢ ildhisine
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dayanmaktadir: “Ihtilal ilahisi’nin tematik cizgisi, kendisini takip
eden Yayl Calgilar Dortliisii (Op.16) ile agikga ilgilidir. Bu dortli,
Donaueschingen ve Salzburg Festivalleri’nde biiyiik bir basar ile
seslendirildi ve bestecisinin adin1 uluslararas1 miizik diinyasinda ilk
kez duyurdu. Ardindan bir dizi vokal eser geldi. Polifonik voice-
leading, Hindemith’in stilinin gittikce daha ¢ok gbze carpan ve
karakteristik 0zelligi héline gelmektedir. Bagimsiz seslerin serbest
kullanirminda Hindemith, Eric Satie ve koruyucu azizleri yasli Satie
tarafindan kurulan gen¢ Fransiz “Altililar1” ile kararli bir akrabalik
sergiler. Rainer Maria Rilke’nin siirleri lizerine bestelenen sarki
cevrimi Marienleben (Op. 27), Serenadlar (Op. 35), ve son iki Yayl
Calgilar Dortliisii, bu gelisimdeki 6nemli kilometre taslaridir. Bu
siralarda Hindemith, cazin etkisine de acik olmustur. Ozellikle kiigiik
orkestra i¢in Kammermusik No.1 (Op. 24) ve piyano i¢in “Suite 1922”
(Op.26) buna ornek olarak gosterilebilir. Piyano siiiti, Hindemith’in
modern salon danslarindan kagisini ince parodiler bigiminde ortaya
koyar. Burada piyano, temelde ritmi ifade etmek i¢in kullanilir ve
besteci, son boliimii 6nceleyen olduk¢a karakteristik bir “Kullanim
Kilavuzu”nda konusur. Bu eserlerle ve bir dizi solo sonatla (Op. 25 ve
Op. 31) Hindemith, oda miizigi tiirlinii bir miiddet biraktt ve o
donemde pek c¢ok yerde ortaya c¢ikan ve modern ¢algl
virtliozitesindeki artis1 belirginlestiren bir kompozisyon bigimi olan
kongertant yaziya dondii. Onun; oda orkestrasi eslikli piyano,
viyolonsel, keman ve viyola i¢in birer kongertoyu iceren Op. 36
Kongertolar1, bu donem i¢in karakteristiktir.

Hindemith daha sonra, sahne miizigine artan bir egilim
gosterdi. Bu yonelimin ilk adimi, Max Krell’in pantomim dansi Der
Ddmon’dur (Op. 28). Besteci, hala agik¢a romantik olan, temelde dans
formlar1 i¢cinde sahnede sunulan ve sert ¢ehreli bir miizikten siiziilen
bu temayi ele aldi. Onun ilk biiyiik operasi Cardillac (ki E. T. A.
Hoffmann’in bir masali iizerine yazilmstir), sattiktan sonra her
defasinda calarak geri aldig bir el isine tutulan ve vahsi bir cinayete
kurban gidene kadar bu ugurda kendisi de cinayet {istiine cinayet
isleyen becerikli bir kuyumcunun Oykiisiinii anlatir. Hindemith, bu
karanlik konuyu arkaik bir stilde ele alir; vokal partilerin orkestral
enstriimanlarin kongertant ¢alislariyla yapilan esligi numaralidir, ama
romantizmden ve korkung Oykiiniin romantik etkisinden kagamaz. Bir
baska form problemi, Hindemith’i bir sonraki sahne eseri (Marcellus
Schiffer’in bir skecinden alinma) Hin und zuriick’te mesgul etmistir.
Eserde oliimle doruga ulastiktan sonra, sirasiyla dramatik ve miizikal
olarak ¢oziilen bir evlilik trajedisi s6z konusudur.
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Hindemith, su ana kadar opera tiirline dair son soziinii Neues
vom Tage ile sdyledi. Onun, bu tiiriin meseleleriyle ilgili olarak klasik
normlardan uzaklagan giiniimiiz kaynaklarina hizmet eden egilimleri
en agik bigimde bu eserde goriiliir. (Yine Marcellus Schiffer’in
metninden alinmis olan) dykiiniin konusu; gazete, tiyatro, sinema,
vodvil ve benzerleri araciligiyla halkin ilgi odagi héaline gelen ve ¢ok
istemelerine ragmen gizli 6zel hayatlarina donemeyerek giinlerini
halkin g6z alici ilgisi ile ge¢irmek zorunda kalan evli bir ¢ifte dayanir.
Hindemith, grotesk epizodlarin biitiin bi¢imleri i¢in firsatlar sunan bu
konunun miizikal yorumunda son derece basarilidir. Tim opera
boyunca, ince g¢algisal efektler ve modern dans ritimleri araciligiyla
bliyiik sehir hayatinin nabzi zekice yansitilir. Sesler, zaman zaman
solo ve ansambl parcalariyla devam etse de esas olarak akici bir
parlando olan son boliim igin ilerler. Son ¢6ziimlemede bu eserin
etkisi kendini en ¢ok, modern sosyal hayatin operay1 sarmasina dair en
carpict Ornegi olugturmasinda gosterir.

Viyola ve Trio (piyano, viyola ve hekelfon veya tenor
saksofon) Kongertosu (Op. 42), yeni bir calgisal kompozisyon
dizisinin elemani gibi goriinmektedir. Ama burada, Hindemith’in
eserlerinin Onemli bir 6zelligini not diismemiz gerekiyor: onun
mekanik ve pratik miizige, Jugendbewegung'a (“’gengler i¢in miizik”)
yonelik tavrini ve amatorlere iliskin degerlendirmelerini.

Hindemith, Baden-Baden’deki festivallerin baslica
organizatOrii olarak, film miizigi yazan, bando programlar1 yapan ve
radyo yayinlarina dahil olan gen¢ besteci kusagini tekrar tekrar
gozledi. Biitiin bu tarzlarda kendisi de Ornekler verdi, sayisiz
eglendirici ve uygun kompozisyonla bu temel literatiirii zenginlestirdi.
Daha da fazlasi, miizikte Jugendbewegung’a olan etkisi ve genel
olarak son yillarda Almanya’da muazzam bir ilerleme kaydeden ve
eski miizik kiltlirlinin tasallutu altinda olan amatorleri tesvik
etmesidir. Hindemith, bu hareketi yeni miizige ve yeni amaglara dogru
yonlendirenlerin baginda gelir. Jugendbewegung’un lideri Fritz Jode,
basta gelen pedagogu Hans Mersmann ve Hindemith tarafindan ilan
edilen bir manifestonun en onemli pasajinda su ciimleler yer
almaktadir: “Son on yilda yasanan gelismeler, bizim kusagimizin
eserlerinin iki farkli yola girdigini artan bir agiklikla gdstermistir. Bir
yandan, kaynagini sosyal ¢oziimlemelerin igindeki bir atmosferde
bulan ve kendini miizik festivallerinin gittikce kesinlesen taleplerine
adapte eden bir miizik gelisiyor. Diger yandan ise miizik, karakteristik
amaglarmi1  hatirhyor; yaygm bir duygu paylasimmin g¢oktan
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kaybedilmis olan yolunu ariyor, yapay ve abartili bir 6znel etkinlikten
yeni ve sade bir pratigin genis dairesine dogru yoneliyor.

“Bu son tip miizik, Jugendbewegung’un yaklagim ve
amaglarin1 somutlagtirmaktadir. Eski polifoninin uyanisi iizerinden, bu
hareket ile zamanimizin yaratici gii¢leri arasinda gii¢lii ve artan bir
baglanti kuruluyor. Bu iki egilim artik birlesmistir. Onde gelen
besteciler, Ozellikle gengler icin miizige yogunlagmislar ve bu
bereketli zemin, sistematik bir egitim ve giiniimiiz miizigi tarafindan
Oziimsenmesi gereken eski miizik i¢in hazirlanmigtir.”

Bizzat Hindemith, bu ama¢ ugruna, amatérler ve miizik
dostlarinin sdyleyip ¢almalari i¢in bazi pargalar yazdi: Sing - und Spiel
— musiken fiir Liebhaber und Musikfreunde (Op. 43 ve 45), ve
Schulwerk fiir Instrumental-Zusammenspiel (Op. 44). Onun en son
biiyiik eseri Lehrstiick (“Ogretici Pargalar”), bu gruba dahildir ve
diger bestecilerin benzer ¢aligmalari i¢in bir model olarak 6nem tasir.
Oratoryomsu bir karakterdeki Lehrstiick (Bertold Brecht’in metni),
insanlarin, niyetinden siiphe ettikleri ve yararsiz ¢abasi nedeniyle
elestirdikleri, kaza yapan bir pilotla ilgilidir. Bu, iceriginden ziyade
ilging formuyla ¢igir agan bir eserdir. Hindemith’in bu
kompozisyondaki amaci, onun Onsoz’iinden alman su ciimlelerde
ifade edilmektedir:

“Bu par¢a, pek ¢ok insanin eglence ve egitim i¢in katildigi
tivatro veya konser performanslarinda kullamlmak amaciyla
yvazilmanustir. Halk, performanslarda aktorlerden biri olarak yer alir:
partisyonlarda  “kitleler” icin yazilan partileri séyler. Onlarin
arasindan belli “bireyler”, bir orkestra veya koro sefinin liderliginde
sarki soylerler, ardindan da kalabalik topluluk bunu tekrar eder.
Katilimc1 sayisimin ¢ok da fazla olmadigi performanslarda, bu
pasajlarin séylenmesi yeterli olmalidir. Fakat genis bir topluluk icin
miizigin ve sozlerin sahneye yansitiimast daha iyi olsa gerektir. Farkl
béoliimlerin bashklart da boylelikle sunulabiliv. Muhtemelen, solistler,
koristler ve kitleler, katilimcilarin memnuniyeti ic¢in birbirlerine
istirak etmeye baslangicta muvaffak olamayacaklardir. Bu yaygin
katilim yoluyla her defasinda diizgiin ve miikemmel bir performans
basaris1 yakalamak pek miimkiin degildir. Ama titiz bir ¢alisma ve
pratik, sig bir performansa tercih edilir.

Lehrstiick’iin  tek amact bir sanat yapiti olarak bu
performanstaki biitiin katitlimcilart eserin bir pargast hdline getirmek
ve temel nitelikte miizikal ve siirsel etkiler yaratmak olduguna gére,
bu amaca su ana kadar miimkiin oldugunca yaklagilmistir. Bu nedenle
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parcanin seyri, partisyondaki yonlendirmelerden ziyade buyruklari
amaglamaktadir. Cikarmalar, eklemeler ve yeniden diizenlemeler
miimkiindiir.”

Lehrstiick’tin - simdiye kadarki performanslarinda halkin
isbirligi ile basar1 miimkiin oldu; zaten par¢a tamamen yeni tipte
bestelere yol acti ve Almanya’nin miizik hayatin1 karakteristik bir
moda olarak zenginlestirdi.

Yine de Hindemith’in zamanimiz i¢in baslica katkilari; kisisel
ve dahiyane miizik yetenegi ile “modern” meselesine sempatik bir
bicim vermesi, bizler i¢in yeni armonik deneyimler ile yeni duyus ve
icra problemleri ortaya koymasi, aliskin olmadigimiz tarzlarda bize
yardimcr olmasi ve belki de ilging, kabul edilebilir ve halihazirda
anlayisimizda var bulundugunu gostermek suretiyle yeni olana karsi
Onyargilarimizi kirmas1 olmustur.

Sanat¢inin hayat hikayesini ve eserlerinin siniflandirilmasini
iceren biyografik denememiz ana hatlarryla burada bitmis oluyor.
Fakat boylelikle besteciye adil davranmis oldugumuzu sdyleyemeyiz.
Hindemith’in miizigi, bizler i¢in, uzun ve sifahi nutuklardan cok,
yaratict etkinliginin gercek dogasinda ortaya g¢ikmaktadir. Yasayan
bestecilerin en “gergek¢i’lerinden birini betimleyen bu tablo,
Hindemith’in pek ¢ok miizikal 6rnegin anlami tarafindan belirlenen
stiline iliskin yorumlar olmaksizin olduk¢a eksik kalacaktir.

Hindemith’in erken dénem melodik yapisinin nasil Richard
Strauss’u hatirlattigina dair bir ipucu olarak, yayimlanmamis, odiilli
bir okul bestesi olan Do Major Yayli Calgilar Dortliisii’niin temasini
ele alalim:

Yayimlanan ilk Yayli Calgilar Dortlisii (Op. 10), melodik
cizgiye iliskin ¢ok daha zor bir islemeyi ve Hindemith’in yazisinin
(becerikli buluslar, tipik ritmler ile figiirler ve kendisinin de yorumcu
olarak kullandig1 ¢algilarin mantikli ele alinig1 gibi) pek ¢ok baska
karakteristik 6zelligini gosterir:
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Tek perdeli lic oyunun Wagnerci kaynagi, Mdrder, Hoffnung der
Frauen’den alman su drnekte goriilebilir:

mpP ausdrucksvoll

Piyano Siiiti (Op. 26), Hindemith’i, en karakteristik yonleriyle
ortaya koyar. Siiitin “March”, “Shimmy”, “Nocturne”, “Boston” ve
“Ragtime” baslikli 5 bolimi, dans unsuruyla bir arada dururlar.
Hindemith’in, baslangi¢c kismini daha sonra kullanacagi “Ragtime”,
asagidaki “Kullanim Kilavuzu” tarafindan oncelenir: “Piyano
derslerinde ogrendiginiz hi¢cbir gseye itibar etmeyin. Re diyezi
dordiincii veya altinci parmaguizia ¢alip ¢almadigimizi diisiinmeyin.
Bu par¢cayr oldukca kontrolsiiz ama bir makine misali siki bir ritm
icinde ¢alin. Burada piyanonun ilging bir vurmalt ¢algt oldugunu
goriin ve piyanoyu ona gore kullanin.”

Hindemith’in “Romantik” déneminin sonunda, pantomim
dans1 Der Ddmon bulunuyor. Asagidaki dans motifi, kompozisyonun
stilini gdstermektedir:
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Bestecinin vokal kompozisyonlar1 arasinda segkin bir yeri

olan Marienleben’den (Op. 27) alinan asagidaki 6rnek, vokal stiline
iliskin bir fikir verecektir:
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Cardillac operasinin tamamina uzanan ince islenmis kontrapunt
asagidaki ornekte gosterilmektedir:

Ach! Brich nicht ent - zwei un_- ent-schloss-nes, ge-teil - tes Herz!
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Hafif opera Neues vom Tage’da Hindemith’in tarzi biitliniiyle
degismis durumdadir:
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Lehrstiick’ten alinan asagidaki misra, insan sesinin neredeyse
tamamen ¢algisal partiler tarafindan desteklendigi parcanin dolgun
yapisini gostermektedir:
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Son olarak, Hindemith’in teknik imkanlarina nazaran oldukga
sade bicimde kullandig1 materyale 6rnek olmak {izere, gecenlerde
yayinlanan Chorlieder fiir Knaben’den bir alint1 yapalim:

J Mﬂ.ssig Schnell | — T —
G 1 7 ==
e P
Ah
—— 1 - :- P
=z, == ete.
f Je = den Mon - tag |muss ich lei der schwim - men.
=S R o -
L an — ?

Bu misrain tematik malzemesi ii¢ farkli bigimde kullanilmigtir
ve pek cok benzer pasajla birlikte genglerin polifonik duyuslarin
canlandirmak i¢in toparlanmistir. Yine de Hindemith’in miizikte
Jugendbewegung adina gergeklestirdigi biitiin ¢alismalarin degeri, bu
sona dogru giden tutarli eserleriyle dlgiilebilir.
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Giincel bir ac¢ik mektupta Bruno Stiirmer, Hindemith’ten, onun
“kolektivist miizigin” yonlendirilmesiyle ilgili olarak artan ¢abalarina
iligkin bir agiklama istiyor ve ona asagidaki sekilde sesleniyor:

“1921°de, Donaueschingen’deki gérkemli Birinci Oda Miizigi
Festivali'nde, siz, gen¢ kusagin lideri olarak yer aldimiz. Kariyeriniz
boyunca pek ¢ok yeni, karakteristik ve olaganiistii sey gosterdiniz.
Bize her alanda besteler sundunuz, inanilamayacak kadar kisa bir
zamanda meshur oldunuz, hatta yabanci iilkelerde Alman gengliginin
bir sembolii hdline geldiniz. Hayatin her aduminda takipgileriniz oldu.
Insanlar sizinle ilgili olarak bir araya geldiler ve biiyiik umutlar
beslediler. Tipki Mozart gibi Alman miiziginin Mesih’i oldunuz ve
tiretken bir ilham ile orijinal bir miizikal giicii birlestirdiniz.”

Hindemith’in pozisyonu, yukarida oldukca giizel bir bicimde
Ozetlenmigtir. Stiirmer, onun eserlerinde ¢eliskiler bulundugunu iddia
ederek devam eder ve kabul etmesi gii¢ bir bigimde Hindemith’in
ilerleyisinin zorunlu olarak kolektif sanata varacagini One siirer.
Aslinda bir bestecinin, kendi ¢agimi Hindemith gibi acikga
anlayabilmesi, biitiin degerlendirmelerin nispeten Onemsiz kaldig1
ilging bir fenomendir. Gereginden fazla ayrintiya bogulmayan bu
sayfalar, Hindemith’in maruz kaldig ilgi ¢ekici degerlendirmelerin
acik bir tablosunu sunmaktadir. Kisaca 0&zetlemek gerekirse:
Hindemith’in sanatsal kisiligi, onun ¢ofSu zaman mantiksiz
tarafgirligine ragmen, sanatinin teknik elemanlarma hakimiyetle
donanmig, miizikal yaratimin biitiin branglarini1 kucaklayan ve bundan
sonraki eserlerinin saglikli gelisimine katki yapacak olan giiglii ve
tutarli bir karakter sergiler.

Degerlendirme

Willi Reich, Paul Hindemith iizerine yazdigi bu makaleye,
onun bir miizik insam olarak aldigi pozisyonu, dénemin toplumsal
yapis1 ve sanat akimlar1 baglaminda irdeleyerek basliyor ve besteciyi,
Yeni Realizm akiminin lideri olarak tanimliyor. Ardindan
Hindemith’in kariyerindeki baglica déniim noktalarini belirtip, o giine
kadar yazmis oldugu oOnemli yapitlari ana hatlartyla ele aliyor.
Hindemith’in diisiincelerini bizzat yazdigi manifestolardan alintilarla
ortaya koyan Reich, son olarak bestecinin ¢esitli yapitlarindan alinmig
nota Orneklerine yer verdigi daha teknik nitelikte belirlemelerde
bulunuyor ve Bruno Stiirmer’in Hindemith’e yazdig1 a¢ik mektubunu
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almtilayip, ozet niteligindeki kendi degerlendirmesiyle makalesini
sonlandirtyor.

Bilindigi gibi Hindemith, Schonberg tarafindan gelistirilmis
olan on iki perde tekniginin etkisini giicli bigimde hissettirdigi
yillarda, tonal sistemi savunmustur. Ne var ki Hindemith’in
savundugu tonalite anlayisi, i¢inde bulundugu Yeni Klasikgilik
akiminin adindan da anlasilacagi gibi, yenilige acik olan bir yapidadir.
Ayrica polifoniye doniis anlayisindan kaynaklanan yatay yazi ustaligi
ve buna bagh olarak ortaya koydugu bulus dolu derinlik, besteciyi
cogu yerde farkli diislindiigii baz1 isimlerle beraber modern miizigin
babalarindan biri yapmustir. Bu isimleri Claude Debussy (1862-1918),
Béla Bartok (1881-1945), Igor Stravinski (1882-1971), Arnold
Schonberg (1874-1951) ve Paul Hindemith (1895-1963) olarak
siralayabiliriz.

Buna karsin Hindemith’in 6nemini, (Reich’in makalesinden
de anlagilabilecegi tizere) sadece miizigin teknik yoniinde gormek,
dogru degildir. Ciinkii bestecinin asil etkisi, belki de bundan daha da
fazla bir bi¢imde, miizik sanatinin miizik¢iler ve toplumla olan
iligkisinde kendini gostermektedir. Buna goére goksesli miizigin, asir1
“bilgicge” bir yap1 ve lislup gercevesinde halktan kopusu siirecinin
ivme kazanmaya basladigi bir donemde Hindemith, yetenekli
amatorleri temel alan Gebrauchmusik anlayisi ile bu sanatin
toplumdan kopmasint engellemeye c¢alismistir. Bu ¢abasiin
karsiligini ise daha 1920’lerin sonunda bile gen¢ kusagin en énemli ve
popiiler Alman bestecisi kabul edilmekle aldigi sdylenebilir. 1938
tarihli (sonradan senfonik bir yapita doniistiirdiigii) Mathis der Maler
operast nedeniyle Nazi yOnetimiyle basi derde de giren Hindemith,
Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin eser siparis ettigi, gen¢ Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin iilkedeki miizikal durumu incelemesi i¢in davet
ettigi, uluslararas1 alanda Schonberg kadar taninan bir kompozisyon
hocasidir. Unterweisung im Tonsatz [Kompozisyon Ogretimi (1937-
1939)] adh iki ciltlik calismasinda on iki perde teknigine karst
tutumunu teorik olarak agiklarken, tnli Ludus Tonalis [Tonal
Diizenleme (1943)] adli piyano yapitinda ise temel ilkelerini
uygulamali olarak ortaya koyacaktir.

Reich’in makalesini degerlendirirken tiim bu olgularin yani
sira ¢ok onemli bir durumu daha belirtmek gerekir: Reich, Tiirkgeye
cevirisini yaptigimiz bu makalesini 1931 yilinda yazmistir. Demek
oluyor ki makalenin yazildigi tarihte Hindemith sadece otuz alti
yasindadir. Ger¢i en 6nemli yapitlarinin bir kismimi vererek miizik
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teknigi ile iislubunu ortaya koymus, ayrica toplum ile iliskisi
baglaminda miizik sanatina dair felsefi yaklagimimi agik bigimde
sergilemistir. Ancak daha Oliimiine otuz iki yil gibi bestecilik
acisindan oldukc¢a uzun bir silirenin bulundugu diisiiniilecek olursa,
Reich’in, makalesini bugiinkiine gore oldukg¢a sinirli verilerle yazmis
oldugu anlagilacaktir. Buna ragmen Reich, 1931 yili itibart ile
meselenin 6ziinii tespit ederek Hindemith iizerine dogru yargilarda
bulunmakta son derece basarili olmustur. Degerlendirmemizi
bitirirken makaleden alintiladigimiz asagidaki ciimleler, bunun agik
kanit1 niteligindedir:

“Yine de Hindemith’in zamammiz icin bashca katkilari,
kisisel ve dahiyane miizik yetenegi ile “modern” meselesine sempatik
bir bigim vermesi, bizler icin yeni armonik deneyimler ile yeni duyus
ve icra problemleri ortaya koymasi, aliskin olmadigimiz tarzlarda bize
yardimct olmasi ve belki de ilging, kabul edilebilir ve halihazirda
anlayisimizda var bulundugunu géstermek suretiyle yeni olana karst
onyargilarimizt kirmasi olmustur.”

Anahtar Kelimeler: Hindemith, Kullanim Miizigi.
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