20. YUZYIL SOLO FLUT REPERTUVARINA YON VEREN
ESERLER

The Leading Peices Of The 20th Century Flute Music
Repertoire
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Ozet

20. yiizyilda yapilan yenilikler sayesinde fliit, tini ¢esitliligi ve teknik
ozellikleri bakimindan, gerek besteciler gerek yorumcular agisindan ilgi
goren bir ¢algt haline gelmigstir. 20. yiizyil bestecilerinin en ¢ok tercih ettigi
calgilardan biri olan fliit i¢in yeni teknikler iceren pek ¢ok eser
bestelenmistir. Bu ¢alismada, 20. yiizyil miiziginde one ¢ikan dort solo fliit
eseri; C. Debussy — “Syrinx”, E. Varése — “Density 21.5”, L. Berio —
“Sequenza” ve B. Ferneyhough — “Cassandra’s Dream Song” incelenerek,
yeni fliit tekniklerinin kullanimi ve 20. yiizyil solo fliit repertuvarina etkileri
ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil Solo Fliit Repertuvari, Fliit, Yeni
Teknikler.

Abstract

The Flute became an instrument in the 20th century that received a
lot of interest both by composers and performers which was as a result of
inventions that changed timbral and techniqual possibilities of the
instrument. The flute which was the most preferred instrument during 20"
century music enlarged it’s repertoire that included a lot of extended flute
techniques. In this article, four solo flute pieces namely C. Debussy —
“Syrinx”, E. Varése — “Density 21.5”, L. Berio — “Sequenza” ve B.
Ferneyhough — “Cassandra’s Dream Song” were researched and the usage
of the extended techniques on 20™ century solo flute music repertoire was
also studied.
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Amag

Bu calismada, 20. yiizy1l miiziginde 6ne c¢ikan solo fliit
eserleri ve s0z konusu eserlerde kullanilmis yeni fliit teknikleri
incelenerek, fliitin besteciler tarafindan sik¢a kullanilmasinin
nedenleri arastirilmistir. Ayrica, 20. yiizyil solo fliit repertuvarina yon
veren Onemli eserler arastirilarak, bestecilerin yeni fliit tekniklerini
kullanim yontemleri ve solo fliit miiziginin gelisim siirecini ele alan
aciklayici bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Yontem

Bu caligsma nitel arastirma tekniklerinden olan “fenomenoloji”
kullanilarak hazirlanmistir. 20. yiizyilda 6ne c¢ikan solo fliit eserleri
incelenip elde edilen bulgular, analitik yontemler ile bu calismada
kullanilmigtir. Eserler fliit teknigi agisindan analiz edilerek ilgili
eserlerin gelisim siire¢leri yorumsal ve teknik cesitlilige katkilar
incelenmistir.

Giris

20. yiizyila kadar fliit, agac ve basit bir mekanizma ile yapilan
ilkel bir calgt iken, 20. yiizyil siiresince cesitli gelisimler sonucu
bugiin kullanilan haline ulagmistir. Fliit hem tinisal hem de teknik
imkanlar agisindan sagladigi gelisimler ile 20. ve 21. yiizyil
miiziginde besteciler tarafindan sikc¢a tercih edilen bir ¢algi haline
gelmistir. 20. yiizyl miiziginde uygulanan yeni miizik teknikleri,
fliitiin imkanlarii sonuna kadar zorlayarak, yeni renkler ve kullanim
alanlar1 yaratilmasina neden olmustur.

20. yiizy1l miiziginde fliit ¢ok 6nemli bir rol oynamistir ve bu
donemde besteciler fliit miizigine pek ¢ok eser kazandirmislardir.
Barok donem sonrasinda gerek ses gerek teknik acilardan sinirh
ozellikleri nedeni ile besteciler tarafindan ¢ok tercih edilmeyen fliit,
20. yiizy1lin hemen 6ncesinde yapilan yenilikler sayesinde bestecilerin
en cok kullandig1r ve yararlandigi calgilardan biri haline gelmistir.
Flitliin donemin ihtiyaglarimi karsilayan tinisal ve teknik cesitliligi
sayesinde, Oonemli sayida solo fliit eseri bestelenmistir. Biitiin bu
yenilikleri hayata gegiren kuyumcu ve miizisyen olan Theobald
Boehm’diir. Boehm 1831 yilinda tasarladig ilk fliit ile ¢algiya biiyiik
katkilarda bulunmus fakat 1847 senesinde tanittig1 fliit ile gercek bir
devrim yapmustir. Modern fliit ginlimiizde halen 1847°de



olusturulmus hali ile kullanilmaktadir (Boehm, 1871: 5). Boehm’iin
devrimi silindirik baglik, perde deliklerinin boyutlarinin degistirilip
dogru konumlandirilmasi ve biitiin deliklerin kapatilmasini saglayan
yepyeni bir mekanizma olmak iizere {i¢ ana baglikta toplanir (Dick,
1975: 1).

Silindirik baslik, 6nceki fliitlere gére tonun ¢ok daha biiyiik ve
plirlizsiiz olmasmi saglamistir. Bu sayede fliit daha biiylik niians
farkliliklart yapabilmis, orkestra ve oda miizigi topluluklar ile birlikte
calinirken sesini ¢cok daha rahat duyurmaya baslamistir.

Perde deliklerinin boyutu fliitiin ses hacmini biiyiitmesinin
yani sira, fliit seslerinin entonasyonunu (ses uyumu) daha kolay
ayarlanabilmesini saglamistir.

Yeni mekanizma gereksinimi, deliklerin biiyiimesi ve perde
tuslarinin sayilarimin artmasi sonucu kaginilmaz hale gelmistir. Bu
dogrultuda Boehm’in olusturdugu yeni mekanizma, tuslarin kolay ve
uyumlu kapatilip agilmasini saglamis, en hizli ve virtiiéz pasajlarin
bile ¢alinmasina olanak saglamistir.

Gilinimiiz flitii 1847 yilinda yapilan yenilikler sonucu
kazandig1 avantajlarin yani sira yeni tinisal ve teknik ozellikler de
kazanmustir. Bu 6zel teknikler 20. yiizyil basina kadar kesfedilmemis
veya kullanilmamis olsa da, Boehm’iin yaptigi yenilikler sonucu
uygulanabilir hale gelmistir. Bu yenilikler 1930’lu yillardan itibaren
fliit igin pek cok eser bestelenmesine ve fliitlin cok degisken ses
tinilar1 ve ses efektleri yaratilarak kullanilmasina yol agmustir (Levine,
2002: 7).

Bu makalede 20. ylizyilda bestelenmis dort énemli solo eser
olan “Syrinx” - Claude Debussy, “Density 21” - Edgar Varése,
“Sequenza I” - Luciano Berio ve “Cassandra’s Dream Song” — Brian
Ferneyhough incelenmistir.

CLAUDE DEBUSSY — SYRINX

1913 yilinda bestelenen ve 20. yilizyil fliit repertuvarinin en
cok bilinen eserlerinden biri olan “Syrinx” ayni zamanda solo fliit
repertuvari i¢in bir doniim noktasidir. Solo fliit icin bestelenen ve
giiniimiize ulasmig en 6nemli eserlerden biri olan C.P.E. Bach’in solo
sonatr, 1763 yilinda bestelenmistir. Syrinx’e kadar 1763-1913
arasinda 150 y1l boyunca solo fliit i¢in dnemli bir eser bestelenmemis,



ayrica Boehm’iin modern fliitii yaratmasindan sonra bestelenmis ilk
solo eserdir (Curinga, 2001: 01)

Eser ilk olarak Louis Mors’un Paris’teki evinde seslendirilmis
ayni sene igerisinde Gabriel Mourey’in “Psyché” isimli tiyatro
oyununun ilk temsilinde seslendirilmistir. Syrinx nli fliitist
Taffanel’in 6grencisi olan Louis Fleury’e ithaf edilmis, 1927 yilinda
eser yayinlanana kadar pek ¢ok kez Fleury tarafindan seslendirilmistir
(Curinga, 2001: 01).

1907’nin temmuz ayinda, Mourey Debussy’e Tristan e
Isolde’iin tarihini iceren bir librettoyu verir fakat bu proje ikili
tarafindan iptal edilir. Daha sonra Mourey Debussy’den, eski bir
efsaneye dayanan “Psyché” dramasi i¢in miizik bestelemesini ister.
Oyunun igiincii perdesinde Oreade’in* Naiad® ile konustugu sirada
Pan® tanris: fliitiinii ok uzaklardan galar. Oreade tam da Naiad 1 Pan
hakkinda uyardig: sirada Naiad, Panin fliit seslerine kapilir ve Pan’a
asik olur (Grayson, 2001:; 132).

Bu Debussy’nin fliit ile mitolojik elementler arasinda baglanti
kurdugu ilk eser degildir. 1894 senesinde bestelemis oldugu “Prélude
a l'apres-midi d'un faune” isimli eserin giris boliimii de fliit solo ile
baslar. Bu solo Pan’in Syrinx’e (Naiad’a) fliit galisini temsil eder.

Syrinx’e giiniimiiz flit sanatc¢ilarinin  biliylik bir kismu
repertuvalarinda mutlaka yer verirler. Dubussy’nin bu eser ile icraciya
sagladigi yorumsal esneklik ve miizikal yorum serbestligi ile 20.
yiizyil fliit miizigi i¢in ilham verici bir etki yaratmistir. Debussy
Syrinx’i besteledigi zaman 6l¢ii ¢izgileri kullanmamus, iinlii fliitist
Marcel Moyse esere dlcii cizgileri ve nefes yeri isaretlerini eklemistir
(Ewell, 2004: 6). Bu nedenle eser tartim agisindan serbest bir sekilde
icra edilmelidir. Eser i¢inde kullanilan ritmik 6geler son derece agik
ve net olarak bestelenmis, icra sirasinda da dikkatle seslendirilmelidir.

Eser biitiiniiyle incelendiginde, asagidaki motifi iceren ii¢ ana
boliimden olusur ve her seferinde motif tekrar edilip gelisir (sekil 1).
Eserde Sib ve RED sesleri tonal merkez olarak kullanilir. Tonal
merkezler iizerine kurulu olan tam ton dizileri, oktav atlamalari, ritmik
ogeler ve kromatik pasajlarin kullanimi ile miizik gelisim gosterir.
Tempo, piano ile mezzo-forte arasinda degisen niianslar ve asagi inisli
ana motifin de etkisiyle, eser durgun bir karaktere sahiptir.



Trés modéré

Syrinx’in, fliit tarihindeki 6nemini 1913 sonrasinda bestelenen
eserlerden anlayabiliriz. Syrinx’ten 6nce uzun zamandir solo flit i¢in
eser bestelenmemistir. Bunun nedenlerinden biri modern fliitiin
1847°de gelistirilip, ¢calginin anlatim giiciiniin ve teknik becerilerinin
gelistirilmesi sayilabilir. Boehm fliitiin tiretilmesi ile birlikte ses giicii
artmig, diisilk niianslar ve yiiksek niianslar arasinda biiyiik farklar
uygulanabilir hale gelmistir. Boehm 06ncesi fliitlerde yumusak ve
yuvarlak bir ton elde edilirken, Modern fliit sayesinde hem sert hem
de yumusak ton renkleri elde edilmeye baglanmistir. Syrinx’te mf ve
pp arasinda gidip gelen niians farklari ¢ok belirgindir ve miizigin
anlatimmi ¢ok giiclendirir. Eser teknik agidan ¢ok zor olmamasina
ragmen fliitiin kalin seslerinde yogun kullanimlar goriiliir. 20. yiizyil
oncesinde bestelenen eserlerde fliitiin kalin seslerinin yeterince dolgun
¢itkmamasi nedeni ile kalin sesler ¢cok kullanilmamuistir. 20. ve 21.
yiizyilda bestelenen eserleri inceleyecek olursak, Boehm fliit
sayesinde biitiin oktavlarda esit diizeyde elde edilen sesler ve niians
degisikliklerinin yani sira, mekanizmanin yenilenmesi ile notalar arasi
hizl1 gegisli pasajlar besteciler tarafindan sik¢a kullanilmistir.

EDGARD VARESE - DENSITY 21.5

Fransa dogumlu ama Amerikan vatandasi olan E. Varése,
uzun yillar New York’ta yasamig ve Uluslararasi Besteciler Birligi
vasitasiyla modern miizigi Amerika’da ilk temsil eden besteci
olmustur. Unlii besteci Henry Cowell’in da sdyledigi gibi, Varése
besteledigi eserlerde higbir klasik armoni kuralini ihlal etmemistir.
Klasik armoni kurallarim1 dikkate bile almamis, bu kurallarin onun
hedefledigi sanat tiiriine ait olmadig1 goriistindedir (Cowell, 1933: 43).
Varése’in miiziginde, melodiler: birbirinden bagimsiz arka arkaya
gelen sesler, armoni: bir arada ¢alinan sesler grubu ve birbirini izleyen
aksanlar, nota degerleri ve hiz oranlar1 da ritim olarak sekillenir
(Edgard, 1966: 11-19).

Density 21.5 1936 yilinda bestelenip 1946 yilinda revize
edilmistir. ilk olarak New York’ta 16 Subat 1936 giinii
seslendirimistir. New York senfoni orkestrasi bag fliitisti Georges-
Barrere icin bestelenen eser, miizisyenin 21.5 yogunlugunda olan



platin fliitd ile verdigi ilk konser i¢in yazilmigtir (Baron, 1982: 121).
Altin (19.32), glimiis (10.49) gibi diger degerli madenlerden daha ¢ok
yogunluga sahip olan platin fliit (21.5), biiyiik bir tona ve giiglii bir ses
rengine sahiptir. Boehm’iin modern fliit i¢in yeni metaller denemesi
sonucu gelisen fliit endiistrisi, platin fliit ile doruk noktasina
ulasmustir.

Syrinx ve Density 21.5 arasindaki baglant1 bir ¢ok yonden
ortada olmakla birlikte, Varése’nin eserin New York’taki ilk
temsilinde Debussy’nin Syrinx’i calindiktan sonra seslendirilmesini
teklif etmesi acik bir géndermedir. Eser biiyiik bir benzerlik ile Syrinx
ana motifinin ilk {i¢ notasina (Sib-LA-Si) génderme yaparak, FA-MI-
FA# notalar ile baslar (Baron, 1982: 122).

Varése bu eserde solo fliit icin ¢igir acan yenilik getirmistir.
Bunlar arasinda en ilgi cekici olam “key click™ tekniginin
kullanimidir (Sekil 2). Bu teknigin kullanimu, fliitten yeni ses tinilart
elde etme isteginin gostergesidir. 1950°den sonra birgok besteci bu
istek ile flitte yeni tim1 arayiglarina girecek ve pek ¢ok teknik
kesfedeceklerdir.
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Syrinx’te oldugu gibi Density 21.5’te de niians farkliliklarinin
miizik anlatimina biiyiik katkilar sagladigimi goriiyoruz. Niians
araliklar pp ile ff arasindadir. Fliitiin en iist oktavinda ff ¢cok yiiksek
sesli pasajlardan sonra subito pp gibi kullanimlar ile, gerilim noktalari
ani kesintilere ugratilarak miizik anlatimini gii¢lendirici kontrastlar
kullanilmistir. Daha 6nce fliit miiziginde bulunmayan bu yenilikler
modern Boehm fliit sayesinde meydana gelmistir. Bagka bir yenilik
ise, modern fliitin 4. oktav {istiindeki seslere ¢ikabilmesi idi. 20.
yiizy1l miiziginde sik sik karsimiza ¢ikan ff 4. oktavdaki Re notasini
Varése, hig alisik olunmadik bir sekilde Ust tiste kullanmustir (sekil 3).
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Klasik armoni kurallarim yok sayarak kendi miizik ve sanat
anlatimi i¢in bir yol olusturan Varése, miiziginin anlatimi i¢in modern
flitiin  siurlarim  zorlayarak  Syrinx’te  kullanilmamis yenilikler
sunmustur. Varése Density 21.5 ile yaratmis oldugu biiyiik etkiyi, aym
zamanda basgka eserlerinde de yaratmistir. Varése’in “The Liberation
Of Sound” baslikl1 yazisinda, yeni tinilar ve ses renkleri kullanimi ve
bunlarin miizik anlattmina yeni boyutlar kazandiracagindan
bahsetmistir. Density 21.5 solo fliit eserinde renk ve tinilarin yenilikgi
kullanimlart miizige yeni bir boyut kazandirmis ve modern fliitiin
imkanlarini diger bestecilere gostermistir.

LUCIANO BERIO - SEQUENZA NO:1

Berio’nun 20. ylzyill miizigi ile tanigmasi 1946 yilinda
Schoenberg’in “Pierrot Lunaire” eserini dinlemesiyle gerceklesmistir
(Smith, 1991: 4). Bu 6nemde ikinci Viyana okuluna® mensup olan
bestecilerin eserlerini incelemis ama Berio’nun bestecilik dilini asil
etkileyen Luigi Dallapiccola® olmustur. Berio’nun ilk eserlerinde
serializm’ etkisi duyulur. 1954 yilinda Darmstadt yaz bestecilik
okuluna® giden Berio, burada pek ¢ok diger énemli besteci (Pierre
Boulez, Karlheinz Stockhausen) ile temasa ge¢mistir. Berio, Boulez’in
serializim ve miizik anlatimi hakkindaki fikirlerinden ¢ok
etkilenmistir (Boulez, 1991: 212).

Berio Milan’da bulunan RAI stiidyosunda Bruno Maderna ile
birlikte, elerktronik stiidyo arastirmalar1 yaptigi donemde, Severino
Gazzeloni tarafindan siparis edilen fliit kongertosunu bestelemistir.
1957 yilinda seslendirilen eserin orkestra sefligini Boulez yapmustir.
Yine ayni yil seslendirilmek {izere yazilan Sequenza, 1958 yilinda
Severino Gazzeloni tarafindan, 20. yiizyll miiziginin bulugsma
noktalarindan biri olan ve miizige yon veren Darmstadt’ta yapilmistir
(Priore, 2007: 194).

14 eserden olusan Sequenza serisinin ilk eserini 1958’de
solo fliit i¢in bestelemistir. Bestecinin ilk eserlerinde goriilen 12
ton teknigi etkileri Sequenza’da da bulunmaktadir. Berio,
Sequenza basliginin anlamini, “Armonik bdliimlerin sekans ile
tiretilerek, gliclii. miizik karakterleri yaratilmasidir” diye
agiklamistir (Dalmonte ve Varga, 1985: 97).

Berio solo fliit i¢in yazdig1 Sequenza’da orantisal notasyon
kullanmustir. Berio bu notasyonu ilk kez kullanmistir ve eser icrasi
ile ilgili pek ¢ok sorun meydana gelmistir. Iki virgiil aras1 tempo



hizlan belirtilerek yazilan bu notasyon, ritmik kesinlik i¢in tercih
edilmis olmasina ragmen, pek c¢ok icraci tarafindan yanlis algilanip
bir cesit serbestlik duygusu yaratmistir. Berio bu durumdan olan
memnuniyetsizligini yillar boyunca icracilara aktarmus ve en
sonunda 1992 yilinda eserin yeni bir edisyonunu ¢ikartmistir
(Halfyard, 2007: 11). Yeni edisyonda geleneksel notasyon
kullanmig ve istedigi ritmik kesinligi acik¢a belirtmistir (sekil 4-5).
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20. ylizyil solo fliit eserleri iginde, icrast zor olarak
nitelendirilen Sequenza i¢in Berio, “Yiiksek seviyede dil ve
parmak teknigine sahip, virtiioz seviyede calgisina hakim, 6zenli
ve zeki fliit sanatcilar1 bu eseri dogru yorumlayabilir” demistir
(Dominguez, 2011: 22). Eser modern fliitiin sinirlarin1 zorlar.
Biiyiik niians farkliliklari, hizli teknik pasajlart ve uygulanan yeni
fliit teknikleri ile miizikal anlatimi g¢ok giiclii bir eser ortaya
¢ikmustir.

Berio’nun ilk Sequenza’st olmasinin yani sira, Density
21.5 ve Syrinx’ten sonra 20. ylizy1l solo fliit repertuvarinin en
O6nemli {iglincli eseri olma ozelligini de tasir. Sequenza’da
kullanilan notasyon miizige ¢ok onemli bir dinamizm katmistir.
Nabiz hissi ortadan kaybolurken, boslukta pesi sira gelen notalar ve
hig¢bir notanin 6nemli olmayisi notasyon sayesinde elde edilmis bir
basaridir. 1992 senesinde yayinlanan edisyon eserin ritmik yapisini
anlamak i¢in Onemlidir ama, eser icrasi igin 1958 edisyonunun
kullanilmasi hem miizik hem anlatim i¢in daha dogru olacaktir.
Notasyonun iginde yer alan kiigiik notalar grubu olabildigince hizli
¢alinmasi i¢in tasarlanmistir (sekil 6). Bu gruplar ve uzun notalar
arast olusan karsitlik ve niianslarda bulunan ani degisimler miizikte
stirtikleyicilik yaratmistir (sekil 7).
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Sequenza’da kullanilan yeni fliit teknikleri ¢esitlilik gosterir.
Kurbaga dili® ve perde sesleri gibi tekniklerin daha 6nce kullanildigin
biliyoruz ama 6zellikle kurbaga dili daha 6nce hicbir eserde bu kadar
yogun ve karmasik sekillerde kullanilmamistir. Eserin sundugu bir
baska yenilik ise multifonik teknigi'® kullanimidir. Daha 6nce higbir
eserde kullanilmayan teknik, Sequenza sonrasi yazilan eserlerde sikc¢a
kullanilmis ve miizige yeni anlatim 6zellikleri saglamistir.

BRIAN FERNEYHOUGH - CASSANDRA’S DREAM
SONG

Ingiliz besteci olan Brian Ferneyhough (1943- ) ilk egitimini
Birmingham Miizik Okulu’nda tamamladiktan sonra Kraliyet Miizik
Akademisine devam etmistir. Ferneyhough’u bir akim ya da ekol ile
iligkilendirmek olduk¢a zordur ve kendisi de kariyeri boyunca bu
konu ile miicadele etmistir (Oteri, http://www.newmusicbox.org). Paul
Griffiths, bestecinin postmodernizm’i benimsemesi ve siirekli olarak
yenilik¢i isler yapmasinin nedeni ile Ferneyhough’u “postmodern
modernist” olarak tanimlamigtir (Heile, 2009: 159). Giiniimiizde
Standford Universite’sinde gdrev yapan Ferneyhough, “Cassandra’s
Dream Song” isimli eserini 1970-71 yillar1 arasinda bestelemistir.
1950 sonrast olan donem, modern fliitiin imkanlarinin farkina varildigt
ve pek ¢ok bestecinin solo fliit i¢in yeni eserler besteledigi, yeni fliit
tekniklerinin popiiler oldugu bir donemdir. Berio’nun Sequenza
no.1’de kullanmis oldugu kurbaga dili, perde sesleri ve multifonik
tekniklerinin yani sira pek ¢ok atak efekti'* ve tinty1 degistiren yeni
teknikler sik¢a kullanilir hale gelmistir. Ferneyhough “Cassandra’s
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Dream Song’u” bestelerken, fliitiin sinirlarim ve zorluklarini ayrica
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elde edilebilecek ses tmilarimi daha iyi anlamak i¢in fliit dersleri
almistir (Mciver, 2010: 61).

Eserin ilk seslendirilisi 1974 yilinda iinlii fliitist Pierre-
YvesArtaud tarafindan Royan Festival’inde yapilmigtir. “Cassandra’s
Dream Song” bestecinin fliit icin besteledigi ilk eserdir (Mciver, 2010:
60). Besteci, eseri yaratirken fliitiin beceri ve sinirlari igin ¢ok yogun
bir sekilde odaklanip, ¢ok farkli anlatim yollar1 bulmustur. Eser ¢ok
yiiksek seviyedeki fliit sanatgilari igin bestelenmistir. Berio gibi
orantisal notasyon kullanilan eser, ¢ok ayrintili bilgilendirmeler igerir
(sekil 8). Besteci biitiin eserlerinde en kiigiik ayrintilar1 bile detayl
olarak anlatan notlar eklemistir (sekil 9).
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Besteci notada bulunan biitiin ayrmtilarin ¢alinmasini ve
kesinlikle farkli bir yorumlama yapilmamasimi istemistir ama icraciya
besteye yon verebilecegi birkag segenek sunmustur (Ferneyhough,
http://www.editionpeters.com/resources/0001/stock/pdf/cassandra%27
s _dream_song.pdf). Eser 11 kisa boliimden olusur. Bu boliimler 1, 2,
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3,4, 5, 6 (sekil 10) ve A, B, C, D, E (sekil 11) olmak {izere iki farkli
sayfada yazilmistir. Besteci ilk sayfada bulunan sayi ile belirtilmig
boliimlerin sirayla ¢alinmasini istemis, harflerle belirtilen boliimlerin
sira tercihini icraciya birakmistir. Her rakamdan sonra bir tane harf ile
belirtilmis boliim ¢alinmasi zorunludur.

Tght pid
oy =r

Sekll 10 Sekll 11

Eser icinde pek ¢ok modern 20. yiizyil fliit teknigi kullanildig
goriilmektedir. Perde sesleri, dil pizzicatosu, ses ile ¢alma, kurbaga
dili, alternatif parmak kullanimlari, doguskanlar, glissando, hava sesi
ve multifonik gibi pek ¢ok teknik kullanilan eser, 20. yiizyil solo fliit
miizigi i¢in ¢ok Onemli bir bagyapittir. Fliitiin biitiin ses renk ve tini
zenginligini ortaya koyan bu eserin icrasi ¢ok zordur. Ferneyhough,
eserde belirtilen kiicik ayrintilar ve teknik pasajlarda bulunan
uygulamalarinin zorlugunun, eserin her icrasinda farkli bir yorum
yaratacagini 6ngormiis ve eserin performans notlarinda bu konuyu ele
almistir(Ferneyhough,http://www.editionpeters.com/resources/0001/st
ock/ pdf/cassandra%?27s_dream_song.pdf).

“Giizel ve kiiltiirlii bir icra sunmak isteyenler, harfi harfine
stralanmis pasajlar ve zor karmagsik hareketlilik iceren eserde, sonu
tahmin edilemeyen sonu¢lara ulasabilirler ama esas olan elden
geldigince siki bir gekilde nota iizerinde belirtilmis olan
ayrintilart icra etmeye ¢alismak, en gegerli icra olacaktir.”
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Brian Ferneyhough - Cassandra’s Dream Song (performans
notlary)

SONUC

Bu calismada, 20. yiizy1l miiziginde fliitiin kazandig1 6nem ele
almmis, Boehm’iin fliit i¢in yapmis oldugu yeniliklerin solo fliit
eserlerine etkisi incelenmistir. Ayrica, 20. yiizyilda 6ne ¢ikan dort
onemli eser olan C. Debussy — “Syrinx”, E. Varése — “Density 21.5”,
L. Berio — “Sequenza” ve B. Ferneyhough — “Cassandra’s Dream
Song” solo fliit eserleri incelenerek, fliitte miizikal anlatim igin
kullanilan yeni fliit tekniklerinin eserlere kazandirdigi timisal ve
miizikal cesitliligin, solo fliit eserlerinin tarihsel gelisimini nasil
etkiledigi arastirilmistir.

SON NOTLAR
! Yunan mitolojisinde yer alan dag perisi.
2 Yunan mitolojisinde yer alan su perisi.

® Yunan mitolojisinde yar1 kegi yari insan suretinde tasvir
edilen kirin, satirlerin ve ¢obanlarin tanrisi.

* Perde sesleri: Fliit perdelerini sert bir sekilde kapatma ile
icra edilen teknik.

®> Arnold Schéonberg, Alban Berg ve Anton Webern gibi
isimler ile anilan miizik ekolu.

® Luigi Dallapiccola (1904 — 1975) italyan miizisiyen,
piyanist, opera bestecisi, miizik egitimcisi.

" Ses dizilerinin yontemli bigimde kullanilmasima dayanan
beste teknigi.

® 1950-1960 yillar1 arasinda besteciler i¢in diizenlenen ve
dénemin eserlerinin gelisimine yon veren yaz okulu.

° Dilin titrestirilmesi sonucu “Frrrrr” veya “Trrrrr” sesi
olusturularak elde edilen ses.

' Flitte ¢ok seslilik yaratmanmn yollarmdan biri olan

multifonik teknigi, aym1 anda iki veya daha fazla ses ¢ikarmak icin
kullanilir.
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" Fliitte dilli yada dilsiz olarak yapilan girislerde perde sesleri,
perkiisyon etkisi, kurbaga dili, pizzicato ve heceleme gibi teknikler
kullanilarak yaratilan ses efektleri.
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