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Ozet

Edebiyat ve miizik arasindaki iliski “s6z” ve “ses”in kardesliginden dogmustur. En
eski ¢aglardan beri bu iki sanat birbirini beslemis, zenginlestirmis, aralarinda uzak ya da
yakin siirekli bir etkilesim s6z konusu olmustur. Edebiyatin bir¢ok tiiriinde miizikle bag
kurmak miimkiindiir. Ancak bu yakinlagmanin, birlikteligin en yogun yasandig tiir “siir’dir.
Kaynak tarama modeli ile yapilan bu arastirmada Tanzimat’a kadar olan siire iginde
edebiyatimizin siir agirlikli bir edebiyat oldugu belirlenmistir. Tanzimat, sadece siyasi,
askeri, iktisadi yasantimizi degil, ictimai yasantimizi, kiiltiir ve sanatimizi da derinden
etkilemistir. Tanzimat’la baslayan Bati’ya yonelme hareketi Cumhuriyet doneminde de
etkisini siirdiiriir. Ancak 1912°de Selanik’te Gen¢ Kalemler dergisiyle baslayan Milli
Edebiyat Donemi, daha ¢ok bir “halka dogru” hareketidir. Basta dil olmak iizere her alanda
millilesmeyi hedefler. Halk siirinden faydalanma, modern siir anlayisini geleneksel siir
anlayisiyla kaynastirma egilimi Cumhuriyet doneminde devam eder. Memleketci sanat
anlayisin1 benimseyenler basta olmak iizere Cumhuriyet doneminde pek ¢ok sanatgr Anadolu
cografyas1 ve insaninin giizelliklerini isleyip hece Olgiisii, dortliik nazim birimi gibi halk
siirine 0zgli kaliplart kullanirken, halk siirimiz de yasanan ¢agin sosyo-kiiltiirel degisimine
gore igine yeni motifler alarak gelisimini siirdiiriir. Tiirk saz siiri zaten miizik esliklidir. Saf
(Oz) siir, sozciiklerle yaratilacak bir bestenin pesindedir. Modern siir alamindaki iiriinlerin
bestelenerek goniillerde yer ettigi gozlemlenir. Orhan Seyfi Orhon, Cemal Safi siirlerinin
neredeyse hepsi bestelenmistir.

Hem miizigin hem edebiyatin kapsaminda degerlendirilen “ sarki” ve “tiirkii” hizla
degisen zevklerin, yeni bir diinya goriisiiniin, duygu ve diisiince evirilmelerinin taniklar
olarak giiniimiize uzanir. 1929 ekonomik buhrani, II. Diinya savasi, ¢cok partili hayata gegis,
darbeler, muhtiralar, Kore Harbi, yurt digina is¢i gonderme, Kibris Barig Harekati, koyden
kente goc... derken 21. yiizy1l kapimz calar. Insanligin bu uzun yiizy1li boyunca yasananlar
edebiyat ve miizik seriivenimizi de etkiler. Konu ile ilgili tarihi siireci yansitan bilgiler,
kaynak taramasi sonucu elde edilenlerin genel 6zeti seklinde verilmektedir. Bu ¢alismada
amag, Cumhuriyet’e kadar edebiyatimizin miizikle olan yoldasligim kisaca Ozetlemek;
Cumhuriyet doéneminde romanda, siirde, tiyatroda miizik etkilerine degindikten sonra
degisen zamana gore igine yeni motifler alarak gelisen, zenginlesen Tiirk Saz Siiri ve asiklik
gelenegini irdelemektir.
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Abstract

The relationship between literature and music, "word" and "sound" was born from in
brotherhood. Since the most ancient art of these two feed off each other, enriching been has
been a continuous interaction between these distant or close. Literature is possible to
establish a link to the music of many kinds. However, this convergence, type of association
is widespread "poetry". Turkish literature until the Tanzimat period is mainly a literary
poetry. Reforms only political, military, not our economic life, social life, we, have deeply
influenced our culture and art. Starting with the Tanzimat period, Western-oriented
movements of the Republic also remains in effect. However, in 1912 the National Literature
Young Period Items starting with the magazine in Thessaloniki, more of a "public right"
movement. Aims to nationalization in all areas, especially language. Benefit from folk
poetry, integration trend will continue during the Republican era with modern poetry
traditional poetry. Althought many artists Anatolia during the Republican period, especially
those adopting the concept of art and the process and syllabic the beauty of the human, using
verse poetry unit patterns that are specific to such folk poetry into . Orhan Seyfi ORHON,
almost all of Cemal Safi poem was composed. Both the music and the literature that
evaluated under "singing" and "folk™ rapidly changing tastes of a new world vision extends
to the present day as thoughts and feelings that they evolved witnesses. The aim of this study
is to summarize the literature companionship with our music to the Republic; Republican era
novels, poetry, music, theater, after mentioning the effects by developing new motifs in
accordance with the changing times, to evaluate the enrichment of the Turkish Saz Poetry
and the minstrel tradition.

Key Words: Potry, Music, Minstrelsy Tradition.

GIRIS

En eski ¢aglardan beri edebiyat ve miizik birbirini beslemis, zenginlestirmis,
aralarinda uzak ya da yakin siirekli bir etkilesim s6z konusu olmustur. “ Edebiyat ve
miizik iligkisi hem kolay, hem zor bir konu. Kolaylig1 iki alanin en yaygin sanat
dallar1 olusundan. Zorluk da yine ayn1 nedenden: Yogunluk, iliski ve ilinti ¢ergevesi
genisligi, ister istemez olgunun biitliin boyutlarina yetisememek kaygist doguruyor”
(Ozdemir, 2006: 3). Edebiyatin birgok tiiriinde miizikle bag kurmak miimkiin. Ancak
bu yakinlagmanin, birlikteligin en yogun yasandigi tiir “siir”. Mallarme diyor ki:
“Kendi yontemleri ile ve dilden olusturdugu kavramsal kullanima kadar siir
miizikseldir. Miizik, kesinlikle biitiinde var olan iligkilerin birligi, uyumu olarak tam
ve agikca bakirin, telin, agacin ¢ikardig basit seslerden degil ama doruk noktasina
ulagmis zihinsel s6zden kaynaklanmaktadir” (Fevzioglu,2005: 78).

Siirin kendine 0zgii bir i¢ musikisi oldugu konusunda hemen herkes
hemfikirdir (Kahyalioglu, 2006: 23). Sozciiklerin yan yana gelisiyle olusturduklar
melodik diizen, aliterasyon, asonans, tekrir, nida gibi ahenge dayali sanatlarla; 6lgii
(vezin) dedigimiz ritim unsuruyla; uyak, i¢ uyak ve redif gibi ses benzerlikleriyle
saglanir. Siir, dogdugu toplumun dil varlig i¢inde gelisir. Bu ylizden dilin anlatim
imkanlar1 kadar, melodik bir diizene sahip olup olmamasi da siir i¢in Onemlidir.
Tiirkge renklilik ve tin1 zenginligiyle boyle bir miizikal yapiya sahiptir.

Tiirk edebiyati, Orta Asya bozkirinda zengin bir sozlii gelenekle baglar. Atli-
gogebe kiiltiiriin izlerini siirebildigimiz bu sozlii edebiyatin verimleri siir seklindedir.
Siirlerde hece Olgiisii, dortlilk nazim birimi, yarim kafiye kullanilir. Ozan, baksi,
kam, saman, oyun gibi adlarla anilan sairler, bir tiir telli saz olan “kopuz” esliginde
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“destan, kosuk, sagu” soylerler. “Irlamak™, “yir” sozciikleriyle “kosuk okumak”
arasinda fark gozetmezler.

Yontem

Arastirma betimsel bir arastirma olup, durum tespiti yapilmistir. Arastirmada
nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilarak konu ile ilgili
alan yazin taranmig, tarama sonucunda siir ve miizik arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar tespit edilmistir. Bu tespitler 1s18inda Asiklik gelenegi hakkinda
dokiimanlar incelenmis, bu gelenek icerisinde s6z ve miizigin gelisimi incelenmistir.

Divan Siiri ve Miizik

VIII. ylizyilldan itibaren yazili firiinlerle de gelisimini siirdiiren Tiirk
edebiyati, Tanzimat’a kadar siir agirlikli bir edebiyattir. Uygarlik degisikligi, dini
hayat, dil cografyasi, kiiltiirel farklilagma Tiirk edebiyatinin tarih i¢indeki gelisimini
etkilemistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra Iranlilar araciligiyla, ortak Islam
edebiyatinin sekil ve teknigi, zevki, hayat goriisii, temalari, motifleri, estetigi Tiirk
edebiyatina girmeye baslamistir (Ozdemir, 2007: 19).

Arap ve Fars edebiyatinin etkisiyle olusan Divan edebiyati zengin miizikal
yapistyla siir yiiklii olarak karsimiza cikar. Divan siiri, 15. yiizyilda taklit ve kurulus
asamasini tamamlayip kendi tstatlarini yetistirmeye baglarken Tiirk dili de Osmanli
Tiirkcesi adiyla bir kiiltiir dili olarak gelisimini siirdiiriir. Tiirk sanat musikisinin daha
incelmis bi¢imi olan Klasik Tiirk Musikisi, Divan siiri tizerinde gelistigi i¢in dili
oncelikle edebi dildir. Edebi dil, duyguya, hayale ve heyecana dayali uyarimlar yolu
ile zihinde yer edebilme giiciine sahiptir (Onal, 1999: 37).

Siir, sozli miizik eserleri i¢in son derece zengin bir kaynaktir ve “Tiirk
miusikisi, soze verdigl agirlik dolayisiyla 6nce bir siir musikisi.”dir
(Tanrikorur, 1998: 105). Geleneksel Tiirk sanat musikisi bestekarlar1 birgok
Divan sairinin siirini besteleyerek s6z ve miizigi estetik bir bicimde
birlestirirler. Bu estetik bulusmada siirdeki sozctikler, kullanilan 6l¢ti, tema
gibi kavramlar, “makam, usul, gecki, ezgi” gibi musikiye ait yap1 unsurlarini
etkiler. Divan siirinde ritim unsuru aruz Ol¢iisiidiir. Aruz, “cadirin ortasina
destek olarak dikilen direk” demektir. Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda
“hecelerin uzunluk ve kisalik temeline dayanan nazim o6l¢iisii” anlaminda
kullanilir (Dilgin, 1983: 3). Klasik siirin yazildig1 aruz vezinleri ile bestede
kullanilan ustller arasinda organik bir iliski s6z konusudur. Geleneksel Tiirk
sanat musikisi, kisa ve uzun bir¢ok ritm kombinezonunu “usil”ler icinde
kaliplastirmistir (Tanrikorur, 1998: 80).

Islamiyet’in kabuliinden sonra Anadolu cografyasinda Divan siiri yaninda
tekke ve dergah cevresinde gelisen “Tekke Siir1” ya da yaygin adiyla “Dini
Tasavvufi Tirk Halk Siiri”, 6zel ezgi ile sdylenen “ilahi”leri; Mevlevi tekkelerinde
ney, Bektasi tekkelerinde saz ve baska tekkelerde farkli miizik aletleriyle miizik ve
siiri bulusturur.

Ayrica Orta Asya ozan-kopuz ggleneginin Anadolu cografyasindaki farkli bir
uzantist gibi degerlendirebilecegimiz “Asiklik Gelenegi’nin de 16. yiizyildan itibaren



AKU AMADER / SAYI 1

“Turk Saz Siiri” adiyla varlik gosterdigini ifade etmeliyiz. Tirk insaninin
duygularini, diisiincelerini, siir zevkini yansitan asik edebiyati, sozlii gelenek icinde,
yiizyillar boyu dilden dile, telden tele, ilden ile yayilarak varligini giiniimiize dek
siirdiirmiistiir. Saz calabilmek asiklarin Gnemli niteliklerinden biridir. Asik saz
calmay1 genellikle ustasindan ogrenir. Asik, deyisi bellediginde hazirlamak ve
sozlerini ezgilerle siislemek amaciyla sazini bir arag¢ olarak kullanir. Asiklikta
oncelikli olarak duygu giizelligi gereklidir. Ses ve sazin giizel olmasi ikinci
plandadir. Bununla birlikte, siirini saz esliginde “telden sdyleyen” asiklar daha ¢ok
sevilir (Ozdemir, 2007: 78).

Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyatinda Miizik

“Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyati”nin ilk halkasini teskil eden Tanzimat
edebiyat1 (1860-1896), Osmanli aydinin, Bat1 kiiltiir ve edebiyatini tanima, Fransizca
O0grenme, g¢eviriler yapma, yeni tiirlerde ilk O6rnekleri verme ¢abalariyla sekillenir.
Bat1 temelli yeni bir edebiyat kurma amaci tasiyan Tanzimat sanatcilari, her
yenilesme hareketinde oldugu gibi eskiye kars1 bir tepki duysalar da 6zellikle bigim
bakimindan divan siirinin etkisinden kurtulamazlar. Bu donemde Sinasi, Ziya Pasa
ve Ozellikle Namik Kemal’le “hiirriyet, esitlik, hak, hukuk vatan ve millet”e dair
yiiksek perdeden terenniimler; Abdiilhak Hamit Tarhan’la metafizik tirperti siirimize
girer.

Modern Tirk Siiri, gercek anlamda Serveti Fiinun déneminde (1896-1901)
karsimiza ¢ikar. Fransiz sembolistlerini ve parnasyenlerini taniyan Cenap Sahabettin
ve Tevfik Fikret, siyasi, sosyal problemler yerine estetik degerlere ve sanatsal zevke
Oonem verirler. Siirde, parnasizmden gelen resim ve sembolizmden gelen miizik
etkileri dikkat ¢eker. Uzun sesli ve ahenkli sdyleyisi, miizik degeri olan sozciikleri
tercih ederler. Siirin igerik yeniliklerine bigim yeniliklerini de ekleyen sairler, siirde
birden ¢ok aruz kalibi kullanmanin yaninda, aruz kaliplarin1 kirarak serbest
miistezata yonelirler. Boylece Tevfik Fikret, nazmi nesre yaklastirir. Cenap
Sahabettin Elhan-1 Sita’da sekil, vezin ve g¢esitli ahenk unsurlariyla bir musiki
viicuda getirir. Hiiseyin Cahit’in deyisiyle “Servet-i Fliinun avama mahsus degildir.”
Bu yiizden agir dilleri, asir1 Batici tutumlari, halktan kopuk olmalar1 stirekli
elestirilir.

Edebiyatimizda bir bildiri ile kendini tanitan ilk edebi topluluk Fecr-1 Ati’dir.
“Sanat sahsi ve muhteremdir.” goriisiinden hareket eden, asir1 bireysellik, dil ve
iislubundaki yapaylikla elestirilen topluluk Servet-i Fiinun’un uzantisi1 olmaktan
Oteye gidememistir. Donemin siyasi sosyal sartlar1 da kuvvetli bir sanat aski disinda
ortak paydast bulunmayan Fecr-i Ati’nin tutunmasi icin elverisli degildir. Zira
Osmanli Trablusgarp Harbi ve Usi Antlagmasi ile Afrika’daki son topraklarma veda
eder.Bu sirada ¢ikan Balkan Harbi ile Avrupa’daki varligina son verilmek istenir.

Fecr-i Ati’den hatirlarda kalacak isim, 1930’lara kadar Saf (Oz) Siir
anlayisinin Onciisii kabul edilen Ahmet Hasim’dir. Hasim, Piyale 6nsdziinde, “Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar” baslikli yazisinda siiri “soz ile musiki arasinda, sézden
ziyade musikiye yakin” olarak tanimhiyor ve diyor ki: “Siirde her seyden dnce
onemli olan, sozciigiin anlami degil, ciimledeki soyleyis degeridir. Sairin amact her
sozcuigtin ciimledeki yerini, 6biir sozciiklerle olacak deginme ve ¢arpismalardan ve
anlasilmaz birlesmelerden ortaya ¢ikan tath, gizli, yumusak ya da sert uyumlarini
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dizenin biitiintindeki gidise baglayarak dalgali ve akici, karanlik ya da 151kl, agir ya
da hizli duygulara, sézciiklerin anlamlarimin iistiinde, dizenin musiki yéniinden
dalgalanmalarindan gelen, sumirsiz ve etkili bir anlatim bulmaktir.”

Edebiyatimizda 1911-1923 yillarin1 kapsayan edebi olusuma “Milli Edebiyat
Dénemi” denir. Omer Seyfettin’in Selanik’te ¢ikan “Geng Kalemler” dergisinde
yayimladigr “Yeni Lisan” makalesi bu donemin baslangici kabul edilir. Yeni Lisan
Hareketi, milli bir dil ve edebiyat anlayisi iizerine temellenir. Bu donemdeki siyasi,
sosyal gelismeler sanatgilari etkilerken en Onemlilerini “Baticilik, Osmanlicilik,
Islamcilik, Tiirkgiiliik” olarak sayabilecegimiz birtakim fikir akimlari da edebi
tirtinleri ve temayi sekillendirir.

1911-1923 arasinda Tiirk siiri ses, soyleyis, yapt, dil ve anlatim bakimindan
ti¢ baslik altinda toplanabilir:

1. Ziya Gékalp Cevresinde Gelisen Milli Edebiyat Dénemi Siiri
2.Ahmet Hagsim ve Yahya Kemal’le Gelisen Saf (Oz) Siir Anlayisi

3.Mehmet Akif Ersoy’un Siiri ve Manzumeleriyle Halkin Yasam Tarzi ve
Degerlerini Anlatan Siir Anlayisi (Uzun,2013:354).

Milli Edebiyat, bir akimdan ¢ok i¢inde yenilike¢i, gelenekei, bireysel bir¢cok
egilimi tasiyan bir donemin adidir. Edebiyat eserlerinde halkin konustugu dil olan
Tiirkce kullanilmistir. Milli edebiyatcilar, 6zellikle dil konusu {izerinde durmuslardir.
Yoksa sanatcilarin kigisel goriisleri birbirinden oldukc¢a farklidir. Kimi sade bir dille
kisisel konular iizerinde siirler sdyler (Bes Hececiler), kimi vatan, millet, Anadolu
kavramlari iizerinde durur. Bu serbestlik de Milli edebiyatin siirekliligini saglamistir.
Siirde aruz yerine ulusal 6l¢limiiz olan heceyi yayginlastirma ¢abalari, eserlerde yerli
hayat, milli ve tarihi konularin islenmesi, siirlerde halk edebiyati nazim sekillerinden
ve motiflerinden faydalanilmasi, Anadolu’ya ve Anadolu insanina yonelis gibi yogun
olarak gortilen 6zellikler Cumhuriyet ilk nesil edebiyatin1 da etkileyecektir

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Siir ve Miizik

Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyatini, Milli Edebiyattan kesin smirlarla
ayirmak zordur. Milli Edebiyat sanatgilarinin ¢ogu bu donemde de eser vermeyi
sirdiiriir. Millilesme akiminin devami olarak hizli bir gelisme ve olusma ¢igir
acilmigtir. Bu olusumda, Cumhuriyet’in ilanindan sonra gerceklestirilen biiyiik
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel degismeler rol oynar. Ozellikle Kurtulus Savas1, Atatiirk
llke ve Inkilaplari edebi eserlerin olusumunda etkilidir. Cumhuriyet edebiyat:
Anadolu’yu daha oOne ¢ikararak toplumun degisik kesimlerinden sanatcilarin
yetismesini saglamigtir. Koy Enstitiileri kdy kokenli yazar ve sair kusaginin
yetismesine ortam hazirlamig, boylece Milli Edebiyatla baslayan “halka dogru”
hareketi, Cumhuriyet’in ana ilkesi olmustur. Zamanla memleket edebiyati1 zevkiyle
Bati’dan gelen anlatma bigimleri birlesmis, milleti olusturan degerler farklh
yonleriyle edebi eserlere yansimistir.

20. yiizy1l, ¢ok hizli gelisen olaylara sahne olmustur. Iki bilyiik diinya
savastyla yeryiizli kan gdliine donerken yiizyil boyunca ¢atismalar, huzursuzluklar,
kurtuluslar, ihtilaller birbiri ardina gelmistir. II. Diinya Savasi’na dogrudan
katilmamamiza ragmen savasin yikici etkilerini hissetmisiz. Kacakeilik,
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vurgunculuk, kitlik, ac¢lik ve biiyiik sehirlerdeki kimi savas zenginlerinin varlhig
toplumda, 6zellikle sanat¢ilar ve fikir adamlarinda isyan ve umutsuzlugun dogmasina
sebep olmustur. O donemde ortaya ¢ikan bazi karsi akimlar da aydinimizi etkiler ve
Cumbhuriyet Edebiyati 1940 sonrasinda daha farkli 6zellikler gosterir. Garipgiler,
Toplumcu Gergekgiler, II. Yeni, Hisarcilar, Maviciler gibi siir egilimlerini, biitiin
bunlara katilmayip bagimsiz ¢izgisini siirdiiren bir¢ok sairi gormek miimkiindiir.

Siir, Sark, Tiirkii, Beste: Miizik ve Edebiyat

Bes Hececiler, Balkan Savasi yillarinda olusan, Milli Edebiyat ilkelerine bagl
bir siir toplulugudur. Tirk siirinde aruzdan serbest Ol¢iiye geciste bir kdprii gorevi
istlenmislerdir. Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Korytirek,
Yusuf Ziya Ortag, Halit Fahri Ozansoy’un olusturdugu bu siir anlayis1 bazi
degisikliklerle Garip akimina dek siiriip gitmistir. Siirlerinde Anadolu manzaralarini
ve Anadolu yasayisin1 coskun bir dille islemisler, “goniil seslerini” dile getirmisler
ve zamanla romantizme siiriiklenip gercekliklerini yitirmislerdir.

Hecenin en giiclii sairi olarak bilinen Faruk Nafiz’in saglam, yalin, musikili
bir siir dili vardwr. Halk dilinin duygu ve deyislerinden faydalanir. “1922 de edebiyat
ogretmeni tayin edildigi Kayseri'ye (heniiz tren olmadigt i¢in) “Ulukisla yolundan™
bir yayli arabasiyla gitmistir. Bu gezinin pek samimi duyuglarini Han Duvarlar: adli
seyahat siirine de koyan Faruk Nafiz, sonradan tiirlii firsatlarda memleketi “i¢inden
tammak” imkanlart bulmus ve Anadolu’yu taze kesfedilmis bir siir kaynagr gibi
islemeye koyulmustur. Sanat adli siirinde:

“Dag gibi bir zeybegin topraga diz vurusu’nu ince bale gosterilerine iistiin
tuttugunu, “Istirap c¢ekenleri acikli nefesleri”nin kendisini “orkestra seslerinden”
fazla duygulandirdigini, ince kadin heykellerinden ¢ok “bir kéyliiniin kivrilmayan
belinden” zevk aldigini soyleyerek, bu tarzdaki suurlu azmini belirtmistir. Nitekim
ayni siirin son dortliigiindeki;

Bagska sanat bilmeyiz karsimizda dururken
Yazilmamug bir destan gibi Anadolu 'muz
Arkadasg, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken
Sana ugurlar olsun... ayrilyyor yolumuz

misralari, hem o zamana kadar moda olan alafranga siire karsi tepkisini ifade eder,
hem de Anadolu’yva agilacak olan memleket¢i siirin bildirisi (beyannamesi)gibidir
(Kabakli, 1985:226).

“Halk siirinden aldigi lirik ilhamlara, modern ve tasvirci bir intiba katarak
taklit¢i olmaktan kurtulan” Faruk Nafiz’in agtigi bu ¢igirda, Ahmet Kutsi Tecer,
Behget Kemal, Ahmet Muhip, Arif Nihat Asya, Cahit Kiilebi, Yavuz Biilent Bakiler...
baska tiirlii giizel siirlerle yol alirlar (Kabakli, 1985:226).

Siirin  kendine has bir i¢ musikisi oldugu konusunda hemen herkes
hemfikirdir. Yazilan atonal bir siir olsa bile. Bu akrabalik konusunda ¢ok sey yazilip
sOylenir. Halk miizigi siirsiz distliniilemez. Klasik, modern ve geleneksel miizikler
de. Hele bu miiziklerin ¢ogunda agirligin1 koyabilen sarki ve tiirkii formlar1 i¢inde
siirin rolii 6zeldir. Tiim bu temel miizik tlirlerinin yaninda, kent kiiltliriiniin, kent
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hayatinin kopmaz pargasi olan popiiler miiziklerin de siirle akrabaligi vardir ve
olmasi gerekir (Kahyaoglu, 2006: 23).

Hem miizigin hem edebiyatin kapsaminda degerlendirilen “sarki” ve “tiirkii”,
bir¢ok sairin popiiler miizikle birlesmis siiri Cumhuriyet doneminde hizla degisen
zevklerin, yeni bir diinya goriisiiniin, duygu ve diislince evirilmelerinin taniklari
olarak giliniimiize uzanir.

Faruk Nafiz’in “Bah¢emde Ac¢ilmaz Seni Gormezse Cigekler” siiri Miinir
Nurettin Sel¢uk; “Kiskang” siiri, Suat Sayin; Enis Behi¢ Korylirek’in “Hatira” siiri
de Erol Sayan tarafindan bestelenir. Bes Hececiler’den Orhan Seyfi Orhon’un ise
yirmiden fazla siiri bestelenmis ve sarki olarak dillerde dolasmistir. Hani o, birakip
giderken seni;/Bu  Gksiiz  tavrimi  takmayacaktin?/Alnina - koyarken  veda
busemi,/Yiiziime bu tiirlii bakmayacaktin? dizeleriyle meshur “Veda” siiri; “Oliirsem
vaziktir sana kanmadan” sozleriyle baglayan “Diyorlar” siiri goniillerde taht
kurmustur.

Bir¢oklarina gore yasayan en biiyiik hece sairi olarak kabul edilen Cemal
Safi’nin 160 civarinda siiri bestelenmis. “Ask Sairi”, “Aski Haykiran Sair” diye
cesitli sifatlarla nitelendirilmesi onun siirlerinde ana temanin agk ekseni etrafinda
sekillenmesinden kaynaklanir. Selguk Tekay tarafindan bestelenen ve Muazzez
Abaci tarafindan yorumlanan, “Vurgun” siiri ile 1990 yilinda Milliyet ve Hiirriyet

Gazeteleri tarafindan yilin sairi segilir:

“Ne kadar zulmetsen ah etmem sana,

Her iki cihanda giil kana kana,

Seninle cehennem 6diildiir bana

Sensiz cennet bile siirgiin sayilir.”

Zekai Tunca’nin besteledigi “Imkansiz”, Tiirk sanat miiziginin en ¢ok
dinlenen eserleri arasinda yer almistir:

Yildizlara baktirdim fallara ¢gitkmiyorsun

Seni gormem imkansiz riiyalarim olmasa

Pencereden bakmiyor yollara ¢ikmiyorsun

Seni gérmem imkansiz riiyalarim olmasa

1970’lerin basinda degisen Tiirk Sanat Miizigi formlariyla kentte yayilmis
olan Tiirk Halk Miizigi’ne oryantal 6geleri de katarak “arabesk™ adi verilecek yeni
bir miizik sentezi yaratan saz sanatgist Orhan Gencebay’in besteledigi Cemal Safi
siirleri, popliler miizik araciligiyla genis kitlelere ulagmistir:

“Askinla ne garip hallere diistiim,

Her seyim tamam da bir sendin noksan,
Yagmur yas demeden yollara diistiim,
I¢im iirperiyor, ya evde yoksan!”

Ahmet Kutsi Tecer; halka giden, halki bize getiren bir sairdir. Siire sade, saf
sesini vermek, siiri tiim stislerden soymak ister. Faruk Nafiz Camlibel’in agtigi
“memleket¢i siir "yolunda, folklordan, halk edebiyatindan, giinliik yasantilardan,
Anadolu’nun eski efsanelerinden genis dlgiide yararlanmr (Karaalioglu, 1982:548).
“Cal” sozciigiiniin tekrariyla tezemenin baglamamn tellerine vurus ritmini
canlandwrdigr “Baglamaciya” sairin halk siirine duydugu ozlemi yansitir ve bu
gelenegin unutulmamasi gerektigini vurgular:
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Cal baglamaci ¢al, eski tiirkiiler,
Dirilt nagmelerini atalarin!

Dertli, Emrah, Ruhsat dile gelsinler,
Duyur sesini eski ustalarin.

Cumhuriyet Doneminde, gelenekten gelen 6zellikleri modern siirin
imkanlariyla kaynastiran Saf (Oz) Siirciler, sembolizm akimindan da etkilenerek siiri
soylu bir sanat olarak gormiislerdir. Siir, ritim sanat1 oldugu i¢in beste, giifte (s6z)
den Once gelir. Dizelerinde nagme hissedilmeyen siirin diiz yazidan farki yoktur.
Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Dranas, Necip
Fazil Kisakiirek, Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Asaf Halet Celebi gibi
isimlerin temsil ettigi Saf (Oz) siirin siirsel sdylemde doruga ulasmay:1 arzuladig
goriiliir. “Gerek Yahya Kemal’in, gerek Tanpinar’in miizikle kurduklar iliski
biciminin diinya edebiyati agisindan dahi benzersiz oldugu séylenmelidir” (Abaci,
2006: 4).

“Cok insan anlayamaz eski misikimizden/ve ondan anlamayan bir sey
anlamaz bizden” diyen Yahya Kemal, eski siirimiz kadar eski misikimizin de
unutulmamasindan yanadir. Birgok siiri Miinir Nurettin Selguk tarafindan bestelenen
Yahya Kemal’in siirlerinin isimlerinde de miizik ¢agrisimlart dikkat ¢eker: Giiftesiz
Beste, Itri, Gece Bestesi, Mohag Tiirkiisii... (Beyatli, 1999).

Serbest Siir ve Pop Miizik

Bunlarin disinda 1960°1n baslarinda Sezen Cumhur Onal, Fecri Ebicioglu’nun
Bati’nin iinlii pop parcalarina Tiirk¢e sozler yazip piyasaya siirmeleriyle baslayan ve
60’larin sonunda “Anadolu Pop” adini alan bir kent miizigi ortaya ¢ikar. Sayisiz pop
ve rock grubu, Baris Mango, Cem Karaca, Fikret Kizilok gibi isimlerle daha genis bir
tabana yayilir. Tiirkiye’nin bu yillardaki modernlesme ve sanayilesme siirecindeki
yogun aksamalar ve yukaridan gelen miidahaleler kiiltiirel alt yapinin da karmasik bir
hal almasina sebep olur. Diizene muhalif bir sanat anlayisini benimseyenler ¢ikar.
Toplumcu sairlerimizden Nazim Hikmet’in “Ceviz Agac1”, Cem Karaca tarafindan
seslendirilir:

Basim koptik koptik bulut, i¢im disim deniz,
Ben bir ceviz agactyim Giilhane Parki'nda,
Budak budak, serham serham ihtiyar bir ceviz.
Ne sen bunun farkindasin, ne polis farkinda.

Fikret Kizilok, 1969'da Asik Veysel'in Uzun Ince Bir Yoldayim tiirkiisiinii
yeni bir diizenlemeyle kayda alir. Yumma Goziin Koér Gibi / Yagmur Olsam”,
Kizilok un asil ¢ikisini yaptigr plak olur. 1970 tarihli plaktaki iki sarkinin da sézleri
Asik Veysel'e, besteleri Fikret Kizilok'a aittir. Kizilok, Karacaoglan siirlerini de
bestelemistir:

Giizel, ne giizel olmussun
Goriilmeyi, goriilmeyi
Siyah ziilfiin halkalanmis
Oriilmeyi 6riilmeyi


http://tr.wikipedia.org/wiki/A%C5%9F%C4%B1k_Veysel
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Uzun_%C4%B0nce_Bir_Yolday%C4%B1m&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Karacao%C4%9Flan
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Fikret Kizilok, Ahmet Arif’ten Nazim Hikmet siirlerine, Mahzuni Serif'ten
Veysel'e kadar siir pinarindan yararlanmig bir sanatgimizdir.

Boylece sadece aruz 6lgiisii ve hece Olgiisiiyle yazilmis siirlerin degil, serbest
siirin de miizikle birleserek goniillerde ve kulaklarda yer etme macerast baglar.
Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat, Umit Yasar Oguzcan, Attila Ilhan, Murathan
Mungan, Can Yiicel... gibi bir¢ok sairin siiri hem okuyana hem dinleyene seslenir.

Ilk siirlerinde  (Balik¢1r Tiirkiisii, Cebbaroglu Mehemmed) II. Diinya
Savasi’nin yasattign c¢okiintiileri yansitan Attila ilhan, Toplumcu siir anlayisini
benimsemis, halk ve divan siirinin 6zelliklerinden yararlanmis, folklor ogelerini
kullanmis, bunlar1 ¢agdas siir anlayisiyla kaynastirmistir. “Bat1” adli siiri serbest
yazilmistir ama i¢inde bir Ege tiirkiisii duyarsiniz:

harmandal1 efem

aman Allah riizgar gibi durmus bakiyor

Oniine katip daglar1 deryaya stirmiis

cifte de yarasindan kanlar akiyor

harmandali1 eser esmesin mi basimizda

rliizgar efem tosun gerdan kirip yiiriisiin

davul cagirinca dengi dengine

kili¢ gibi bakiglar1 gokte bilesin

vur dizini zeybek toprak inlesin (Sisler Bulvari)

Miizigin Roman ve Tiyatroya Etkisi

Cumbhuriyet doneminde “miizik” ve “edebiyat” iliski sadece “siir’le sinirh
degildir. “Biitiin sanatlar musikinin pesindedir” diyen Tanpiar’in eserlerinde hig
bitmeyecek bir “Mahur Beste”nin yaninda Klasik Bat1 Miizigi de yer alir. “Huzur”
romaninda Beethoven’in izlerini siiren g¢alismalar vardir. Ayrica Enis Batur’un
“Fugue Sanat1 Uzerine Bir Roman Denemesi” alt bashigiyla yayimladig1 “Ac1 Bilgi”
bu konunun ilging dérneklerinden biridir.

Tiirk tiyatrosunun klasik eserlerinden biri olan Liikiis Hayat, 1933°te Cemal
Resid Rey tarafindan bestelenir. Sehir tiyatrolar: tarafindan defalarca sergilenen bu
miizikal, filme de aktarilmistir. Ayfer Feray Tiyatrosu, Yedi Kocali Hirmiiz i
basartyla sergilemistir.1980’lerde Haldun Dormen / Egemen Bostanci isbirligi ile
yerli miizikallerin "altin ¢ag1" baslar. Hisseli Harikalar Kumpanyasi'nin biiytik ilgi
gormesinin ardindan Sen Sazin Biilbiilleri, Hababam Sinifi ve Geceye Selam gibi
O0zglin yerli miizikaller sahnelenir. Ferhan Sensoy'un Muzur Miizikal de
unutulmamasi gereken eserlerdendir.

Asik Tarz Siir Gelenegi

Temelleri islam &ncesi déneme kadar uzanan Asik Tarzi Siir Gelenegi halk
edebiyatinin bir kolu olarak giiniimiize kadar uzanmistir. Genellikle sozlii gelenege
ve dogaclamaya dayanan; hece Olciisii, dortliik nazim birimi, yarim kafiye gibi
unsurlar tagiyan; ask, ayrilik, gurbet, kahramanlik, 6liim... duygularin1 kosma, semai,
varsagl, destan gibi nazim sekilleri ve sade bir Tiirk¢e ile saz esliginde terenniim
etme gelenegi olarak siiregelmistir. Asik edebiyatmin temsilcileri 16. Yiizyila kadar


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mahzuni_%C5%9Eerif
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“ozan” adimi kullanirken 17. Yiizyilda bu kelime olumsuz anlamda kullanilir olmus
ve tasavvufun da etkisiyle bu edebiyatin temsilcileri arasinda ‘“asik” adi
yayginlasmistir (Sakaoglu, 1998: 369).

Ahmet Kabakli, bu sairlerin ¢ogunun siirlerini sazla ¢alip soylediklerini, bu
bakimdan eli kopuzlu eski ozanlara benzediklerini ifade eder. “O kadar ki Halk sairi
ve sazini birbirinden ayiramayiz. Keramet sazda midir, s6zde midir anlayamayiz.
Asik sazina gozii gibi bakar. “Kel basindan korkar, asik sazindan” diye bir soz bile
uydurulmustur. Cagdasimiz Halk sairi Asik Veysel’in:

Ben gidersem sazim sen kal diinyada
Gizli sirlarimi agikar etme

deyisi, cok manidardir... Boylece siirleri sazla ¢alip ¢agirmak téresi onlara, sairlikten
baska bestecilik gorevi de yiikler (Kabakli, 1985: 437).

Asiklar, kalemsiz arzuhal yazan, goniil kitabindan dilleriyle aracisiz siir
tireten sanatkarlardir. Fikralarin, darbimesellerin hikayeli tilirkiilerin ustast onlardir.
Bulunduklar1 toplumun lehgelerinin sivelerinin ve nazim sekillerinin de en iyi
temsilcileridirler. Asik, bazen bir pir elinden bade icerek, bazen de bir usta yaninda
cirak olarak yetisir. Asiklik, onlarin hilkatinden, soyundan, ustalarindan, 6grenme
hazinesinden miras kalmistir. Asiklar, gilerken, aglarken, kizarken soylerler.
"Asiklar olmasaydi tabiat dilsiz kalirdi." diyen asik, ne kadar hakli soylemistir.
Tabiatin dili olduklar1 gibi, halkin goniillerinin de dili olmuslardir (Tanrikulu, 1998:
4-6).

Asik geleneginde yiizyillardir devam eden bir usta- ¢irak iliskisi vardir. Usta-
cirak iligkisi bir yandan gelenege estetik boyut kazandirir; diger yandan da gelenegin
ve halk kiiltiiriiniin kusaktan kusaga aktarilmasini saglar. Asik Tarzi Siir Gelenegi
Osmanli doneminde 17. 18. 19. yiizyillarda yetistirdigi giiclii temsilcilerle parlak bir
donem yasar.

“19. Yizyilda, Divan edebiyatinda mahallilesme akimi artarken, divan
siirinin ¢evresine yakin asiklar, divan siirinin etkisine girmeye baslamislardir. Asik
ziimreleri olugmaya baglamig, imparatorlugun pargalanmasi, politik ve sosyal
degisimler, asik tarzi siiri etkilemeye baslamistir. Asik kollarinda usta-girak
iliskilerinin  zayiflamasi, yenigceri ocaklarmin kapatilmasi, gelenegi besleyen
tekkelerin islevlerini yerine getirememesi ve kapatilmasi &siklarin  yetigme
kaynaklarmin ortadan kalkmasina neden olmustur” (Koprili, 1962: 29-30).

Asik Tarz1 Siir Gelenegi Cumhuriyet donemine bir énceki yiizyilda baslayan
bu ¢ozilmeyle gelir. Siyasi, ictimai, iktisadi, kiiltiirel alanda yasanan hizh
degisimler, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, okur-yazar oranindaki artis, bilim
ve teknolojideki bas dondiiriicii gelismeler, koyden kente goég¢, aydin-halk
iliskilerindeki yakinlasma, degisen diinya algisi... vb. “Asik Tarz1 Siir Gelenegi sona
m1 erdi?” sorusunu beraberinde getirir. Ancak Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte
gelistirilen temel politikalar, gelenege yasama alan1 acar niteliktedir. Halk miizigi, dil
ve folklor arastirmalarinin bilimsel ve kurumsal bir kimlik kazanmasi, ulus-devlet
yapisinin, halkeilik ilkesinin ve demokratiklesmenin dogal bir sonucu olarak halk
kiiltiirlintin 6nemsenmesi, Halk siirinin yasayan bir gelenek olarak yeni ve giiclii
temsilciler yetistirmesini, halk sairlerinin de toplumsal sorunlar karsisinda halk
bilincini ve halkin bakis agisini yansitmasini saglamaistir.
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1933’te  Cumhuriyet’in  kurulusunun onuncu yilinda, Sivas Sarkisla
Sivrialan’dan yiirliyerek gelen bir adam, Ankara radyosundan saziyla soziiyle
Tirkiye’ye seslenir. O, Ahmet Kutsi Tecer’in bulup destekledigi Asik Veysel’dir.
“Iste bu iyi niyetli aydin sairin ilgisi ve destegi iledir ki Asik Veysel, zamanla biiyiik
kabiliyetini sergileyen pek c¢ok siirler yazmis, cesaretlenmis, agilmis, yurdu karis
karis dolasmis, her yanda itibar gdrmiistiir. Yine siirleri Ulkii dergisinde basilmis,
Koy Ogretmen Okullari’nda, gezici saz ve tiirkii 6gretmenligi yapmis, siir ve
tiirkiileri Tiirkiye radyo ve televizyonlarinda yer tutmustur. Veysel topraga baglidir:

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir
Beyhude dolandim, bosa yoruldum
Benim sadik yarim kara topraktir

diyerek bu sevgisini siirlestirir. Kimi insanin diinyaya gelip gitme macerasini
sorgular:

Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bazen dogup biiyiidiigl yerlere duydugu 6zlemle ¢alar sazini:
Yeni mektup aldim giil yiizlii yardan
Gozletme yollarin gel deyi yazmis
Sivralan kdylinden bizim diyardan
Daglar mor menevse giil deyi yazmis

Bazen de :“Daglar cicek acar Veysel dert acar.” ve bu diinyadan gelip gectikten
sonra unutulmama dilegini ““ Dostlar beni hatirlasin™ siirinde 6liimsiizlestirir.

Sehirde belli ¢evrelerle temas eden Veysel, ¢aginin farkindadir. “Uyan Bu
Gafletten” siiri onun bu cephesini gosterir:

Devri Cumhuriyet asir1 yirmi
Uyan bu gafletten uyuma yurttas
Diinya ayaklanmig aya gidiyor
Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Siirde dikkati ¢ceken nokta, tamamiyla gelenege bagl seklin icinde ¢ok yeni
fikirlerden s6z edilmesidir... Diinya ayaklanmis aya giderken Tiirkiye geri kalmistir.
Bu durum karsisinda eski batil inaniglar artik birakilmalidir. Sair: “Birak sar-okiizii
varsin yayilsin” misrai ile “diinya sar1 okiiziin boynuzunda duruyor” inanciyla alay
eder (Kaplan, 1984: 411). Veysel, siir boyunca ¢agdas medeniyetle ilgili “fiize, atom,
hidrojen” gibi kavramlarin adini anar; devir “sanayi” devridir ve yurdun her kosesine
bir fabrika kurulmasmi arzu eder. Cagdas medeniyetle Islam dininin birbirine
uymayacagini diisiinenlere karsi ¢ikar.

Asik Veysel, kuskusuz 20. yiizyilda Asik Tarzi Siir Gelenegi’nin en biiyiik
ustasidir. 1973’te Asik Veysel’in dliimiinden sonra yine gelenegin sona erdigine dair
goriigler ileri siiriiliir; ama gelenegin devam ettigini ve edecegini diislinenler de
vardir. Gelenegin devamiyla ilgili iyimser diistinceler hakli sebeplere de dayanir.
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“Asagi yukari on yildan beri Konya Asiklar Bayraminda jiiri iiyeligi
yapmaktayim. Ayrica 6teki illerde diizenlenen cesitli asik solenlerinde de bulundum.
Ben bu giizel asiklik geleneginin Veysel ile son bulmus olacagi yolundaki karamsar
bakislara katilmiyorum. Bir Murat Cobanoglu, bir Seref Tagliova, bir Yasar Reyhani
hatta bunlarin arkasindan gelen imami, Corumda yetisen Siirmelican gibi nice geng
kusaklar bu gelene8i hem yasatacaklar, hem de siirdiireceklerdir. Ancak sunu da
gozden uzak tutmamak gerekir: Degisen diinya goriisiine, hayat tarzina, uygarlik
seviyesine gore de bu gelenek i¢inde yeni motifler olusacaktir. Bir 6rnek olsun diye
Yasar Reyhani’nin Almanya’ya is¢i olarak giden kocasinin ardindan “Bir Gelin”in
6zlem dolu bekleyisini ve hayata meydan okuyusunu destanlastiran siirinden ilk
dortliigii okuyorum:

Elleri koynunda pinar baginda
Almanya’ya dogru bakar bir gelin
Yedi ¢ocugu var dordii pesinde
Felege disini sikar bir gelin

Evet, bu gelenek, yani asiklik gelenegi yasanilan hayattan nasibini alacaktir.
Ustelik onu hem renklendirecek ve c¢esitlendirecek hem de cekici kilacaktir”
(Parlatir, 1993).

Milli edebiyattan siiregelen “halka dogru” anlayisiyla Cumhuriyet doneminde
sanatcilarm halk siirine ilgi duymalari, bu kaynaktan yararlanma egilimleri, Asiklik
geleneginin devaminda etkili olmustur.  Ayrica Halkevleri, devlet radyo ve
televizyonu da bir dlciide gelenegin destekgisi konumundadir. Asik Kahveleri de
yeni asiklarin yetismesi ve gelenegin devaminda etkilidir. Kars, Erzurum, Sivas,
Konya sehirlerimiz basta olmak iizere “Asiklar Bayrami”, “Asiklar Senligi” gibi
adlarla anilan birtakim etkinliklerin diizenlenmesi de gelenegin devamina olumlu
katki saglamistir.

Asik Veysel’den baska bircok asigin adi anilir: Poskoflu Asik Miidami, Asik
Efkari, Bayburtlu Hicrani, Asik Selmani, Erzurumlu Reyhani, Asik Feymani, Asik
Hudai, Dursun Cevlani, Zilfikar Divani, Kadirlili Mahmut Tagpinar, Asik
Cobanoglu... Genis kitlelerin tanidigy, siirlerini birgok sanat¢inin yorumladigr Asik
Mahzuni Serif’i de unutmamak gerek.

“Parsel parsel eylemisler diinyay1
Bir dikili tagtan gayri nem kaldi
Dost koyiinden ayagimi kestiler
Bir akilsiz bagtan gayri nem kald1”

diyerek zamandan sikayetini dile getiren asik, askin getirdigi tiim sikintilar
gogiislemeye hazir oldugunu ifade ederken de genis kitlelerin goniil sazint titretir:
“Iste gidiyorum gesm-i siyahim
Oniimiizde daglar siralansa da
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Sermayem derdimdir servetim ahim
Karardik¢a bahtim karalansa da”

Gazi Pasa’ya duyulan sevgi, 6zlem ve bekleyisi saz ve sozde birlestirir:

“Sana Hasret Sana Vurgun Gonliimiiz
Neredesin Mavi Gozliim

Nerde Nerde Nerdesin Dost

Bu Gemi Bu Karadeniz

Sar1 Saglim Mavi Gozliim

Nerde Nerde Nerdesin Dost ”

Cag degismistir ve saz sairleri de degisen caga bir sekilde uyum saglamaya
calisir. Cildirli Asik Senlik, Narmanli Stimmani, Kagizmanl Hifzi, Posoflu Ziilali ve
Kagizmanli Cemal Hoca'ya ragmen bazi farkliliklar goze carpar. Bu farklar, gelisen
sosyo-ekonomik ihtiyaglar ve inanglar dogrultusunda diisiince, ozanlik makamlari,
gibi konularda belirginlesmektedir. Dolayisiyla, giiniimiiziin saz sairlerinin,
kabiliyetleri Ol¢iislinde, kendilerine yeni ugraglar bulduklari, cagin gereklerine adim
uydurduklar1 goriilmektedir (Sahin, 1983).

Heziyeva, (2010: 81-89) Asiklik gelenegini daha genis bir cografya tizerinden
degerlendirir: “Asiklik geleneginin tarihi derinligine baktigimizda diinyada Tiirk
milletinin var olusu ile baslar. Bu baslangi¢ kendi seyri igerisinde degisik isimlerle
Tiirk cografyasinda dogdugu gibi yillardir yagamaya devam eder. Bugiin ata
yurdumuzda bulunan kardeslerimiz, biiyiik bir kiiltiir erozyonuna ugramalarina
ragmen bu gelenegi yasatmaya devam ediyorlar.

Kirgizistan'da Manas sOyleyenler halen yasiyor. Tiirkmenistan'da
Kazakistan'da, Ozbekistan'da, Azerbaycan'da, Tuva'da hatta Amerika'da yasayan
Meluncanlar'da bu kokli Tiirk sanatin1 bugiin de gérmek miimkiindiir. Hatta 1960
yilindan sonra is¢i olarak Avrupa'ya giden Tirklerin arasindan yetisen asiklar da
vardir. Iste bu bakisla diinden bugiine kimler geldi kimler gecti.”

Cumhuriyet Donemi halk siirinde geleneksel konularin disinda yeni ve giincel
konulara da yer verilmistir. Asik Veysel, Asik Murat Cobanoglu, Asik Mahzuni Serif
gibi, siirlerini saz esliginde besteli olarak sdyleyen sairlerin yani sira bu gelenege
baglanmayan, baz1 siirleri bagkalar tarafindan bestelenen Abdiirrahim Karakog gibi
sairler de yetismistir.

Sar1 saclaria deli gonlimii
Baglamisim ¢6ziilmiiyor Mihriban
Ayriliktan zor belleme 6liimii

Ask kagida yazilmiyor Mihriban

diyen Abdiirrahim Karakog¢, yorumcu ve bestect Musa Eloglu’nun siiri tirki
formunda okumas1 sonucu en az “telden sdyleyenler” kadar sevilmistir

SONUCLAR

e Zengin bir sozlii kiiltiir gelenegine sahip olan Tiirk edebiyati baslangigtan bu
yana miizikle yakin bir iligki i¢inde gelismistir.
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e Cumhuriyet donemi siiri ¢ok genis bir yelpazede gelisirken miizikle
baglantisin1 kaybetmemistir.

e Cumhuriyet doneminde Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Popiiler
Miizik, Tiirk Pop Miizigi sanatcilar Tiirk siirine biiytlik ilgi gostermistir.

e Cumhuriyet’te, Halk miizigi, dil ve folklor arastirmalarinin bilimsel ve
kurumsal bir kimlik kazanmasi, ulus-devlet yapisinin, halk¢ilik ilkesinin ve
demokratiklesmenin dogal bir sonucu olarak halk kiiltiiriiniin dnemsenmesi,
Halk siirinin yasayan bir gelenek olarak yeni ve giclii temsilciler
yetistirmesini, halk sairlerinin de toplumsal sorunlar karsisinda halk bilincini
ve halkin bakis agisin1 yansitmasini saglamistir.

e Cumbhuriyet Donemi halk siirinde geleneksel konularin diginda yeni ve giincel
konulara da yer verilmis; Asik Veysel, Asik Murat Cobanoglu, Asik Mahzuni
Serif gibi, siirlerini saz esliginde besteli olarak sdyleyen sairlerin yani sira bu
gelenege baglanmayan, bazi1 siirleri bagkalar1 tarafindan bestelenen
Abdiirrahim Karakog gibi sairler de yetismistir.

e Gilinlimiizde Asiklik Gelenegi, yenilenerek, degisen zamana gore ig¢ine yeni
motifler alarak; Asik Kahveleri gibi mekanlar, Asik Senlikleri gibi
organizasyonlar ve kitle iletisim araglar1 tarafindan desteklenerek gelisimini
stirdiirmektedir.

ONERILER

e Yukaridaki sonuglar dikkate alinarak miizik egitimi yapilan kurumlarda Tiirk
edebiyatinin daha yakindan taninmasina yonelik dersler diizenlenebilir.

e Tirk edebiyati ve miizik etkilesimi {izerine konferans, sempozyum
diizenlenerek konu daha fazla arastirmact ve akademisyenin ilgisine
sunulabilir.

e (Cagm ihtiyaglarma gore kendini yenileyen ve gelisimini siirdiiren “Asiklik
Gelenegi” ile ilgili calismalar kitle iletisim araglar ile daha genis kitlelere
ulastirilabilir ve geng asiklarin yetismesine zemin hazirlanabilir.
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