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TURK KEMAN EKOLU NEDEN iSTENIiLEN DUZEYDE DEGILDIiR?
Why Turkish Violin System Is Not At Desired Level?
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Ozet

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte ortaya ¢ikan inkilaplarla Tiirkiye, koklii bir degisim
stirecine girer. Bircok alanda oldugu gibi miizik de Tiirkiye’nin batililagma hareketleri
kapsaminda bir degisim igerisindedir. Bu degisimler dogrultusunda 1924 yilinda Tevhid-i
Tedrisat Yasasi (Egitim Yasasi) ve Musiki Muallim Mektebi agilmistir. Bu kurumlarda hem
konservatuvar egitimi verilmekte hem de miizik dgretmeni yetistirilmektedir. Iki y1l sonra,
1926 ise o zamanki adi Dariilelhan olan bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvaria doniistiiriilmiistiir. 90 yillik siiregte, 6zellikle Cumhuriyet’in ilaninin ilk
zamanlarinda cesitli yasalarla yurt disindan gelen bircok meshur miizik adami {ilkemizde
hem Riyaset’i Cumhur Miizik Heyeti’nde hem de egitim kurumlarinda dersler vermis, yine
cesitli yasalarla yetenekli gencler yurtdisina tahsile gonderilmisti. Aradan gecen zaman
sonunda goriilmektedir ki miizik egitiminin bir kolu olan keman egitiminin kendine 6zgii bir
sisteminin olmadig1 goriilmektedir. Arastirmada iilkemizde keman ekoliiniin istenilen
diizeyde olmayisinin sebepleri arastirilacaktir. Bu ¢aligma konservatuvarlarin icraci
yetistirme yaklasimlarinin irdelenmesi bakimindan 6nem tasimaktadir, Arastirma betimsel
bir calisma olup elde edilen veriler kaynak tarama ve yapilandirilmis goriisme ile
saglanmgtir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, Keman Egitimi, Tirk Keman Ekoli.

Abstract

The Republic Of Turkey enters into the radical change process with revolutions
which emerges with proclamation of the republic. As in many field, music is in change
process within the waesternization movement of Turkey. In line of this changes, in 1924,
education laws and music teachers college was established. In 90-years period, especialy
first time of republic many musicians from abroad who came Turkesy with several laws, has
given lectures in educational institutions, as well as many talented young musicians had been
sent to abroad with several laws. At the end of this period is observed that violin education
which a part of music education does not have own specific system. In the research, reasons
of why Turkish violin system is not at desired level will be investigate. This study is
important for investigations of the conservatories performers training approaches. The
research is a descriptive sdudy. Datas was obtained through literature and structured
interview.

Key Words: Education, Violin Education, Turkish Violin System.
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GIRIS
Padisah II. Mahmut doneminde baslayan yenilik hareketleri, basta miizik

olmak iizere, tiim askeri ve sosyal toplum hayatina uygulanacak reformlar
ongormustii.

Miizikte bu sekilde baglayan yenilik hareketleri II. Mahmut’un vefati sonras1 baga
gecen oglu Sultan Abdulmecid’in (1839-1861) hiikiimdarligi devrinde de siirmiis,
yeni miizik egitim kurumlari, orkestralar, bandolar kurulmus, konser salonlari
acilmig, Liszt gibi Unlii besteciler Osmanli Sarayi’nda konserler vermislerdir.
1861°de genel olarak doguya ve eski geleneklere bagli olan Sultan Abdiilaziz’in
tahta cikisiyla, Bati miiziginin Osmanli’daki gelisimi duraklama hatta gerileme
yasamig olsa da, 1876°da Bat1 miizigi formlarinda en ¢ok eser veren padisah olan V.
Murad’in ve onun hemen ardindan yine 1876’da II. Abdulhamid’in tahta ¢ikisiyla,
ilgi tekrar canlanmis ve bu alandaki ilerleme hiz kazanmistir (Baydar, 2010: xiv).

Atatiirk’lin destegiyle Tirkiye’de ¢oksesli miizik icra ve iiretimi bir devlet
politikast oluncaya kadar gecen siirecin baglangici olan XIX. Yiizyilda, Bati
miiziginin bugiinkii durumunun temelleri atilmistir (Baydar, 2010: xiv).

Bilindigi lizere Osmanli’da miizik egitimi veren birgok kurum bulunmaktaydi ve bu
kurumlardan birisi de bir nevi saray konservatuvari olarak kabul edilen Musika-y1
Himayun’du. ‘“Musika-y1 Himayun’un ilk yillarina ait edinilen bilgilerden
anlagildig1 iizere, bu kurum Osmanl tarafindan ilgi ve begeni ile karsilanmis ve bir
prestij unsuru olarak goriilmiistiir. Bir bakima Musika-y1 Hiimayun Tiirk miizik
tarihine gergek anlamda klasik Bati miizigi egitimin yapildigi ilk miizik egitimi
kurumu olarak ge¢mistir” (Kurtaslan, 2009: 413).

Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye’de Miizik Egitimi

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte ortaya ¢ikan inkilaplarla Tiirkiye, kokli bir
degisim siirecine girer. Bir¢cok alanda oldugu gibi miizik de Tiirkiye nin batililagsma
hareketleri kapsaminda bir degisim icerisindedir. Bu degisimler dogrultusunda 1924
yilinda Tevhid-i Tedrisat Yasasi (Egitim Yasasi) ve Musiki Muallim Mektebi
actlmistir. Bu kurumlarda hem konservatuvar egitimi verilmekte hem de miizik
ogretmeni yetistirilmektedir. iki yil sonra, 1926 ise o zamanki adi1 Dariilelhan olan
bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarma doniistiiriilmiistiir.

Cumhuriyet doneminde, alan O6gretmeni yetistirme amagli miizik egitimi
veren ilk kurum Musiki Muallim Mektebidir. Mimaroglu’(1999)’ a gore Musiki
Muallim Mektebi besteci ve yorumcusuyla gen¢ miizik¢ileri Ankara’ya ¢ekmeye
baslamis ve 1936’da kurulacak olan Ankara Devlet Konservatuvarinin ilk
tohumlarini atmistir” (Akt. Sahin- Duman, 2008: 263).

Miizik alanminda Tiirk miizik devriminin gereksindigi yeni uzmanlar1 yetistirmek
lizere iist diizeyde yetenekli gengler 1925’ten itibaren yurt disina miizik egitimine
gonderildi.(...) 1927°de Maarif Vekdleti tarafindan Ecnebi (Yabanci) Memleketlere
Gonderilecek Talebe Talimatnamesi ¢ikarildi. Bu yonetmelik miizigi de kapsayan
giizel sanatlar alaninda “yiiksek ve orta 6grenimini tamamlanmis ve ardindan gelisme
ve uzmanlagma igin” ve “inceleme, bilgi gdrgli artirma i¢in” yabanci iilkelere
ogrenci gondermeyi igeriyordu (Ugan, 2012: 28).

Acilan yeni miizik okullar1 ve diger kurumlar bir yil i¢inde serpilerek iiriinlerini
vermeye baslamis, 1925 yilinda Avrupa’daki gesitli konservatuarlara giden Tiirk
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miizik¢ileri, Musiki Muallim Mektebi’'ne atanmiglardir. 1927°den itibaren c¢esitli
marslar ve ¢oksesli sarkilardan olusan bir repertuar olusturulmus, 1930 yilindan
itibaren ise ¢agdas besteleme teknikleri ile ilk eserler verilmeye baslanmistir. Tiim
bu gelismelerin, {lilkenin her yerinde benimsenmesi ve anlatilabilmesi i¢in 1932
yilinda Halkevleri kurulmustur. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti de ayni yil Milli
Egitim Bakanligina baglanarak Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi olan yeni adi,
Atatiirk tarafindan onaylanmistir. Orkestra sefi Osman Zeki Ungor’iin gorevinden
ayrilmasindan sonra Ahmet Adnan Saygun kisa bir siire bu orkestray1 yonetmis,
1935 yilinda ise Dr. Ernst Praetorius, bu kurumda 1946 yilinda dek siirdiirecegi
seflik gorevine baglamigtir. Kisa siire iginde isimleri ve yaptiklar igler ile
kendilerini yurtici ve yurt disinda az da olsa gostermeyi basaran bu okullar ve
kurumlarin basarilart ile Tiirkiye’de miizik inkilabi birinci dénemini tamamlamistir
(www.turkishmusicportal.com -sitesinden alinmustir).

“Tiirkiye’de miizik egitiminin tarihsel gelisim siirecinin modernlesme asamasinda
birbirini izleyen yenilesme, batililagma ve ¢agdaslasma donemleri yasandi. Her biri
uzunca siiren bu dénemlerde 6nceki donem sonraki donemi hazirladi, sonraki dénem
oncekine dayandi. Bu donemlerde yurt igi ve yurt disi egitimli Tirk uzman
miizik¢iler 6nemli rol oynadi. Ancak bu donemlerin belirli evrelerinde onlarla
yetinilmedi ve Avrupa’dan uzman miizikgiler getirilip goérevlendirildi. Bunlarin bir
kismi gecici veya kisa siire kalici olarak gelip gorev yaptilar. Bagka bir kismi uzunca
bir siire kalarak hizmet verip geri dondiiler. Baska bir kismi ise gelip goreve
bagladiktan sonra gorevlerinden ve {ilkemizden hi¢ ayrilmadilar” (Ugan, 2012: 16).

Calg1 Ekolleri

Aydar (2007)’ ye gore, calg: ekolii, sdzciik olarak bir ¢alginin ¢alinmasinda
ve Ogretilmesinde kullanilan 6zgiin yol ve yontem anlamina gelir. Bu yontemlerin
bulunmasi ve olgunlasmasi ylizyillar almistir. Calginin ve yayin gecirdigi evrimler ve
yeni teknik buluslarin eklenmesiyle, giiniin begeni etkilerinden de etkilenerek
gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Tarihsel siire¢ icerisinde genel ¢izgiler olarak Italyan,
Manheim, Alman, Fransa-Belgika, Bohemya, Macar ve Rus ekollerinden so6z
edebiliriz.

Kiiltiirlerin karakterlerinin farkliligi, ekollerin 6nem verdigi noktalarin da
farklilasmas1  sonucunu doguruyordu. Calgici bestecilerin doneminin sona
yaklasmasi, ulusal beste ekollerinin geligmesi ve gelisim yonleri de g¢algi
ekollerindeki anlayislari etkilemistir (www.mavi-nota.com)

Cumbhuriyet Sonrasi Tiirkiye’de Keman Ekolii

Cumhuriyet sonras1 keman ekolii dogal olarak Cumhuriyet oncesi miizik ve
keman ekollerinin etkisinde hayata ge¢cmis oldu. Bunun sebebi Osmanli sarayinda
gorev alan Levanten miizisyenler ve onlarin yetistirdigi 6grencilerdir.

“Tiirkiye’de keman egitiminin genis bir uygulama alanm1 ve Cumhuriyet Oncesi
donemlere kadar uzanan yaklasik bir buguk asirlik bir gegmisi vardir. Tiirk keman
okulunun olusumuna yonelik akademik anlamdaki ilk calismalardan gliniimiize
gerek egitsel gerekse sanatsal anlamda 6nemli galigmalar yapilmustir.(...) Muzika-y1
Hiimayun Tiirkiye’de Bat1 miizigi tarzinda keman egitiminin bagladig1 kurum olarak
kabul edilmektedir. Bu kurumda keman egitimine baglayan birinci ve ikinci kusak
sanatgi-egitimciler daha sonra Avrupa’nin dnemli miizik merkezlerine miizik egitimi
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icin gonderilmistir. Egitimlerini tamamlayip Tirkiye’ye dondiikten sonra
Cumbhuriyet devrimleri sonucunda agilan miizik kurumlarinda gorev almislardir”
(Kurtaslan, 2006: 425).

Keman egitimcilerinin daha ¢ok yurt disindan gelmesi ve 6grencilerin sik sik
yasalarla yurt disina gonderilmesi bir ekol olusum siirecini olumsuz etkilemistir.
Ciinkii buralarda egitim veren egitimciler, ekseriyetle Alman, Fransiz ve Rus keman
ekollerinden egitimcilerdi. Bunun yani sira keman egitimi i¢in kullanilan metot, eser,
alblim ¢alismalarmi icraci ve egitimciler tarafindan iiretilmemesi yine ekol olusum
stirecine olumsuz etki etmistir.

“Tiirkiye’de keman egitiminin ilk yillarinda, keman egitimcilerinin ve kullanilan
kaynaklarin biiyiik 6lciide yurt disindan saglandigi soylenebilir. Gilinlimiizde ise
keman egitimi i¢in materyal sorunu, keman egitimcilerimiz tarafindan yazilmis
metot, albiim, vs. calismalarla daha da aza indirgenmistir. Ozellikle iiniversitelerdeki
akademik caligmalarin artmasi ile birlikte keman egitimine yonelik yapilan
caligmalarin okullagsma siirecine olan katkist O6nemlidir. Giliniimiizde keman
egitimine yonelik yazmis olduklar1 kitaplar ile Onemli hizmetleri bulunan
egitimcilerimizden Omer Can, Hazar Alapmar ve Ali Ugan akla ilk gelen isimler
arasindadir” (Kurtaslan, 2006: 426).

Tiirkiye’de keman ekoliiniin varligindan s6z etmek i¢in Tiirk keman icracilarina bir
g6z atmak faydali olur. Ekoliin olugsmasi ve siirdiiriilebilmesi i¢in icracilarin bilgi ve
birikimlerini 6grencilere aktarabilmesi gerekir. Giliniimiizde kariyer yapan ve aktif
miizik hayatini stirdiiren Tiirk keman icracilarimin ¢ok azinin egitim alanina da
yoneldigi goriilmektedir. Unlii Tiirtk piyanistlerinden Prof. Kamerhan Turan
(llyasogullar1, 2014: 24).

Tiirkiye’de Piyano ekoliiniin varligindan bahsedemeyecegimizi bunun
sebepleri olarak, oncelikle bu ise ge¢ basladigimizi, Tiirk piyanistlerin kariyerlerinin
yogunlugundan dolayr yeteri kadar bilgi ve birikimlerini 6grencilere
aktaramadiklarini, masterclass’larin yeterli olmadigi belirtmistir. Bunun yani sira
Tirk piyanistlerin farkli ekollerin, 6zellikle Alman, Fransiz ve Rus ekollerinin
devamini Tiirkiye’ye getirmis olduklarini ve su anda iilkemizde bir harman durumu
oldugunu ifade etmektedir. Asagi-yukar1 benzer durumun keman ekolii icin de
gegcerli oldugunu sdyleyebiliriz.

Keman ekoliine 6nemli ol¢iide katki sagladig diisiiniilen bir baska konu ise
yapilan CD c¢alismalaridir. Tiirk bestecilerinin keman i¢in bestelemis olduklar
eserlerin kayitlarin1 yapilmasi hem literatiiriin genislemesi adina hem de eserlerin
kalic1 olmasi ve yeni kusaklara aktarilmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Musika-y1 Humayun’dan Giiniimiize Tiirk Keman Ekolii Temsilcileri

Musika-y1 Hiimayun’da egitim gormiis 1. ve II. kusak ve Cumhuriyet sonrasi
Tiirk keman ekolii temsilcileri asagidaki gibidir; (Kurtaslan, 2006: 424-425).

1. Kusak Henri Charles Wondra (Wondra Bey) 1868-1905?
Osman Zeki Bey (Ungor) 1880- 1959
Basri Bey (2-?)
VahramMiihendisyan 1895-1953
Ali Sezin 1897- 1950
[zzet Nezihi Albayrak 1898-?

2. Kusak Seyfettin Asal 1901-1955
Halil Rifat (Bey) Onayman 1902- 1968
Mehmet Nuri irun 1906-?
Cezmi Ering 1910-1992
Burhan Duyal 1908- 1968
Ekrem Zeki Un 1910-1987
Orhan Borar 1910-1983

3. Kusak Necdet Remzi Atak 1911-1972
Necip Askin ?-1978
Resat Aksel 1914-?
Fethi Kopuz 1915- 1996
Semih Argeso 1916-?
Sedat Ediz 1916-1965
EftalDolen 1917-?

4. Kusak Erdogan Saydam 1921-1982
Hamit Alacalioglu 1922-2000
Keman Kutucuoglu 1922-2006
Orhan Kadam 1923-?
Ulvi Yiicelen 1925-2004
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flhan Ozsoy 1925-1985
Erdogan Caph 1926-1979
Ermukan Saydam 1927-
Haluk Onarir 1927-?
Ayhan Erman 1928-1999

5. Kusak Edip Giinay 1931- 2010
Nuri Ceken 1933-?
Atilla Isiksun 1932-?
Omer Can 1934
Aksit Yiicelen 1935
Ergun Tekinsoy 1936-2001
Suna Kan 1936
Ayla Erduran 1936
Giilden Tural1 1935-2002
Ayhan Turan 1938- 2009
Yusuf Giiler Aksoz 1936
Oktay Dalaysel 1938

6. Kusak Saim Akgil 1940
Goniil Gokdogan 1940
Cengiz Ozkok 1940-2011
Ali Ugan 1941
Hazar Alapinar 1942
Engin Eralp 1942

Problem

Aragtirmanin problem ciimlesi su sekildedir: Tirk keman ekolii neden
istenilen diizeyde degildir?

Alt Problemler

1- Tirkiye’de hangi keman ekolleri varligin siirdiirmektedir?
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2- Tiirk keman okulunun temsilcileri kimlerdir?
3- Tiirkiye’de konservatuvarlarda verilen keman egitimi yeterli seviyede
midir?

Yontem

Bu aragtirma, betimsel bir ¢alismadir. Nitel bilgiler kaynak tarama, nicel
bilgiler ise goriisme formu yolu ile elde edilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin amaci, iilkemizde Tirk keman ekoliiniin Cumbhuriyet’in
ilanindan gilinlimiize gecirdigi evrimin ve bulundugu noktanin ne diizeyde oldugunun
belirlenmesi amacini tasimaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, = Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize Tiirkiye’de keman
ekoliiniin gelmis oldugu ¢izginin, seviyenin hangi boyutlarda oldugunun ortaya
konmas1 ve Tiirk keman okulunun gelimini engelleyen faktorlerin neler oldugunun
tespiti bakimindan 6nem tasimaktadir.

Veri Toplama Yontemi

Arastirmada nitel bilgiler kaynak tarama, nicel bilgiler ise uzmanlara
gonderilen goriisme formu yolu ile elde edilmistir.

Bulgular ve Yorumlar
Tiirkiye’de hangi keman ekolleri varligini siirdiirmektedir?

Birinci alt probleme yonelik egitimcilere sorulan sorulara alinan cevaplar su
sekilde olmustur; son keman ekolii olan “Yeni Rus Ekolii’nden sonra son elli yildir
herhangi bir keman ekoliinlin ortaya ¢ikmadigini belirtmis ve Tiirkiye’de de bu
ekoliin varligr siirdiirdiiglinii soylemislerdir. Buna mukabil nasil Kuzey Avrupa,
Afrika ve Gliney Amerika’da keman ekolii yoksa Tiirkiye’de de keman ekoliiniin
olmadig1 belirtmislerdir. Bunun yani sira keman ¢alma tekniginin gectigimiz elli
yilda son halini almasi ve yeni bir ekollerin yaratma ihtiyacim1 ortadan
kaldirmaktadir.

Tiirkiye’de konservatuvar egitiminin bir gelenek kazandigi ve Tiirk keman
solist ve orkestra kemancilarinin nitelikli bir sekilde yetistigi goriilmektedir. Fakat
yetisen keman icracilarinin Tiirk keman ekolii ile degil, Tiirkiye’de varligini siirdiiren
Rus agirlikli ve farkli keman ekolleri ile yetistigi sonuglarina ulasilmistir.

Turk keman okulunun temsilcileri kimlerdir?
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Ikinci alt problemin yanitlanmasina yonelik sorulara verilen cevaplar su
sekilde olmustur; Tiirkiye’de eger varsa Tiirk keman ekoliiniin tek temsilcisi sadece
Cihat Askin oldugu ifade edilmistir.

Bu alanda uluslararasi arenada boy gosteren, konserler yapan, jiiri tiyesi olan
bircok keman sanatgimizdan bahsedebiliriz. Fakat gelinen noktada Tiirk keman ekolii
temsilcisi olarak Cihat Askin anilmakta ve kendisi de bir ekol yaratma ve yaptigi
calismalarla 6zellikle bu ekolii siirdiirme konusunda énemli bir noktadadir.

Tiirkiye’de konservatuvarlarda verilen keman egitimi yeterli seviyede midir?

Ucgiincii alt probleme yonelik sorulan sorulara verilen cevaplar su sekildedir;
Tiirkiye’de konservatuvarlarin birgogunda kemancilarin diizeyinin yeterli seviyede
oldugunu belirtilmistir. Tirkiye’nin uluslararas1 keman sanatgis1 ve egitimci
yetistirmek konusunda Tiirkiye’deki ekoliin amacina ulagtigini ve fakat bu ekoliin
Tiirk keman ekolii olmadiginin altin1 ¢izilmistir.

Ulasilan sonuglarda Tiirkiye’deki konservatuvar keman egitimi seviyesinin
beklenilen diizeyde oldugu ve birgok konservatuvarda bu iyi seviyede keman icracisi
ortaya ¢iktig1 belirlenmistir. Bu keman icracilar1 fakli keman ekolleri ile yetismis ve
bu diizeylere ulasmis olduklar diisiiniilmektedir.

Mesut Cagka (2008), Tiirk keman ekolii ile ilgili goriislere yer verdigi yliksek
lisans tezinde, egitimcilerimiz su sekilde goriis bildirmislerdir;

Cihat Askin, Tirk keman ekoliiniin olustugunu ancak igleyen bir tanitim
mekanizmasinin olmadigini vurgulamaktadir. Askin’a gore diinya ¢apinda hocalik
yapan, orkestralarda ¢alan, solo konserler veren, solist olarak kariyer yapan,
yarigmalarda 6diil alan Tiirk kemancilarin varligi, Tiirk keman ekoliiniin olustugunun
en biiyiik gostergesidir. Bununla birlikte Askin, bu sanatgilar1 Tiirkiye’de ve yurt
disinda  destekleyecek ve tanitacak mekanizmalarin  olugsmasi  gerektigini
vurgulamaktadir.

Hakan Sensoy, “ekol” kavramini ele alirken standartlar1 vurgulayarak Rus
keman ekoliiniin yahut Fransiz keman ekoliiniin kendi i¢inde ortak degerler
olusturdugunu ancak bu anlamda bir Tirk keman ekolii olusum siirecinin heniiz
tamamlanmadigini sdylemistir.

Cansevil Tebis, Tiirk keman ekoliinii Avrupa’da egitim alan ilk kemancimiz
olarak dile getirdigi Osman Zeki Ungor’e ve yurda dondiikten sonra yetistirdigi
ogrencilere dayandirmaktadir. Tebis de, Sensoy gibi heniiz belli bir standarda
ulagsmis bir keman ekoliiniin heniiz olusum siirecinde oldugunu vurgulamaktadir
(Caska, 2008: 27- 28).

Aydar (2007)’a gore, Sovyet devriminden sonra Rus ekoliiniin ¢ok 6nemli
tiyelerinden bazilar1 Birlesik Amerika’ya yerlesirler. Yalnizca Rusya’dan degil
Avrupa’nin pek c¢ok iilkesinden Amerika’ya yerlesen olmustur. Ancak, artik
diinyanin kiiltiirel, ekonomik ve tarihsel siiregte geldigi noktada ekoller, ¢cagimizin
iletisim ve ulagim olanaklariyla birlikte Oyle bir gelisim ve sentez gostermis
bulunmaktadir ki, yeni bir ekoliin dogusundan soz edilememektedir. Israilli, Rus,
Japon, Koreli, Cinli, Kuzey Amerikali, Latin Amerikali, Avrupal, Iskandinavyal
binlerce miizisyen artik tek bir ekole bagli oldugu sdylenemeyecek sekilde yayli
calgt calmakta, pek ¢ok calgr ustasi egitim siirecinde farkli ekollerin temsilcileriyle
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calismis  ve onlarm  farkli  Ozelliklerini  kendi  begenisiyle Dbirlestirerek
kullanabilmektedir.
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