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Ozet

Bu makalede sinirlari siirekli degisen bir dayanismalar dizisi olarak ele aliacak halk
ve onun lizerine inga edilen siyasal tahayyiiller ele alinacaktir. Devletin bu tahayyiilleriyle
paralel bir seyir izleyen miizik politikalar1 vasitasiyla bu tahayyiilleri anlamak, bu makalenin
temel amacini olugturmaktadir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e halkin degisen miiziksel
temsilleri, bizzat “halk” olarak ele alinan toplumsal gruplarin degisimi baglaminda anlam
kazanmaktadir. Bu agidan halkin sinirlar siirekli degisen bir dayanigsmalar dizisi olarak ele
almmasi, miizigin degisen siyasal tahayyiiliinii anlamak agisindan anahtar gorevi
tagimaktadir. Osmanli’da sadece saray ve gevresiyle baglantili bir siyasal tercih olarak 6ne
cikan miizik, bir siyasal proje olarak ulus devlet baglaminda, toplumun geneline yayilan bir
politikaya doniistiiriilmiistiir. Imparatorluklardan, ulus devletleraras1 bir siyasal konjonktiire
dogru degisen diinyada, bir mesruiyet arayisi olarak okunabilecek bu siirecin 6zellikle
2000’1 yillarda one ¢ikan ¢ok parcali goriiniimii dikkat cekicidir. Geleneksel, modern ve
post modern bir seyir olarak da okunmasi miimkiin bu siirecin, mehterle baslayip, klasik bati
miizigi ile devam eden Oykiisii, giinimiiziin gevsek baglarla bagli toplumsal gergekligi
igerisinde, siyasal se¢im kampanyalarinda kullanilan miiziklerde ete kemige biiriinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halk, Ulus Devlet, Hayali Cemaatler, Halk Miizigi, Miiziksel
Temsil.

Abstract

This paper largely investigates the politic imagination of music and politic music of
imagination in the founding years of the Ottomans to the present by looking at
representation of music. From the Ottomans to the present, the changing musical
representations of folk can be understood in the context of the changing social groups called
as“folk”. In this connection, “folk” as the series of solidarity which has continuously
changing boundaries is the key concept to understand politic imagination of music. The
difference of music policy between the Ottoman and early Republican Turkey is the
direction of the project. For Ottomans, western classical music is the a kind of ‘mask’ which
only serves in the palace. On the contrary for early Republican Turkey western classical
music is serve as social engineering project, which is applied on whole country. This process
can be understood among the nation-states as a legitimate quest. Especially prominent in the
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2000s fragmented social cases are striking; Also this historical process can be read as
traditional, modern and post modern processes. The story of change that is started with
Mehter and then keeps going with western classical music, is traceable in the context of
election songs of today.

Key Words: Folk, Nation State, Imagined Communities, Folk Music, Musical
Representation.

GIRIS

Genel olarak sosyal bilimlerde tarihin kullanimi, tarihle sosyoloji arasinda var
olan calisma alanlar1 lizerindeki “mesruiyet” tartismalari géz Oniine alindiginda,
etnomiizikoloji disiplininin tarihsel meseleleri ele alma yaklagimi ve bu ¢alismadaki
tarihsel meselelerin ele alinma bigimi ilgili birkag seye kisaca deginmekte fayda
goriiyorum. Giiniimiizde hala tarihgilere ve sosyologlara iliskin Onyargili bakis
devam etmektedir. Tarihgiler hala birer “vak’a-niivis” olarak goriilme
egilimindeyken, sosyologlarin da masasinin basindan kalkmadan biiylik anlatilar ve
genellemelerle ugrastiklar1 sanilir. Oysaki tarih ve sosyoloji gibi pek ¢ok disiplin
gerek calisma yontemleri, gerekse de calisma alanlar1 agisindan birbirlerine oldukga
yaklagmiglardir. Peter Burke bu meselenin {istesinden gelmek i¢in yaptigi tanimda
0zel vurgularin 6nemine dikkat ceker;

“Sosyoloji, insan toplumunun yapisi ve gelisimi listiine genellemeler yapmasi
da vurgulanarak, bu toplumun incelenmesi diye tanimlanabilir. Tarihinse, ¢ogul
olarak insan toplumlarinin incelenmesi diye tanimlanmasi daha dogru olur; onun
vurguladigi, bunlarin arasindaki farklar ve her birinin zaman iginde ugradig
degisikliklerdir” (Burke, 2000: 2). Boylesine bir ayrim yapmak her iki disiplin
icerisinde yapilan caligmalar arasindaki krizi hafifletmeye yardimci olabilir.
Etnomiizikoloji agisindan durumun biraz daha rahat oldugu sdylenebilir. Yapisi
itibartyla disiplinler arasi caligmaya oldukg¢a fazla 6nem veren bir disiplin olarak
etnomiizikoloji, antropoloji, sosyoloji ve tarih gibi pek ¢ok disiplinin yontem,
calisma alanlar1 ve kuramindan yararlanma avantajini elinde tasir.

Elinizdeki calisma agisindan tarih ise, sadece metnin konusu igerisindeki
tarihsel figilirler sebebiyle degil, ¢alismanin vurgulamaya calistig1 tahayytillerin
tarihsel derinliginin anlagilmasi agisindan da onemlidir. Bu sayede Osmanli’nin
neredeyse kurulusundan giiniimiize, siyasal miizigin' izini siirerken, bir yandan da
tizerine siyasal tasarruflarda bulunulan “halkin” degisimleri ve tahayyiillerine
goriiniirliik kazandirilmaya calisilacaktir.

Simgeler Ciimbiisii Olarak Mehter

Miizik, simgesel anlam {iretebilme kapasitesi acisindan essiz bir insanlik
pratigidir. Insanmin &zellikle “simgesel aglarla gevrili bir hayvan” olarak tanimi
diistiniildiiglinde miizigin insan yasamindaki Onemi daha da iyi anlasilabilir.
Boylesine simgelerle yiiklii bir pratigin, Osmanli miizik gelenegi diisiiniildiigiinde en
tipik ornegi mehterdir. Mehter giinlimiiziin yaygm algisindan farkli olarak sadece
cephede savasa eslik eden bir askeri “bando™ olmanin otesine gegen pratikleri
blinyesinde tasir. Bu pratiklerin i¢ ige gectigi toplumsal yasamin askeri, dini ve
eglenceye yonelik yiizlinlin de etkisiyle ilizerinde kutsal bir haleyle gezmesi, simgeler
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ciimbiisiine kaynaklik etmesi bosuna degildir. Uzerinde tasidig1 kutsal halenin en
o6nemli olusturucu 6geleri arasinda kuskusuz Osmanli Devletinin kurulusuna kosut
olarak olusan tarihi gelmektedir.

Mehter’in Oykiisii i¢in ¢ok daha gerilere gidilebilme ihtimali olmasina
ragmen, tanimlanabilir 6zglin pratiklerini anlamak agisindan Osmanli’nin kurulusu
ile ortaya c¢ikan kesisme ve sentez bir baslangi¢ kabul edilebilir. 1284°de Sel¢uklu
Sultan1 II. Gryasettin Mesud tarafindan, Osmanli Beyliginin kurucusu Osman
Gazi’ye verilen beylik alametleri sadece Eskisehir’den Yenisehir’e kadar olan
topraklar tizerindeki egemenligini taniyan fermanla sinirli degildi. “Beylik alametleri
arasinda tug, alem ve tablihan (davul ile nakkare) de vardi” (Popescu, 1998 :59).
Orta Asya’dan Anadolu’ya davul ve hanedanliklarin egemenlik iliskilerine dair
bircok anlatidan bahsedilebilir. Bu agidan tarih boyunca davullar adeta seslerinin
isitildigi yerler iizerindeki egemenligin birer ‘sonik isaretleyicisi’ olagelmislerdir."
Bu sayede sancakla birlikte hanedanliklarin degismez simgeleri arasinda yerlerini
alabilmislerdir. Mehter nevbet vururken Fatih Sultan Mehmet’e kadarki padisahlarin
ayaga kalkmalari mehterin hanedanlik sembolii olarak giiciinii gdsteren bir bagka
isarettir. “Bu bakimdan, davul musikisi sadece hiikiimdara armagan edilen bir toren
stisii degil, hiikiimdarlik unvaninin, hiikiimdarin fiili iktidarinin tam bir ifadesi,
hanedan1 temsil eden bir simge idi” (Popescu, 1998: 59). Mehterin simgeler ciimbiisii
icerisinde kazandigi belki de en Onemli hale peygamber sancaginin tastyicisi
olmasidir. Bu sayede mehter miiziginin calgili ya da calgisiz olarak icrasinda dini
acidan bir mesruluk krizi olusmamistir. Hatta “Evliya Celebi esnaf alayinda kimin
daha 6nce ge¢mesi konusunda mimarbasi ile mehterbasi arasinda gegen gosterisli bir
tartismanin hikayesini anlatir. Mimarbasi loncasindaki ustalarin 6nemini belirtir. S6z
alan mehterbasi mimarbasina cevap verirken mehter esnafinin alayin en Oniinde
yiirlimesi gerektigini ileri siirer: ...Hususile cenk yerinde gaziyat-1 miislimi tergip
iclin yliz yirmi koldan cenk tablina ve kiis-1 hakanilere turreler vurmaga saffa
baslayarak Asker-i islami cenge kaldirmaga sebep oluruz... Ba husus ki nerede alem-
i Resulullah olsa orada tabl-1 Al-i Osman dahi bulunmak gerektir” (Popescu, 1998:
62). Bu agidan peygamber sancaginin yeryiiziindeki tasiyicis1 konumundaki mehter
i¢in bir mesruiyet krizinden bahsetmek miimkiin degildir. Osmanli’nin kurulusundan,
halifeligin sancagina, namaz vakitlerinde nevbet vurmaktan, giindelik yasamin
diiglin, siinnet gibi eglence pratiklerine kadar sosyal hayatin biitiin alanlarina kok
salmis bir kurum olarak mehter tasidigi simgesel anlamlarla bu simgeler
climbiisiiniin en 6nemli tastyicisidir.

Mehterin Ummetinden Bandonun Ulusuna Halkhigin Insasi

Askeri, torensel, eglenceye dayali ve dini pek ¢ok alandan kendisine giiclii
simgeler devsiren bir kurum olarak mehteri, Osmanli 'dan giiniimiize miizigin siyasal
tahayyiilii, tahayyiiliin siyasal miizigi tartismasina dahil etmemizin en 6nemli sebebi,
aslinda ulus oncesi bir tahayytil bi¢gimi olarak iimmet’in miizik alanindaki en 6nemli
isaretleyicisi olarak mehteri gérmemizdir. Bu agidan mehter, “Arapca “limmet”
teriminin dile getirdigi, diinya Islam cemaati birligi icinde yer alan insanlarin
kendilerini tanimladiklar1 kimligin, musikideki yilizyillarca siiren bir ifadesiydi.
Gerek namaz vakitlerinde nevbet vurmasi, gerek sehitlik, cihad ve kahramanlik
marslartyla bu kutsal haleyi pekistirmistir. Ummet kavrami bir biitiin olarak ele
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almirsa, ulus, cemaat, halk, din gibi varliklar1 kaynastirir, hepsini Islam’a 6zgii
nitelikler ve iilkiiler i¢inde birlestirir” (Popescu, 1998: 57). Mehteri iste asil
mesruiyet krizine sokan gelismeleri esas olarak bu immet tahayyiiliinde meydana
gelen krizlerde gormek akla daha yatkin goriinmektedir. Zira Ahmed Muhtar Pasa
tarafindan mehterin yeniden diriltmek {izere 1914’de askeri miizeye bagli olarak
kurulmasi ve daha sonra gerceklesen tesebbiislerdeki temel sorun, mehterin
kendisinden ¢ok mehterin temsil ettigi soyut toplumsalliklarin kendilerini tahayyiil
etme bicimlerindeki farklilasmalardir. Benedict Anderson’un zihin agici ¢alismasi
Hayali Cemaatler’de ifade ettigi gibi "Aslinda yiiz yiize temasin gegerli oldugu ilkel
koyler disindaki biitiin cemaatler (ve hatta belki onlar da) hayal edilmistir. Cemaatler
birbirlerinden hakikilik/sahtelik boyutu {izerinde degil, hayal edilme tarzlarina baglh
olarak ayristirilmali[dir]" (Anderson, 2004: 21) Bu hayal edilme tarzlari her
momentte siirlar1 siirekli degisen bir dayanismalar dizisine ihtiyag duyarlar.
Osmanli’'nin  “lmmet” kategorisi igerisinde sorunsuz sekilde igerilebilen
kategorilerin, kendilerine ait yeni dayanismalar dizisi igerisinde ortaya
cikardiklari/icad ettikleri yeni toplumsalliklar, halkligin bu 06zgiin tanimiyla
anlasilabilir. “Ama eger bir halki gosteren bu isim iizerinde ya da herhangi bir halki
gosteren diger bir isim {izerinde anlasamadigimizi gériiyorsak bunun nedeni belki de
halkligin yalnizca deneysel bir kavram degil, her 6zel 6rnekte sinirlar siirekli degisen
bir deneysel kavram olusudur” (Wallerstein, 1993: 97).

Mehter ve onunla baglantili bir tahayyiil olarak iimmetin mesruiyet
zeminindeki kaymalarin baslica sebebini, peygamber sancagini tasiyan Yeniceri’lerin
askeri alanda aldiklar1 yenilgiler olusturmaktadir. Batinin teknolojik yeniliklerine
ayak uydurmakta zorlanan ve Kanun-i Sultan Siileyman’dan sonra gittik¢e toprak
kaybeden bir imparatorlugun yenilik ihtiyacini, ekonomisinin temelini olusturan
askeri alandan baglatmas1 kadar dogal bir sey olamaz. Ama degisim ihtiyacinin tek
belirleyeni olarak askeri yenilgileri saymak da pek dogru bir yaklagim olmayacaktir.
Zira Fatih Sultan Mehmet’in, insan sureti ¢iziminin dinen tartismali oldugu bir
donemde kendi portresini Venedik’li ressam Bellini’ye yaptirmasi gibi pek ¢ok
ornek, degisimin disaridan zora dayali ve iradi yonleri iizerinde diisiinmemize yol
acar. Aslinda c¢ag ruhu (zeitgeist) acisindan bakildiginda, bu ve benzeri 6rnekleri
anlayabilmek daha da kolaylagsmaktadir. Bu agidan yenilik ve batililagma i¢in, askeri
yenilgilerin kacimilmaz kildigi, ama iradi anlamda arzu edilen bir silire¢ demek
yerinde olacaktir.

Osmanlt devletinin batililasmaya ne zaman basladigi tartismasi i¢in en
anlamli baslangic olarak 1720 yil1 alinabilir. Yukarida bahsedilen ‘iradi’ batililagsma
isteginin 6nemli bir gostergesi ise Paris’e el¢i olarak gonderilen Yirmi sekiz Mehmet
Celebi’dir. Padisah’a sundugu Sefaretnamesi’nde sehrin giindelik hayatindan, téren
adaplarina, botanik bahgelerinden, izledigi operaya, saraylara, matbaaya ve tip
okullarina kadar pek cok ilgi ¢ekici kurum ve pratiklerden bahseder. Lale devrinin
pek ¢ok uygulamasi i¢in de model olusturan Sefaretname, bizzat Padisah tarafindan
“Bat1” hakkinda bilgi toplamasi i¢in génderilmis bir elginin heyecanli anlatimlaridir.
Buradaki 6nemli nokta ise daha Oonce 1543°de Fransa krali I. Francois tarafindan
gonderilen “batili” c¢algi takimimin “savascilik ruhunu bozacagi” gerekgesiyle geri
yollanmasi, aralarinda I. Elizabeth’in gonderdigi org da dahil olmak tizere batil1 ¢algi
ve galgicilarin Osmanli kentlerinde ragbet bulmamasidir (Oransay, 1984: 1518). Bu
acilardan 1720 yili ‘iradi’ anlamda batililagma i¢in bir milat sayilabilir.
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Fransiz devrimiyle ivme kazanan batililasma hareketlerinin belki de en
Oonemli padisaht “gavur padisah” lakabiyla da bilinen II: Mahmut’tur. Resmi
dairelere kendi resmini astirmasi, Bati’yla Osmanli’dan 6nce tanisan Misir’daki gibi
devlet memurlarina fes takma zorunlulugu getirmesi ve her seyden Onemlisi
kendisinden once girigsilen Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen) gibi pratiklerin yarim
biraktigl, Yenigerinin kaldirilmasi gibi uygulamalariyla lakabimi fazlasiyla hak
etmistir.  1826’da  Yenigeri ocaginin yerine kurulan Asakir-i Mansure-i
Muhammediye’nin (Muhammedin Zafer Kazanmis Ordular1) konumuz agisindan
Oonemi, Yenigeri’ye bagli bir kurum olarak orgilitlenen mehterhane’nin dogrudan bu
degisimden etkilenmesidir. Mehterhane’nin kaldirilip yerine Muzika-i Hiimay(n’un
kurulmasi yalnizca bir miizikal tercih olarak goriilmemelidir. Ozellikle eski ve yeni
arasinda kurulan bu tarz karsitliklarla, gegmisin simgesel anlamlar agisindan giicli
kurumlar1 iizerinden bir hafiza kayb1 amaglanmistir. Ornegin, Yenigerilerin sadece
Oldiiriilmesiyle yetinilmemis anilarin1 da kazimak ig¢in, Yeniceri tulumbacilarinin
Bayezit’taki yangin kulesi yiktirilip az dteye yenisi yaptirilmistir. Benzerlerini daha
sonra Cumhuriyet doneminde de gorecegimiz bu tarz gegmis ile kopus denemelerini
simgesel acidan degerlendirmek 6nemlidir. Boyle donemler yalnizca ‘unutus’ degil
sigramali sekillerde gergeklesen ‘hatirlamalarla’ da karakteristiktir.

1828 yilinda devletin 6zel imkanlariyla Italya’dan getirilen meshur Gaetano
Donizetti’nin agabeyi, Giuseppe Donizetti, Muzika-i Hiimay(n’u, kurmakla
gorevlendirilmistir. Yasamimin son yirmi sekiz yilin1 Istanbul’da geciren besteci,
daha sonra Donizetti Pasa olarak anilacaktir. Batili anlamda bir orkestra kurmasinin
yant sira besteledigi, Mahmudiye, Mecidiye Marslariyla Muzika-i Hiimay(n’un
repertuarina da katki saglamistir.  Muzika-i Himay(n yalnizca marslardan
olugmayip, giliniin popiiler, valsleri, mazurkalar1 ve polkalarina da yer veren
repertuartyla, Istanbul kent yasaminda saraya yakin g¢evrelerde yeni yeni olusan
kentsoylu anlayislarin kendi “alafrangaliklarina” goériiniim kazandirdig: pratiklere de
zemin hazirlamigtir. Daha sonra 19. yiizyilda belirgin sekilde ortaya ¢ikacak olan,
kentsoylulugun simgesel tiiketim nesneleri olan piyano ve gramafon, satislarinin
artmasi, yaprak nota yaymmciliiyla gelisen ev i¢i bati miizigi pratikleri bunun
gostergeleridir.  Donizetti Pasa, Riyaset-i  Cumhur  Musiki Heyeti ve
Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestras1 gibi kurumlarin da temelini olusturacak olan
Muzika-i Hiimay(in’un kurulmasinda ve Italya’dan ¢algilar ve hocalar getirtilmesiyle
de bizzat ilgilenecektir.

Batililasma siireci II. Mahmut’un yarattig1 ortamda bati tarzi bir egitim alan
Sultan Abdiilmecid déneminde de devam etmistir. Thtisam bakimmdan Versailles
saraylyla kiyaslamanin imkani1 olmasa da Dolmabahce sarayini yaptirmas: ve hemen
onun yanina da bir tiyatro binasi insa ettirmesi, Abdiilmecid’in Osmanli’nin devlet
politikasin1 kendi doneminde de devam ettirdiginin gostergeleridir. Bu siireci
Osmanli Sultanlarinin bati tarzi sanatlara olan hayranligindan ziyade Osmanli’ya
Bat1 tarz1 bir goriinim kazandiracak “siyasal bir eylem olarak™ (Erol, 1998: 1)
degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu siirecin padisahlarin  bireysel miizik
zevklerinden bagimsiz bir siire¢ olarak yasanmasi, daha sonra Cumhuriyet dénemi
icin de tipik bir durumdur. Atatlirk’lin kendi raki sofrasinda biiyiik zevk alarak
dinledigi “alaturka” miizigi devletin yliziinii agartacak nitelikte bir miizik olarak
gormemesi ve devlet politikasini klasik bati miizigi lehinde sekillendirmesi, bu
cizgisel siirecin devam ettiginin gdstergesidir."
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Kesintisiz Kopus Olarak Cumhuriyet

Osmanlidan gilinlimiize halkin degisen miiziksel temsilleri {izerinden
anlamaya calistifimiz miizik politikalar1 agisindan, Cumhuriyet donemi tartismaya
deger bir kirilmanm baslangici olarak kabul edilebilir. Bu kirilma Osmanli’dan
Tirkiye Cumbhuriyeti’ne, devlet aygitindaki asker biirokrat aydin kesimin siyasal
iktidar icerisindeki ayricalikli konumlarinin degismesine referans yapan bir kirilma
degildir. Bilindigi iizere Osmanli imparatorlugunda en azindan Tanzimat’tan bu yana
egemen toplumsal kesimi olusturan asker, biirokrat, aydin kesimin siyasal iktidar
icerisindeki ayricalikli konumunda ve kabaca toplumsal smiflar bileseninde
Cumhuriyet’le birlikte 6nemli bir degisiklik ya da devrimden s6z etmek miimkiin
degildir. Peki, Oyleyse 1720’den giinlimiize batililasma anlamindaki kesintisiz
stirecte kopus, esas olarak hangi zemindeki bir kopustur? Asagida tartisilacagi lizere
bu kopus, devletlerarasi bir sistem icerisinde yer almanin bir kosulu olan ulus devlet
modelinin gereksindigi ulus’u yaratma projesinin bir goriiniimiidiir. “Ulus” kavrami
bu tarihsel sistemin siyasal {istyapisiyla, yani devletlerarasi sistemi bi¢imlendiren ve
ondan tlireyen egemen devletlerle ilgilidir” (Wallerstein, 1993: 100). Bu siyasal {ist
yaptyla anlam kazanan ulus devlet modeli Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in Alman, daha
dogrusu Prusya geleneginden esinlenir. Osmanli’nin batililasma hareketlerine
ordunun batililasmasiyla baslamasi ve Prusya tipi profesyonel ordu yapilanmasina
gitmesi, ‘Bat1’ denilen cografi olmayan olusumun Alman versiyonuyla ilk kapsamli
iligkilerin baglangicini olusturur.

Yukarida batililasma baglaminda tartigilan kesintisiz siirecin kopus olarak
degerlendirilebilecek yonii; Osmanli’da Bati karsisindaki askeri yenilgilere bir cevap
arama ve ¢ag ruhu olarak yasanan siirecin, sarayin duvarlarin1 asip Cumbhuriyet’le
birlikte topluma yonelik bir mihendislik projesine doniistiiriilmesidir. Bu
miithendislik projesinin kuskusuz en Onemli ideolojik Onderi Ziya Gokalp’dir.
Yazmig oldugu “Tirkgiiliigiin Esaslar1” isimli kitap neredeyse Cumhuriyet
kadrolarmin kiiltiir programi olmustur. Ittihat ve Terakki kadrolarmin devami olan bu
kadrolarin Alman geleneginin devami bir projenin yliriitiiciileri olmalar1 sasirtici
degildir. “Kendi ulusal varligimi bir “soy”la, bu “soya” ait bir “dille” ve o “soyun”
gecmisin karanlik devirlerinden bugiline gelen bozulmamus, biitiinliik ve siireklilik arz
eden tarihiyle tanimlayan Alman gelenegi” (Aydin, 1999: 53) ideolojik mirasini J. G.
Herder’in 06zcii yaklagimlarindan alir. Yukarida, sinirlart siirekli degisen bir
dayanigsmalar dizisi olarak ele aldigimiz halk i¢in bulunan isim Tiirkliiktir.

Ziya Gokalp’in hars(milli kiiltiir), medeniyet ayrimi, Tiirk olarak tahayyiil
edilen cemaatin Osmanli’dan ayristirilmasinin ideolojik zeminini hazirlar. Asagidaki
alint1 Osmanl Tiirk ayristirmasinin bir 6rnegi olarak okunmalidir; “Memleketimizde,
bunlardan baska, yasayan iki musiki vardir. Bunlardan birisi halk arasinda kendi
kendine dogmus olan Tiirk musikisi, digeri Farabi tarafindan Bizans’tan terciime ve
iktibas olunan Osmanli musikisidir. Tiirk musikisi ilham ile viicuda gelmis, taklitle
disaridan alinmamistir. Osmanli musikisi ise taklit vasitasiyla disaridan alinmis ve
ancak usulle devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi milli kiiltiirtimiiziin, ikincisi ise
medeniyetimizin musikisidir. Medeniyet, usulle yapilan ve taklit vasitasiyla bir
milletten diger millete gecen kavramlarin ve tekniklerin biitiiniidiir. Milli kiiltiir ise,
hem usulle yapilamayan, hem taklitle bagka milletlerden alinamayan duygulardir. Bu
sebeple Osmanli musikisi kaidelerden miirekkep bir fen seklinde oldugu halde, Tiirk
musikisi kaidesiz usulsiiz, fensiz melodilerden, Tirk’iin bagrindan kopan samimi
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nagmelerden ibarettir” (Gokalp, 1970: 33). Bu kiiltiir ve usul (teknik) ayristirmasi
vasitastyla kiiltiir, herhangi bir baska teknikle birlestirilebilir bir hal almaktadir. Bu
tanim ayni zamanda Osmanli mirasinin da ideolojik bir reddidir. Bu ideolojik reddin
izlerini Atatiirk’iin Véssische Zeitung muhabirine verdigi demecte de gozleyebiliriz.
“Muhabir - Biz garplilara gore sark musikisinin kulagimiza gelen garabeti cihetinden
bahsettim ve dedim ki: Sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni varsa o da
musikisidir. Gazi itiraz ederek soyle demistir: Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir.
Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir” (Akt. Saygun, 1987: 9). “Halk
musikisi milli kiiltirimiiziin, Batt musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri
oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz,
memleketimizdeki Halk musikisiyle Bati musikisinin kaynasmasindan dogacaktir.
Halk musikimiz bize birgok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve bati musikisine
gore “armonize” edersek hem milli hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz...
Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup,
bundan 6tesi milli musikisinaslarimiza aittir (Gokalp, 1970: 146-147).

Bu program Atatiirk’iin 1 Kasim 1934’de Meclisin IV. donem agilis
konusmasinda neredeyse harfi harfine s6yle aciklanmistir; “Arkadaslar... Bir ulusun
yeni degisikliginde Ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi kavrayabilmesidir. Bugiin
acuna(diinya) dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir. Onun i¢in o, Yyiiz
agartacak degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, diislinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin
once, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu giizeyde(sayede)
Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir. Evrensel musikide yerine alabilir. Kiiltiir isleri
bakanliginin buna degerince 6nem vermesini, kamunun da, bunda ona yardimci
olmasini dilerim” (Oransay, 1985: 26).

Iste bu konusmadan sonraki siire¢ emir olarak telakki edilen dileklerin
uygulamalariyla gecmistir. Konusmanin hemen ertesinde radyolardan geleneksel
sanat miizigi yaymlar1 kaldirilmis, 1925’lerde baglayan derleme seferlerine hiz
verilmis, Tirkligiin kokeni olarak belirlenen kdylerden derlenen “saf” ve
“yozlagsmamis” halk miizikleri radyolarda seslendirilmis ve doénemin Avrupa’da
egitime gonderilen bestecilerine bu halk miizigi ezgilerini bat1 teknigiyle polifonik
hale getirmeleri i¢in siparisler verilmistir. Derlemeler sirasinda karsilasilan Tiirkce
olmayan pek ¢ok tiirkiiye Tiirkge sdzler uydurularak “millilestirilmistir.”"

Ziya Gokalp’in hars ve medeniyet ayrimi lizerinden onerdigi “Tiirk¢iliigiin
musiki sahasindaki programi” Halkevleri araciligiyla miizik disindaki alanlarda da
ayni mantikla uygulanmistir. Olduk¢a carpict bir sekilde farkli farkli agizlardan
neredeyse kelimesi kelimesine tekrarlanan programin bdylesine bir sdylemsel
tekrarla kullanilmasi, onun resmi ideoloji baglamindaki kullanimmi ve yeniden
{iretimini anlamak agisindan carpicidir. Ornegin Adnan Saygun’a Halkevlerinde
musiki egitimi i¢in siparis edilen kitabin Onsoziinde Nafi Atuf Kansu sOyle
yazmaktadir; “Halkevlerinin miizik sahasinda esas prensibi sudur: Milli ruhun
derinliklerinde zengin bir hazne olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi, Garp
teknigi ile isleyecek miistakbel kompozitorler icin sadakat ve itina ile toplamak ve
saklamakla beraber, yeni Tiirk miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar1 ve
zevkleri ¢ok sesli miizige alistirmak ve ona isindirmak ve bunun i¢in de bir¢ok
firsatlardan istifade ederek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek™ (Saygun,
1940: 6).
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Derlemeler

Derlemeleri Atatiirk’iin 1 Kasim 1934°deki meclis agilis konusmasi dncesi ve
sonrast ve TRT derlemeleri olmak {izere baslica li¢ grup altinda degerlendirmek
miimkiindiir. Tirkgiiliiglin  musiki sahasindaki programi geregi ilki 1925°te
Dartilelhan tarafindan yerinde tespite dayanmayan bir sekilde toplanan tiirkiiler
gereken ihtiyaca karsiik verememistir.” 1926’da Adana, Antep, Urfa, Nigde,
Kayseri ve Sivas sehirlerine yapilan gezide Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Durri Turan ve
Ekrem Besimdag katilirlar. ikinci gezi ertesi yil Konya, Eregli, Karaman, Alasehir,
Manisa, Odemis ve Aydin’a yapilir. Ugiincii gezi 1928 yilinda Inebolu, Kastamonu,
Cankirn Kastamonu, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa’ya gerceklestirilir. Dordiincli gezi
1929°da Trabzon, Rize, Glimiishane, Bayburt, Erzincan, Erzurum, Giresun ve Sinop
illerine diizenlenir.

Ikinci derlemeler dénemi 1937-57 yillar1 arasinda her yil birer gezi iizerinden
gerceklestirilir. Ankara Devlet Konservatuari tizerinden gerceklestirilen gezilerde, 10
bin kadar ezgi, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil B.
Yonetken, Muzaffer Sariszen ve Ragip Gazimihal gibi isimler tarafindan derlenir.
TRT ise 1961, 67 ve 71 yillarindaki gezilerinde 6ncelikli olarak kendi repertuarina
yonelik derlemelere agirlik vermistir.

Derleme siireglerinde, derlemecilerin “akortsuz” olarak gordiikleri kaynak
kisilerin baglamalarin1 alip akort etmeleri, nasil c¢almalari gerektigi yoOniinde
yonlendirmelerde bulunmalari, notaya alirken eldeki sablona uymayan seslerin ihmal
edilmesi ya da sablona uydurulmasi gibi pek cok trajikomik olaym yani sira
halk/ulus eslemesi acisindan degerlendirilmesi gereken olaylar da yasanmuistir.
Tiirkiye devletinin orgiitleyici ve mesrulastirict miti olarak “Tiirk™{in (Stokes, 1996:
112) icat edilmesi siirecine paralel olarak insa edilen halk miizigi, siklikla halkin
bagrindan kopan ve anonimligi iizerinden deger yiiklenmis bir miiziktir. Ziya Gokalp
tarafindan Osmanl ile karsithigr lizerinden deger yiiklenen bu miizigin, “degerini”
koruyabilmesi gayet anlasilir sebeplerle “anonimligini” koruyabilmesiyle miimkiin
olmak zorunda kalmistir. Biraz alan ¢alismasiyla istigal eden pek ¢ok arastirmaci, bir
yorede siklikla sdylenen tiirkiilerin bilinen bir “iireticisi” oldugunu ¢ok iyi bilir. Bir
halkin topluca iiretimi olarak anonimlik siklikla bu gercegi gormezden gelen bir
ideolojik yonelimin sonucudur. Bu durum, “Ureticileri” yorede cok iyi bilinen
tiirkiilerin, TRT repertuvaria dahil edebilmek i¢in “anonimlestirildigi” stireglerin de
onlinii agmigtir.  Cilinkii Osmanli/halk karsithgindan, beste/anonim karsitligina
sigramak hi¢ zor degildir. Buna bir de TRT nin telif vb. iicretleri 6dememek i¢in
6lmiis miizisyenleri yasayanlara tercih etmesi eklendiginde, halk miizigi adeta “6li
insanlarin miizigi” haline gelmistir. Bu agidan Stokes’un Muharrem Ertas, Neset
Ertas iizerinden verdigi 6rnek carpicidir.""

Genel olarak derlemeler, TRT yurttan sesler korosu, Tiirk halk miizigi icralar
cok sesli batt miizigi uygulamalari goz Oniinde bulunduruldugunda, aradan gegen
bunca yil ve harcanan onca paraya ragmen, ulus devlet projesinin klasik bati1 miizigi
cephesinde elinde olanlar parmakla sayilabilecek kadar azdir. “Batililagarak”
cagdaslasma ve var olami “Tiirklestirerek” uluslagsma stratejisi agisindan bakildiginda,
biitiin 1srar ve “kararlt” tutumlara ragmen bu politika basariya ulasama[maistir]; ¢iinkii
Tirkiye topraklarinda yiizyillardir birgok farkli kiiltiirel, dini ve etnik kimligin



AKU AMADER / SAYI 1

yasamig/yasiyor olmasi... tek¢i anlayisla bir ¢eligki olusturmaktadir” (Hasgtil, 1996:
48).

Postmodern Siireclerde Halkin Tahayyiilii

Calismanin basinda Mehterle baslayip, klasik bat1 miizigi ile devam eden ve
oradan glinlimiiziin gevsek baglarla baglhi toplumsalliklarina  referansla
tanimlanabilecek miiziksel siireglerin, geleneksel, modern ve post modern siirecler
olarak da okunabilecegini belirtmistim. Gergekten de yiiz yiize iliskilerin egemen
oldugu diinyanin toplumsallig1 igerisinde anlam kazanan mehter miizigi, her ne kadar
Ummet anlaminda soyut toplumsalliklara referansla tanimlanacak simgesel
anlamlarla yiiklii olsa da giliniimiizle kiyaslandiginda bulundugu yer (place), mekan
(space) ve zaman birlestiren bir pratiktir. Modern donemlerin gitmesek de gérmesek
de o koy bizim koylimiizdiir cer¢evesinde isleyen ulus gibi soyut toplumsalliklariyla
arasindaki en onemli fark bu yer, mekan ve zamanin biraradaligidir. Bu cergevede
giiniimiiz siyasal miizik pratiklerini postmodern g¢erceve icerisinde degerlendirmek
konuya getirecegi yeni perspektif agisindan ilgi ¢ekicidir.

Postmodernizm David Harvey’in zamanin ve mekanin sikismasi {izerinden
teorilestirdigi bir alandir. Benim burada kullanacagim kuramsal yaklagim onun bu
teorilestirmesine yaslanmaktadir. Modernizmin yerinden yurdundan ettigi mehter
gibi somut toplumsalliklarin kaybolmasi, modernizmin, yerinden ¢ikarma ve yeniden
yerlestirme dinamikleriyle hem yeni islevlerle donatti§i hem de c¢izgisel
yaklasimlarla birbirlerine baglanan toplumsalliklarin ve pratiklerin istenilen yanitlar
liretememesi, ekonomik acidan bilgi teknolojilerinin de yardimiyla iiretim, tiiketim
ve kar realizasyonu dongiilerindeki hizlanma, -hatta neredeyse eszamanlilik-
postmodernizm olarak ifade edebilecegimiz siire¢lerin Oniinii agmistir.

“Tiliketim alaninda ¢ok sayida gelisme arasinda... ... Segkin piyasalardan
farkli olarak kitle piyasalarinda modanin seferber olmasi, tiikketimin temposunu,
sadece giyimde, siisleme ve dekorasyonda degil, ayn1 zamanda hayat tarzlarini ve
dinlenme faaliyetlerini de (bos zaman ve spor aligkanliklari, pop miizik tiirleri, video
oyunlart ve c¢ocuk oyunlari vb.) kapsayan genis bir alanda hizlandirmanin araci
haline gel[mistir] (Harvey, 2012: 318). Cok degil bundan sadece yirmi y1l dnceki
miizik dinleme pratiklerimizle, glinlimiiziin streaming teknolojilerine yaslanan miizik
dinleme pratikleri kiyaslandiginda bile goriilebilecek olan, bir etkinligi uzun siire
siirdiirmekteki gilicliiglimiizdiir. Tiiketim alaninda mallarin devrinin hizlandirilmasi
acisindan son derece etkili olan bu tiir mekanizmalar bireyleri atilabilirlikle,
yenilikle, seylerin hizla ise yaramaz hale gelisi ihtimaliyle basa ¢ikmaya zorluyordu.
“Daha yavas degisen bir toplumun hayatiyla karsilastirildiginda, giintimiizde
herhangi bir verilmis zaman aralifinda, kanaldan ¢ok daha fazla durum akmaktadir;
bu da insan psikolojisinde muazzam degisimler anlamina gelir.” Toffler devamla
bunun “hem kamusal hem de 6zel deger sistemlerinin yapisinda bir gegicilik”
dogurdugunu, boylece “mutabakatin ¢okiisli” ve parcalanmis bir toplumda degerlerin
farklilasmasi yoniinde bir baglam yarattigini belirtir” (Akt. Harvey, 2012: 319)

Daha birkag giin O6nce haberlere yansiyan, Ankara’da bir aligveris
merkezinde, senfoni ve mehterin ayn1 anda performans sergilemeleri, yer, zaman,
mekan, tiir (genre) ve tiiketim gibi pek ¢ok bashikta degerlendirilebilecek i¢ ige
gecmelerin 6rnedi olmasi acgisindan onemlidir."" Alisveris merkezlerinde sadece
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eglenceye dayali bu tiir dinletilerin degil, kutsalligi toplumun genis kesimleri
tarafindan da kabul gormiis ‘semazenlerin’, bir ney, bir ud ve kanun esliginde
“Mevlevi ayini” ger¢eklestirmeleri, hatta bu tarz gosterileri kimi kesimlerin siinnet
ve nikah torenlerinde bir prestij nesnesi olarak kullanimlart da bu kapsamda
degerlendirilmelidir. Son olarak, resmi makamlar tarafindan {istlenilmeyen,
Cumhurbagkanligi  Saraymin tanitim videosu iizerinden yapilan tartismalar
diisliniildiiglinde anlam tiretiminin kes yapistir karakterli postmodern hali daha da bir
goriiniir hale gelmistir.™

Her seyin her seyle yan yana gelebildigi, her yerde ve her zaman
gerceklestirilebilirligin - bu  kadar yayginlastigt  giliniimiizde, siyasal se¢im
kampanyalarinda kullanilan miiziklerin de melezligini yadirgamamak gerekir.
Miizigin pragmatik anlam1 baglaminda diisiiniildiigiinde, siyasal partiler seslendikleri
kitlelere kim olduklarini, kim olmadiklarini, neyi hatirlamalari, neyi unutmalar
gerektigi gibi pek cok miidahaleyi miizikler iizerinden yaparlar. Turgut Ozal’dan bu
yana seckincilikten kopmanin ve halk adami olmanin pek ¢ok gostergesi, toplumun
genis kesimlerince dinlenen miiziklerle yakinlik kurmak tizerinden gerceklesmistir.
Arabeskten pop miizige, rocktan rape kadar pargali toplumsalligimizda, segkin miizik
cevreleri tarafindan goriinmez kilinan pek ¢ok miizik tiirli ve onunla baglantili
cemaatler, siyaset sahnesinde yeni bir toplumsalligin kurucu bilesenleri haline
gelmislerdir. Bu kesimleri onemsemeyen ya da bu kesimlere yonelik olumlu/olumsuz
bir sdylem liretemeyen partilerin siyaset sahnesindeki konumlar1 diisiiniildiiglinde
durumun ‘somut’ gercekligi daha iyi anlagilir.

SON NOTLAR

1 Siyasal miizigin genis anlamdaki devlet dis1 ve karsiti miizik pratiklerini de igeren kullanimi yerine, resmi
devlet politikas1 anlaminda bir siyasal miizik kastedilmektedir.

2 Giiniimiizde aslinda askeri bando miiziginin torenlerde, glindelik kentsel eglence ve festival gibi etkinliklerdeki
repertuart gz oniine alindiginda benzeri bir popiiler kiiltiir 6gesinden s6z etmek miimkiindiir.

3 Hatta giiniimiiziin modern toplumlari igerisinde bile iktidarin ‘sonik isaretleyicileri’ olarak kullanimlarina
rastlamak miimkiindiir. Irlandahh Protestanlarin Katoliklere karst yiizyillar 6nce kazandiklari zaferin
yildoniimiinde yapilan Portakal Yiiriiyilisii'nde kullanilan davullarin islevi bdylesine bir amaca hizmet eder;
sesleri Katolik mahallelerinden bile duyulan giiclii davul sesleri esliginde yapilan Portakal Yiirliyiisii her sene
Irlandali Katolikler ve Protestanlar arasinda gerilimlere yol acar.

4 Cemal Resit Rey’in 1925 giiz ve 1934 yazina iliskin anilar1 Cumhuriyet gazetesinin 11 Kasim 1963 giinlii
sayisinda yaymlanir. Rey, Atatiirk’iin 22 Eyliil 1925 giinii Mudanya’ya gecerken bindigi gemide sofra kiigi
olarak dinletmeye ¢alistigi Cesar Franck’in Piyanolu Besil’ini dinlemeyerek yanindakilerle sohbete dalmasini,
“Klasik Bat1 Miizigi’ne karsi alakasinin fazla olmadigint anladim” diyerek anar. (Oransay, 1985: 77)

5 Bkz. (Hasgiil, 1996)

6 Derlemeler i¢in kullanilan yontem, yerellerdeki miizik malzemesinin 6gretmenler araciligiyla notalara alinip
merkeze yollanmasi seklinde olmusg, gerek terimler gerekse de secilen dagar konusunda bir tutarlilik
saglanamamigtir.

7 Sonugta komik bir durum ortaya ¢ikar. Kirsehirli mahalli bir sanat¢i Muharrem Ertas’in besteleri TRT arsivinde
yer alip sik sik radyo ve televizyonda galinirken, sarkilart halk arasinda en az babasininkiler kadar iyi bilinen ve
cogu kisiye gore babasiminkilerden daha geliskin olan Neset Ertag’inkiler ¢alinamaz.

8 Haberin linki i¢in Bkz. http://www.iha.com.tr/haber-senfoni-orkestrasi-ve-mehter-takimi-bir-arada-406056/
(Erisim Tarihi: 3 Kasim 2014).
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9 Cumhurbaskanligi Saraymin flycam’le gekilen goriintiileri iizerine, girig boliimii Gustav Mahler’in 6. Senfonisi
esintili, 13 zamanl, mehter ¢algilamasina sahip, Istiklal Mars1 video klibi, geleneksel modern ve postmodern
donemlerin eklektik bir sentezidir. Bir atif ve bir yakistirma olarak, tahayyiil edilen “halka” iliskin yaratict bir
calismadir. Bkz. http://www.youtube.com/watch?v=ouCnd730aeE (Erisim tarihi: 1 Kasim 2014).
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LAVIGNAC’IN MUZIiK EGITiMi VE KEMAN EGITIMINE iLiSKIN
GORUSLERI

Music Education of Lavignac And His Views on Violin Education
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Ozet

Caligmada; Albert Lavignac’in Abdiilhalik Derker tarafindan Tiirk¢e’ye cevrilen ve
1939 yilinda Kanaat Kitabevi tarafindan yayinlanan “Musiki Terbiyesi” adl1 kitabinda yer
alan miizik egitimine ve keman egitimine” dair diislinceleri ele alinmustir. Lavignac’in
Musiki Terbiyesi adli kitabinin “musiki terbiyesi hakkinda umumi diisiinceler” ve “sazlarin
etiitii-keman” boliimlerinde yer alan disiinceler smiflandirilmis ve yorumlanmustir.
Aragtirmaya; calgilar, ses egitimi, kompozitorliikk, kot miizik terbiyesi, ders isleme
yontemleri vb konular dahil edilmemis ve mikro bir yaklagim tercih edilmistir. Tarama
modelini esas alan betimsel calismanin 0zgiin, alana katki saglayici, ilgili yayin ve
arastirmalara kaynak teskil edecegi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Pedagoji, Calgi Egitimi, Lavignac.

Abstract

In this study; the book named " Musical Education" by Albert Lavignac was
translated into Turkish by Abdiilhalik Derker and published by Kanaat Publishing House in
1939 in which ideas of music education and violin training are discussed. In the book named
"musical education™ by Lavignac general ideas about musical education and thoughts in the
sections of "mstrument-study-violin™ are classified and interpreted. For the research;
specific approach is preferred for the including issues like- instruments, voice training,
composition, poor music education, the teaching methods etc. Is considered that; descriptive
study based on scanning model is contributory factor to this field, related publications and
research will be a source for that.

Key Words: Pedagogy, Music Instrument Education, Lavignac.

GIRIS

Abdiilhalik Derker tarafindan Tiirk¢e’ye cevrilen ve 1939 yilinda Kanaat
Kitabevi tarafindan yayinlanan “Musiki Terbiyesi” adli kitap miizik egitimcileri
tarafindan Onemli basucu kitaplarindan biri olarak bilinmektedir. Kitap; alti
bolimden olugmaktadir. Birinci boliim; musiki terbiyesi hakkinda umumi
diisiinceler. Tkinci boliim; sazlar etiidii. Uciincii béliim; sarki etiidii. Déordiincii
boliim; kompozitdrlere lazim olan muhtelif etiitler. Besinci boliim; baslangicta fena
idare edilmis bir musiki Ogretilmesini dogrulatmak veya ondan istifade etmek
careleri. Altinci boliim; muhtelif tedris usulleri.

Kitabin aragtirmamiza konu olan birinci boliimiinde su alt basliklar yer
almaktadir: Musiki bir lisandir. Musiki bir sanattir. Musiki bir ilimdir. Musiki

! Ogr. Elm., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, filizyldz88@hotmail.com
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terbiyesinin ehemmiyeti. Nasihatlerimiz profesyonellere mi yoksa amatorlere mi?
Cocuk ebeveyninin istidadina varis olabilir mi? Ilk terbiyeye baslamadan evvel,
cocugun musiki muhiti. Cocugun kulagr bozulmus ise ne yapmalidir? Cocukta
musikiye istidat oldugu hakkinda nasil emin olunabilir? Istidat olduktan sonra ne
yapmalidir? Cocukluklarinda musiki kabiliyeti gosterenler. Musiki terbiyesine hangi
yasta baglamali? Nazariyattan evvel pratik. Cocugu yavas yavas nazariyata
alistirmak. Solfej 6gretmek. Cocuga nazariyat 6gretmek. Talebeye musiki dinletmek.
Calisma saatleri. Terbiyeye verilecek istikamet. Bir saz ¢alma arzusu. Kompozitor
olmak arzusu. Bir ¢ocukta kompozitorliik istidadi nasil anlasilir? Sarki istidadi olan
cocuklar. Musikiye istidat gdstermeyen cocuklar. Musikiye karst ¢ok gec baglayan
temayiil. Musikinin terbiyedeki ehemmiyeti. Musiki sevmeyen c¢ocuklar. Herkesin
musiki terbiyesi almasi liizumu. Bir saz ¢almak, sarki 6grenmek veya kompozitor
olmak isteyenler. Yanlis yolun tashihi. Fena muhit i¢inde yasamanin tesirleri.
Muvaffakiyet i¢in sabirl etiitler.

Kitabin “sazlarin etiidii” basligin1 tasiyan ikinci boliimiinde; arastirmamiza
konu olan “kirisli ve arseli sazlar-keman (violin)” konusu i¢inde ise su bagliklar yer
almaktadir. Bu sazlarin calinma tarzlari. Arsenin rolii. Kirisli saz ve artist. Kirisli
sazlarin bakimi ve iyisinin tefriki. Kemana baslanacak yas. Kemanda sedayr dogru
cikarmak. Kemanin kirisleri hangi sesleri ¢ikarirlar? Kemanin arsesi. Keman i¢in
calisma saatleri ve etiitler i¢in icat olunan aletler.

Calismada; Lavignac’in  “miizik egitimine ve keman egitimine” dair
diistinceleri ele alinmigtir. Lavignac’in Musiki Terbiyesi adli kitabinin “musiki
terbiyesi hakkinda umumi diisiinceler” ve “sazlarin etiitii-keman” boliimlerinde yer
alan diigtinceler siniflandirilmis ve yorumlanmistir. Arastirmaya; calgilar, ses egitimi,
kompozitorlik, kotii miizik terbiyesi, ders isleme yontemleri vb konular dahil
edilmemis ve mikro bir yaklagim tercih edilmistir.

Albert Lavignac

Fransiz miizik egitimcisi, kuramcis1 ve yazart Albert Lavignac “21 Ocak
1846°da Paris’te dogdu. Org ve miizik kurami okudugu Paris Konservatuvari’nda,
1875’te solfej, 1891°de armoni 6gretmenligine getirildi. Miizik ve miizikgilerle ilgili
birgok kitap yazd1” (Sozer, 1986: 431). “1882°de yazdig1 alt1 kitaptan olusan solfej
metoduyla  taninan  Lavignac’m  bu  ¢alismast  Avrupa’nin  baslica
konservatuvarlarinda uzun yillar ders kitab1 olarak okutulmustur. S6z konusu solfej
metodu, Tiirkiye’de biitiin  konservatuvarlarimizda temel kaynak olarak
uygulanmistir. Miizikolog ve egitimci yonleriyle Lavignac, ayrica miizik tarihi ve
bestecilerine iliskin ¢ok sayida kitap yazmistir” (Say, 2005: 347).

Miizik Pedagojisi

Yetenegi hangi diizeyde olursa olsun her bireyin miizik egitimi alabilecegi
yaygin bir goriis olmakla birlikte miizigin “yetenek isi” oldugunu diislinenlerde
vardir. Amatdr ve genel miizik egitiminde birinci gorlis, profesyonel miizik
egitiminde ise ikinci goriis kabul edilecektir diisiincesindeyiz. Miizik egitimi,
pedagojisi bireyin miizikal degisim ve gelisimini saglar. Bu siirecte 6nemli bir rol
listlenen dgretmenin rolii i¢in Fenmen sunlar1 sdyler. “Ogretmenin en biiyiik gorevi,
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ogrenciye calgiy1 degil, miizigi sevdirmektir. Calg1 bir aractir, miizik ise amagtir”
(1991: 26). Bu amacin gergeklesmesinde ilkeler, yontem ve stratejiler miizik
pedagojisinin hedefleridir.

Tezcan (1988: 66) pedagojiyi, psikolojiden genis Ol¢lide yararlanan, ¢ocuk
yetistirme bilim ve sanati1 olarak tanimlar. Yonetken, dinlemek, ¢almak, sOylemek,
yaratmak temellerinde miizik pedagojisinin {i¢ hedefi oldugundan bahseder. Ona
gore miizik dersi zevkin, kulagin ve sesin terbiyesidir (1952: 7).

Pedagojik yaklasimlar kisiye, okullara, kurumlara hatta iilkelere gore
cesitlilik gosterir. Suzuki, Dalcrose, Kodaly, Orff, C. Bone vb pedagoglar miiziksel
amaglarin gerceklesmesinde farkli yol ve yontemler izlemislerdir.

Lavignac’in pedagojik yaklasimlari, Schuman’in gen¢ miizik¢ilere ogiitleri,
Galamian’in keman egitim felsefesi, Menuhin’in keman pedagojisine farkli
yaklagimlari, Pestalozzi, Komensky gibi egitimcilerin miiziksel diisiinceleri ve
pedagojik yaklasimlari bu alanda genis bir bakis agisinin oldugunun gostergeleridir.

Calg1 Pedagojisi

Calg1 egitimi ile belirlenen hedefler dogrultusunda bireyde davranis
degisikligi olusturulur. Ozelde calg1 egitimi; calgiyla ilgili karmasik davranislarin
ogretilmesi ve bu davranislarin beceriye doniistiiriilmesi isidir (Cilden, 2001: 27-30).
Genel anlamda ise birey aldigi calgi egitimi ile; duygu ve diislincelerini ifade
edebilme, cevresiyle etkili ve verimli iletisim kurabilme, diger bireylerle baris
icerisinde iletisim kurabilme, icinde yasadigi toplumla ve diger toplumlarin
kiiltiirlerine kars1 ilgi ve bilgi sahibi olabilme gibi kazanimlar elde eder. Tiim bu ve
benzeri kazanimlar, bireyin bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel davraniglarina
yon verir.

“Genel o6gretimde 6zel hedefler, bir disiplin ya da ¢alisma alaninda dgrenciye,
kazandirilmas1 uygun bulunan bilgi, beceri, yetenek, ilgi, tutum ve aligkanliklar gibi
ozelliklerdir” (Bilen, 2002: 11). Bu ayn1 zamanda c¢alg: egitimine de uyarlanabilir.
Lavignac kitabinda bu 6zelliklere dikkat ¢gekmistir.

Calgi pedagojisi 6gretim programinin hedefleri; Calg: bilgisi, pedagoji bilgisi,
calg1 pedagojisi bilgisi, sanat ve miizik bilgisi, calgl pedagojisi alaninda bilimsel
faaliyetlerde bulunabilme becerisi, ¢algi alaninda sanatsal faaliyetlerde bulunabilme
becerisi, calgi pedagojisi Ogrenme-Ogretme siireci igerisinde edindigi bilgileri
kullanabilme becerisi, ¢algi pedagojisi alanindaki yeniliklere karsi ilgili olma, Calgi
Pedagojisi ile diger disiplinlerin iliskisine karsi farkindalik olarak belirlenmistir
(Baykal, 2012: 9-10).

Bu hedeflerin gergeklesmesindeki faktorler iizerine Biiylikaksoy sunlari
soyler. “Ozelligi bakimindan keman dgretiminde iki dnemli unsur vardir; biri, keman
calmasinm1 6grenmek isteyen kisi olan 6grenci, digeri de 6greten kisi 6gretmendir. Bu
ogretim sekli 6gretmenle Ogrenci arasindaki bireysel olan bilgi aligverisidir. Bu
karsilikl1 diyalog ne kadar anlasilir olursa olsun keman 6gretimi de o derece saglikli
ve verimli olur. Bunun yaninda ara¢ ve ortamla birlikte akil ve dikkat (zihinsel takip)
keman 6gretiminin temel ve 6zel faktorleridir” (1996: 1).
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Lavignac’in c¢alismasi incelendiginde pedagojik hedeflerin ve basariy1
etkileyen faktorlerin diigtiniildiigii goriilmiistiir.

Biiytlikaksoy’a gore egitim ve 6gretimin oldugu yerde amag, ilke ve yontemler
s0z konusu olmalidir. Tiim bu siire¢ icerisinde onemli bir faktdr olan 6gretmenin
ozellikleri hususunda sunlar1 sdyler: Ogretmenin dgreticilik vasfi, 6grencinin beceri
ve ¢aligkanlig1 6gretimi verimli ve bagarili kilar. Bunlarin birindeki eksiklik basariy
azaltir. Ogrenci ne kadar yetenekli ve caliskan olsa da &gretmenin bilgi aktarimi
yanlis olursa, dgrenci yine basarisiz olur. Bunun tersi de aynidir. Ogretmenin kisiligi
disinda-galgisinda ustaligi, bilgisi, sanata olan duyarliligi 6nemlidir: Boylece
ogrencisini  etkileyip onun giivenini kazanip ydn verecektir. Ogretme
yontemlerindeki bilgisi ise yabana atilmayacak kadar yeterli olmalidir ki emekleri
bosa gitmesin. Ogretmen ayrica ¢algisinin literatiiriinii de tanimalidir (1996: 2).

Dalaysel keman egitiminde basarili olabilmek i¢in sadece yetenegin yeterli
olmadigini, gam c¢aligmalarinin, giinde diizenli olarak 5-6 saat ¢alismanin, ¢aligkan
olmanin, iyi bir teknige sahip olmanin 6dnemi {izerinde durduktan sonra ekler; “biitiin
bunlara, yiiksek diizeyli ¢alg1 ya da sarki egitimini de eklemeliyiz. Ayrica saglam bir
miizik kiiltiirii gerekir. Kemanci, sanat yasaminda bir olasilikla Konzertmeisterlik,
hocalik gibi gorevler yapacaktir. Hocanin isi, yalnizca 6grencisini dinlemek ve onu
“Bravo, ¢ok iyi” gibi sozlerle 6zendirmek degildir” (Kiitahyali, 2012: 74).

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Lavignac’in miizik egitimi, g¢algi egitimi ve keman
egitimine iliskin goriislerini belirleyerek genel bir sonug elde etmektir. Arastirmanin
Calg1 Pedagojisine yonelik ¢aligmalara katki saglayacag diistintilmektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma; Lavignac’in miizik egitimi, calgi egitimi ve keman egitimine
iliskin goriislerinin belirlenmesi, ¢algi egitimi alaninda yeni fikirlerin ortaya
konulmasi ve alaninda 6zgilin bir ¢alisma olmasi, ilgili ¢alismalara kaynak teskil
edecek olmasi1 bakimlarindan dnemlidir.

Arastirmanin Simirhihiklar:

Bu ¢alisma, Abdiilhalik Derker tarafindan Tiirk¢e’ye cevrilen ve 1939 yilinda
Kanaat Kitabevi tarafindan yaymlanan “Musiki Terbiyesi” adli kitabin, birinci ve
ikinci boliimlerindeki ‘miizik egitimi, c¢algi egitimi ve keman egitimi’ konulartyla
sturhidir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu arastirma, Lavignac’in miizik egitimi, ¢algl egitimi ve keman egitimine
iligkin goriislerinin belirlenmesine yonelik betimsel bir calismadir. Arastirmaya
iliskin konu basliklarina ulasmada, analiz etmede ve yorumlamada alan yazin teknigi
kullanilmistir. Lavignac’in diislincelerinin yorumlanmasi siirecinde keman sanatgisi
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Cihat Askin’la yapilandirilmis goriisme yapilmistir. Veriler nitel ¢oziimleme
tekniklerine gore islenmistir.

BULGULAR
Lavignac’a Gore Miizik ve Diger Bilim Dallar
-Miizik bir lisan, bir dil ve bir ilimdir.

-Miizik; edebiyat, resim, mimarlik, matematik bilimleri ile yakindan
iligkilidir.

Lavignac’ a Gore Miizik ve Cevre
-Aile ¢ocuga miizik egitimi almas1 yoniinde baski yapmamalidir.

-Cevre miizik egitiminde 6nemli bir etkendir.

Lavignac’ a Gore Miizik Egitiminde Prensipler

-Miizik egitimine yonelik nasihatler hem profesyonellere hem de
amatdrleredir.

-Miizige baslama yas1 herkes i¢in ayni olmaz.

-Fiziginin uygun olmasi, sen sthhatli olmas1 kosuluyla ¢ocuk miizik egitimine
baslamalidir.

-Cocuklar doviilmemeli fakat tembellik ders hakkinda olmayip ta umumi
olacak olursa dayak atilmalidir.

-Miizige karst hususi bir kabiliyetsizligi olanlar miistesna olmak iizere
cocukluklarinda miizige kars1 higbir istidat gdstermeyenler bile sdyle veya boyle bir
miizik terbiyesi almalidirlar.

Lavignac’a Gore Teori ve Kulak Egitimi

-Cocugun kulagi bozulmus ise miizik egitimi ertelenmelidir.

-Miizik egitiminde nazariyattan once pratik temel alinmalidir.

-Cocuk yavag yavas nazariyata alistirilmalidir.

-Nazariyat egitiminde tanimlar ezberletilmemelidir. Bu papaganlar icindir.
-Solfej egitiminde eski anahtarlar 6grenilmelidir.

-Dikte ¢aligmalar1 solfej egitiminin en miikemmel tamamlayicisidir.
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Lavignac’ a Gore Calg1 Egitimi

-Calgr egitiminde ders saatleri baglangigta her giin 15 dakika, sonra iki giinde
bir 30 dakika, sonra haftada ii¢ kez 1 saat. Ileriki zamanlarda ise dort veya bes saate
kadar ¢ikarilabilir.

-iki aydan iki seneye kadar uzatilabilen baslangic derslerini dgretmen dikkatle
takip etmeli, cocukta beliren miiziksel becerileri not etmeli ve nereye gidildigi ve
gidilecegi bilinmelidir.

- Cocuk alt1 yasindan evvel calgi egitimine baslatilmamalidir.

- Cocugu alt1 yagindan evvel c¢algi egitimine baglatmak faydasizdir.

- Calg1 egitimine yavas, siiklinetle ve siddetli olmadan baglanmali.

- Calisma saatleri yavas yavas, derece derece artirilmalidir.

- Gamlar siiratle ¢alisiilmamalidir.

-Calisirken baska seyler diistinmemelidir.

- Usul vurarak caligilmalidir.

- Haddinden fazla/zor etiit ve eser calisilmamalidir.

- Sancilar ve enstriiman ¢alanlar piyanoyu “virtiiozlik aramadan”
bilmelidirler.

- Beraberlik miizigi (oda miizigi, orkestra) ¢ok faydalidir.
-Herkesin karsisinda ¢calmak erkenden adet edilmelidir.

- Parmak sporu i¢in icat edilen aletleri kullanmamalidir.

Lavignac’ a Gore Ogretmen Ozellikleri

- Ogretmen cok siddetli olursa dgrencinin cesaretini kirar.

- Ogretmen cok yavas olursa onu tembellige sevk eder.

- Ogretmen ¢ok yasli olursa bunak bir ihtiyar tesiri yapar.

- Ogretmen c¢ok geng olursa muhakkak tecriibesi noksandir.
- Ogretmen kendisini sevdirmelidir.

- Ogretmen miizik tarihi bilmelidir.

-Ogretmen; cocuk tarafindan sevingli bir sabirsizlikla bekleniyorsa iyi bir
Ogretmendir.

-Cocugun ilk terbiyesinde kadin 6gretmen tercih edilmelidir.
- Ebeveyn daima 6gretmenlerin en fenasidir.

-Ogretmen miimkiinse degistirilmemeli, bastan sona aym dgretmenle devam
etmelidir.

-Yiiksek etiitlerin ¢alisilmasinda (yeni calig tarzlar1 6grenilmek isteniyorsa
veya Ogretmen yeterli gelmiyorsa) 6gretmen degistirilebilir.
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- Ogretirken ogrenilir. Goniillii 6gretmenlik yapmak, c¢iraklik yapmak
Oonemlidir.

Lavignac’ 1in Kirisli (Telli) ve Arseli Sazlarin Egitimine Dair Diisiinceleri

-Ogrenilmesi en uzun zaman alan sazlar kirisli sazlar ve piyanodur. ikinci
derecede tahta nefesli sazlar ile Harp, {i¢iincii derecede ise madeni sazlar gelir.

-Kirisli ve arseli sazlar1 6grenmek her iki elinde birbirinden ayr1 olarak vazife
gormesinden dolay1 zordur.

- Bu sazlar1 tamami ile dogru calabilen artist azdir
- Sol elden istenilen meziyetler: Kuvvet, katiyet, maharet ve siirattir.

- Seslerin az veya siddetli olmasi, sakin veya atesli niianslar, insan sesi kadar
nazik fakat ondan daha degisik olan sedanin tagayyiirati (degisme, baskalagsma) ve
sivesi, parlaklik, sasaa, sicaklik ve ulviyet her sey sag ele tabidir.

- Cabuklugu sag el temin eder.
- Arsenin hareketlerine gore( ¢ekerek, iterek, detase vb.) niianslarda degisir.
- Arseyi kullanmak kirisli sazlarda basli basina bir sanattir.

- Opgrenci erkenden akort etmeyi ogrenmelidir. Kopmus bir teli kendi
takabilmeli, ufak tefek tamirleri kendi yapabilmeli, kazara yerinden oynamis esigi
diizeltebilmelidir.

- Ogrenci, sazlar1 yapan iistatlar1 ve ekolleri bilmelidir.

-Sazlarin igine yapistirilmig etiketlere bakmamalidir. Ciinkii bunlar ekseriya
sahtedirler.

Lavignac’ in Keman Egitimine Dair Diisiinceleri
- Keman belki 1yi ¢alinmasi en gii¢ sazdir.

- Kemana geng¢ yasta baslamak gerekir. Virtiioz olunmak isteniyorsa 10
yasinda kemana baslamak biraz ge¢ kalmis olmak demektir. 18 yas ise artik ¢ok
gectir.

- Kemana baslamadan evvel solfej ogrenmek lazim oldugu gibi, keman
calarken de yine solfej derslerine devam etmelidir.

- Adi bir keman ile bir (Stradivarius) kemani arasindaki tembr zenginligi
birbirinin ayni degildir, fakat beceriksiz bir talebe elinde her iki kemanda biiyiik
farklar gostermez.

- Ik derslerde &grencinin eline kiymetli bir keman vermek tamamiyla
faydasizdir. Gayet esrarengiz bir hadise ve fakat kat’i olarak tespit edilmistir ki bir
keman fena calindigr zaman sesi de fenalasir ve meziyetlerinin biiylik bir kismini
kaybeder, mahir ellerde ise bunun aksine iyilesir.
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- Dogru, temiz ve tembrli bir ses ¢ikarmaktan bagka bir meziyet daha vardir
ki hepsinden gii¢ ve elde edilmesi en uzun zamana baglidir: Bu arsenin iyi idare
edilmesidir.

_ - Hangi derecede olursa olsun kemani ¢alisma vakti alti saati gegmemelidir.
Iyi ¢alisan 6grencilere dort saatlik calisma kafi gelir... Ilk senelerde giinde iki saat ve
hatta daha az yapmak akilane olur.

-Keman c¢almay1 kolaylastirmak i¢in icat edilen aletler lizumsuz ve
cocukeasina seylerdir ve safdil insanlar1 kandirmaya yararlar.

YORUM

Lavignac’a gore miizik ve diger bilim dallar1 arasinda 6nemli bir iligki vardir.
Bugiin 6zellikle sistematik miizik bilimi c¢aligsmalari Lavignac’in bu diigiincesini
desteklemektedir. Estetik, psikoloji, sosyoloji, antropoloji, felsefe, egitim, fizik,
matematik, akustik, ses sistemleri, arkeoloji, tarih, sanat tarihi, dil, edebiyat
sistematik miizikolojinin ¢alisma alanlaridir (Say, 2005: 359).

Lavignac ailenin ve ¢evrenin miizik ve keman egitiminde basariy1 etkileyen
faktorlerden oldugunu belirtir. Miiziksel davranis kazandirma isinde bireyin fiziksel,
biyolojik durumu kadar iginde yasadigi sosyal c¢evrenin de etkili oldugu miizik
egitimcileri tarafindan kabul goriilmektedir.

Lavignac, fiziki, ruhi olarak kendisini hazir hisseden herkesin miizige
baslayabilecegini belirtir. Lavignac’in tembelligin siirmesi durumunda dayak
atilabilir diislincesi ise tartisilir.

Lavignac teori ve kulak egitiminin 6nemi iizerinde durur. Kulagi bozulmus
cocugun egitiminin ertelenmesi Onerisi ise tartisilabilir.

Lavignac ¢alg1 egitiminde; slireye, baslama yasina, ¢aligsma siirecinde dikkat
edilmesi gerek hususlara, fiziki ve ruhi hazir bulunusluga dikkat ¢eker. Herkesin
karsisinda calmanin erkenden 6grenilmesi gerektigi onerisi ise dikkat ¢ekicidir.

Lavignac’ a gore 6gretmen ¢ok siddetli, ¢ok yavas, ¢ok yaslt ve ¢ok geng
olmamalidir. Kendisini sevdirmeli, miizik tarihi bilmelidir. Anne ve baba egitim
vermemelidir. Ogretmen siire¢ icerisinde degistirilmemelidir. Goniillii dgretmenlik
onerisi ve ilk terbiye de kadin 6gretmen Onerisi ise ilgingtir.

Lavignac telli sazlarin diger sazlardan daha zor oldugunu diisiiniir. Ustaca
calabilen sanat¢1 azdir. Sol ve sag ellerin gorevleri, arsenin 6nemi iizerinde durur.
Ona gore akort etmeyi erkenden 6grenmeli, yapim ustalarini ve ekolleri bilmelidir.
Bu boliimde de sazlarin etiketleri lizerindeki yorumu ilgingtir. Ona gore bu konuda
sahtekarlik yapilmaktadir.

Lavignac, kemanin en gili¢ sazlardan biri oldugunu diisiiniir. Geng yasta
baslamanin, solfej O0grenmenin, dogru ve temiz c¢almanin, c¢alisma siirelerinin
tizerinde durur. Daha iyi ¢alabilme i¢in icat edilen aletlere ise karsidir.

Lavignac’in yaklagimlari, tutum ve davraniglar1 “genelde kabul gorecektir”
diisiincesiyle birlikte farkli yaklasimlar ve yasantilarla da karsilasilabilecegi kabul
edilmektedir.
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Ornegin keman sanatcist Oktay Dalaysel’de bir babanin gocuklariyla ders
yapmamas1 gerektigi diislincesindeydi. Bununla birlikte kizlarinin 6gretmenlerinin
trafik kazasinda yasamlarini yitirmesi iizerine “isterseniz bir deneyelim. Eger olursa,
obiirleri gibi sizinle de ders yaparim. Basarili olursam dersleri siirdiiriiriiz. Bagarili
olmazsam sizi bir bagka hocaya veririm” demis ve kizlarina keman egitimi vermistir.
Dalaysel kizlarini basariyla mezun eder ve bu konuda sunlar1 sdyler. “Demek ki iyi
bir terbiye almiglar. ‘Babamiz’ diye bunu koétiiye kullanmadilar. Onlara ders vermem,
0zel olarak evde degildi. O kadar o6l¢iilitydiik ki, Obiirlerine nasil ders veriyorsam
okulda, onlar da siraya giriyorlardi ve keman derslerini aliyorlardi. Biliyorlard: ki
ben onlarin hocasityim” (Kiitahyali, 2012: 75).

Dalaysel’in biyografisini anlatan ¢alismada Lavignac’in fikirleriyle ortiisen
diisiinceler goriiliir. Ona gore, keman ¢almak, viicudun en giiclii, en zinde zamanini
ister. Bu bedensel olarak boyledir. Ayrica ruhen de ¢ok rahat olmak gerekir
(Kiitahyali, 2012: 49).

Keman sanatcist Cihat Agkin genel olarak Lavignac’in diisiincelerine katilir.
Bununla birlikte ayrildigi hususlarda vardir.

Miizik ve diger bilim dallar1 arasindaki iligki tizerine sunlar dile getirir.

“Miizik kendimizi ifade etmemizi saglayan en dogal yoldur. Giiniimiizde
diger sanat dallart ile iliskili oldugu kadar elektronik ve gorsel sanatlar ile de
iligkilidir”

Askin miizik egitimine yonelik prensiplerde Lavignac’la benzestigi ve farkli
diisiindiigii hususlarda sunlar soyler:

“Miizige baglamak ic¢in fiziginin uygun olmasi, sen ve sihhatli olmasi gibi
konular izafidir. Zira miizik ¢ocuklar1 bu yola yonlendirme bakimindan 6nemli bir
etkendir. Dayak konusu gectigimiz ylizyilldan kalma bir yontem olup giiniimiiz
kosullarinda ¢agdisidir. Diger goriisler benim de katildigim goriislerdir”.

Teori ve Kulak egitiminde de farkli diistinceleri vardir.

“Cocugun kulagimin bozulmasi izafi bir kavramdir. Onun siirekli olarak
ulasilmak istenen miizik ile bir arada olmasi ve dinlemesi daha uygundur. Diger
goriislere katilmaktayim”

ONERILER

Musiki Terbiyesi adli kitabin her boliimii lizerine alanin uzmanlari tarafindan
caligmalar yapilmalidir. Ses egitimcileri, kompozitorler, ¢algr egitimcileri, teori
egitimcileri basta olmak tizere “pedagoji” ilmine merakli her bilim insan1 bu kitabin
satir aralarinda bir ¢ok degerli bilgilerle karsilasacaklardir.

Ulkemizde eksikligi hissedilen miizik pedagojisine yonelik yayin ve
arastirmalar i¢in kitabin 6nemli bir kaynak oldugu diisiiniilmektedir.

Kitapta yer alan goriislerin, sistematik miizikoloji biliminin ydntem ve
teknikleri kullanilarak arastirilabilecegi, miizik ve psikoloji, sosyoloji, tip, felsefe,
Ogretim yontem ve stratejiler vb bir ¢ok konuda yeni ve 6zgilin calismalara yon
verecegi diislinlilmektedir. Gorlisler bu ve benzeri yonleriyle 6zellikle lisansiistii
caligmalarda degerlendirilmelidir.
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CARL SCHRODER’IN DIE ERSTEN UBUNGEN FUR VIOLONCELLO
OPUS 31 ETUT KiTABININ INCELENMESI

Analysis Of Carl Schriéder Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31
Etudes Book

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8590 Derya OCAK!
Duygu SOKEZOGLU ATILGAN?

Ozet

Bu arastirma; Bati Miizigi egitimi veren kurumlarda, viyolonsel egitiminde
kullanilan “Carl Schréder Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 metodunun
incelenmesine yoneliktir. Arastirmada; Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir
Violoncello Opus 317 etiit kitabinda yer alan miizikal dinamiklerin, sag el yay tekniklerinin,
sol el teknik konularin ve etiitlerle viyolonsel egitiminde ulasilmak istenen hedeflerin
belirlenmesi amaglanmaktadir. Aragtirma, betimsel bir c¢alismadir. Arastirmada, kaynak
taramasi yoluyla bilgiler elde edilmis ve Carl Schréder’in Opus 31 etiit kitabinda bulunan 30
etidiin teknik ve miizikal analizi yapilmistir. Yapilan analizler sonucunda da cesitli ¢6ziim
Onerilerinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Etiit Kitabi, Analiz, Carl Schroder.

Abstract

This study is based on analysy of “Carl Schréder Die Ersten Ubungen Fiir
Violoncello Opus 31” method which is used in teaching/ training cello in Western Music
Education institutions. The study aims to define the musical dynamics which are examined
in the book “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31” of Carl Schrdder, right hand
arch techiques, left hand technical subjects and studies and the aimed targets to be reached in
cello teaching/training. It is a descriptive study. The information was obtained through
literature search and 30 etudes were analyzed technically and musically at Carl Schroder’s
book, Opus 31 etude. As a result of analyses were made in a variety of solutions.

Key Words: Violoncello, Etude Book, Analysis, Carl Schroder.

GIRIS

Genel miizik egitiminin bir boyutu olan ¢algi egitimi, 6grencilerin mevcut
durumunda ve gelecekteki miiziksel yasantilarini bicimlendirmek {izere miiziksel
davranig kazandirma ve miiziksel davranis degisikligi olusturma siirecidir. Bu
stirecte Ogrenciler yerel, ulusal ve evrensel miizikleri tanima firsat1 bulabilir, bu
miizikleri dinlemeye daha istekli hale gelebilir, miiziksel bilgilerini, becerilerini ve
begenilerini gelistirebilirler. Calgi egitiminin amaci temelde, 6grencinin bir ¢algiy1
belirli bir diizeyde ¢alabilmesini saglayarak, ¢algi becerisini gelistirmek ve yaninda

! Miizik Ogretmeni, istanbul Tevfik Fikret ilkdgretim Okulu, ebru_violoncello@hotmail.com

2 Yrd. Dog. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, duygusokez@aku.edu.tr
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miizik sevgisini artirmaktir (Parasiz, 2001: 3-4). Calgi egitimi alan bireylerin birlikte
miizik yapma becerilerinin yani sira, estetik anlayislari ve toplumsal/sosyal yonleri
de gelismektedir. Calg1 egitimiyle bireyler kendilerini daha rahat ifade edebilmekte
ve bu sayede 0grencilerin psikolojik gereksinimleri kargilanmaktadir. Bu, 6grencinin
ileriki yasantisin1 olumlu yonde etkileyecek, iyiyi ve glizeli ayirt edebilecegi i¢in
dogru kararlar almasin1 saglayacaktir (Coskuner, 2007: 3).

Yayh Calgilar

Giliniimiizde kullanilan yayl ¢algilarin (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas),
15. ylizy1lda Avrupa’da yayl ¢algilar ailesi olarak bilinen ve kabul edilen viol’lerden
dogdugu kabul edilmektedir (Degirmencioglu, 2006: 2).

Violler 15. yiizyilda sekillenmeye baglayarak bir¢ok yayli ¢alginin dogmasina
neden olmustur. Zaman i¢inde bu ¢algilardan bazilar1 kaybolurken, bazilar1 da ¢esitli
evrim siirecinden gegerek gliniimiize kadar gelmeyi basarmistir. Bu dénemlerde “bas
viol” veya “viola da gamba” olarak isimlendirilen yayl ¢alg:1 giinlimiizde kullanilan
viyolonsele, “tenor viol” veya “viola da braccio” viyolaya, “viol” de kemana
dontigmiistiir (Degirmencioglu, 2006: 3). Viyolonsel, 15. ylizyilldan bu yana yayl
calgilar ailesinin dnemli ve degismez bir ferdi olarak yerini korumaktadir.

Viyolonsel

Viyolonselin tarihi ile ilgili aragtirmalar yapildiginda ortaya ¢ikan sonuglar;
viyolonselin tarihsel gelisiminin, keman ve keman ailesi sazlartyla paralellik
gosterdigi yoniindedir (Ozgiiler, 2007: 3). Barok donemde gelisen galgi yapimi ile
viyolonselin de degisime ugradigi ve ses renginin degismesiyle birlikte solo bir ¢algi
oldugu goriilmektedir (Kirlioglu, 2002: 25).

Viyolonsel Egitimi

Bireysel yayli c¢algi egitiminde gorsellik, 6grencinin davranislarinda,
Ogrencinin calgi 6grenimi siiresince kullanilmak zorunda olan en hizli ve en giivenli
yollardan biridir. Ogrenci, calg1 egitimi siiresince taklit yoluyla goérdiiklerini kendi
davraniglarina uyarlayabilmekte ve kendisinden istenilen beceriyi daha kolay
kavrayabilmektedir. Bu dogrultuda, c¢algi egitiminin boyutlarindan biri olan
viyolonsel egitiminde dersler, Ogretmen ve Ogrenci arasinda bireysel olarak
islenmektedir. Viyolonsel egitiminde ilk amag, dgrenciye viyolonseli tanitmak ve
viyolonsel ¢almada temel davranislar olan dogru oturus ve tutus konumlarin
kazandirmaktir. Ogrencinin viyolonsel ¢almaya baslamadan once, calgi ile olan bu
ilk etkilesimi, ileride ¢ikacak sorunlar1 6nlemek i¢in son derece dnemlidir. Bu ilkeler
dogrultusunda, viyolonsel egitimini ii¢ baslik altinda ele almanin dogru olacagi
diistiniilmektedir. Bunlar; oturus ve tutus becerilerinin kazandirilmasi, sag el

becerilerinin kazandirilmasi ve sol el becerilerinin kazandirilmasidir (Birel, 2009:
14-15).
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Oturus

Viyolonsel oturularak ve pik yardimiyla enstriimani yere dayayarak, iki bacak
arasinda calinan bir calgidir. Sandalyeye dik bir sekilde oturulur. Oturuldugunda diz
90 derece aciyla durmalidir. Sandalye, ne ¢ok algak, ne de ¢ok yiiksek olmalidir.
Uygun oturus pozisyonu alindiktan sonra, viyolonselin sap ve govde kisminin
birlestigi yer, gogsiin sol tarafina dogru dayanir. Sag bacak yere 90 derece agiyla, sol
ayak ise, sag ayaga gore yarim ayak boyu kadar daha 6nde durmalidir. Viyolonselin,
pik ekseni etrafinda donmemesi i¢in, dizlerin i¢ taraflari ile viyolonselin yanlik
kisimlar1 tutulur. Daha sonra viyolonsel pik ekseni etrafinda, saat yoniinde 5 ila 10
derece kadar cevrilir. Gogsiin sol tarafina dayanmis olan viyolonsel, boylece gogsiin
tamamina yerlesmis olur. Sol ayagin daha 6nde durmasinin sebebi de budur
(Ozgiiler, 2007: 16).

Viicut Esnekligi

Young’a gore, viyolonseli calarken bir sesin olusumunda dengenin ve
esnekligin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Sharp’a gore de, viicut yazi1 yazarken veya yemek
yerken ne kadar rahatsa, viyolonsel ¢alarken de bu 6l¢iide rahat olmalidir. Viyolonsel
tutusunda bu rahatlik saglandigi siirece, viicut her tiirli hareketi yapabilecek
esneklige sahip olacaktir (Akt: Topoglu, 2006: 10).

Sag Kol

Viyolonsel egitiminde sag kolun tamamen yay ile ilgili oldugu ve temel
olarak tel titresimini saglayarak ses tliretilmesi gorevini tistlendigi bilinmektedir. Sag
el becerilerinin kazandirilmasinda 6grenciden beklenen ilk davranis, dogru bir arse
tutusu oldugu geleneksellesmis bir bilgidir (Birel, 2009: 16).

Sol Kol

Iyi bir viyolonsel performansinin temel prensiplerinden biri dengedir ve tipki
sag kol gibi, sol kol da esnek olmalidir. Sol kolda karsilagilan sorunlar genel olarak;
bagparmak ve elin pozisyonu, vibrato, pozisyon hakimiyeti, pozisyon degistirme ve
entonasyon’dur (Lee, 2005: 34; Akt: Topoglu, 2006: 13).

Calg1 egitimi siirecinde etiit ¢alisilmasi, icracinin belli bir teknik diizeye
gelebilmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Viyolonsel egitimi icerisinde egzersiz ¢calmak
kadar, etiit ¢alisilmasi gerektigi de, viyolonsel egitimcilerinin geneli tarafindan kabul
edilen bir goriistiir. Bundan dolay1, baslangi¢ asamasinda kolay etiitlerle baslanip,
daha sonra orta seviyeli etlitlere ve sonrasinda da ileri seviye etiitlere gecilmelidir.

Etiit

Calg1 calma, 6nemli derecede konsantrasyon ve ¢aba gerektiren fiziksel ve
zihinsel bir eylemdir. Calgi ¢almak icin gereken istendik davranislar, bireylerin
bedensel koordinasyon, zamanlama ve becerilerinin gelismesine bagl olarak asama
kaydeder. Bu davranis ve becerilerin kazandirilip gelistirilmesinde izlenecek yolu
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belirleyen, calgilarin teknik olanaklarina gore diizenlenmis olan ¢algr metotlari, etiit
ve egzersizlerdir ve bunlar ¢algt egitiminde biiyiikk 6nem tasimaktadir (Sun, 1969:
158; Akt: Topaloglu, 2010: 5).

Tunca’ya gore; gam ve arpejlere ek olarak etiitler, 6grenci gelisimi i¢in temel
kolaylik ve altyapiy1 saglayan ¢alismalardir. Etiitlerin ¢alisilmasi ve tekrar edilmesi,
Ogrencinin miiziksel gelisiminin en Onemli parcalarindan biridir. Bir calisma
programinin tamamlayicisi olan etiitler, kisa bir miizik formu igerisinde bir veya
daha fazla teknik konuyu ig¢eren eserlerdir (Akt: Sisman, 2010: 6).

Etiit’lerin belli bir formu yoktur. Genellikle iki ya da ti¢ bolimlii sarki ya da
rondo formunda yazilmis olmalarina karsin, ¢cogunlugu 6zgiir formda yazilmigtir
(Say, 2005: 556).

Viyolonsel egitimi icerisinde Carl Schroder, diger besteciler kadar 6nemli bir
yere sahiptir ve cesitli viyolonsel eserlerinin yaninda onemli etiit kitaplar1 da
bulunmaktadir.

Carl Schroder

18 Aralik 1848 yilinda Quedlinburg’da dogmus ve 22 Eyliil 1935 tarihinde
Bremen’de 6lmiistiir. ilk derslerini babasindan almis ve sonrasinda Dessau’da Karl
Drechsler ile ¢alismalarima devam etmistir. Aile iiyelerinden olusan dordiil ile
birlikte Avrupa’da konser turnelerine ¢ikarak, Paris’ten St. Petersburg’a kadar olan
hat tlizerinde artan bir {in elde etmistir. 1872 yilinda Berlin “Kroll Operasi”nin
Kapellmeister’i olmustur. 1873 yilinda Brunswick Hofkapelle’ine atanmasi ile
dordiiliin dagilmasinin ardindan bir yil sonra “Leipzig Gewandhaus Orkestrasi”nin
solo viyolonselcisi olmus ve aymi kentin konservatuvarina Ogretmen olarak
atanmigtir. 1881 yilinda Sondershausen’e donmiis ve burada bir miizik okulu
kurmustur. 1887 yilinda Berlin’de ve 1888 yilinda Hamburg’da benzeri gorevler
tistlenmistir. Daha 6nce kurmus oldugu miizik okulu, bir Devlet Konservatuvarina
dontigmiis ve bir yil sonra 1890 yilinda bu okulun direktorii olarak Sondershausen’e
donmiis, 1909 yilina kadar da bu goérevine devam etmistir. Berlin’deki Stern
Konservatuvari’nda 6gretici olarak bir ¢eyrek ylizyil kalmis, emekliligini Bremen’de
gecirmistir. Yaratilarina ve egitsel calismalarina ilave olarak, klasik viyolonsel
dagarma iliskin titiz edisyonlar liretmis ve 1935 yilinda Bremen’de hayata gozlerini
yummustur (Sakar, 1997: 8).

Carl Schroder’in Eserleri

Carl Schroder’in literatiirde toplam 6 eseri bulunmaktadir. Bu eserlerinden
3’ii (Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Op. 31, Practischer Lehrgang Des
Violoncellspiels, School of Trills and Staccatos Op. 39) etiit kitabidir.

1. Aspasia

2. Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Op. 31
3. Fiihrer Durch Den Violoncello Unterricht
4. Konzertstiick Op. 38
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5. Practischer Lehrgang Des Violoncellspiels
6. School of Trills and Staccatos Op. 39 (http://imslp.org, 2011).

Problem

Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinin viyolonsel egitiminde ulagsmak istedigi hedef ve davranislar nelerdir?
sorusu, arastirmanin problem climlesini olusturmaktadir.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabinda
hangi miizikal dinamikler bulunmaktadir?

2. Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitab1
hangi sag el yay tekniklerini icermektedir?

3. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabi
hangi sol el teknik konular1 icermektedir?

4. Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabinda
yer alan farkli calinig teknikleri nelerdir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmada; Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus
317 etiit kitabinda yer alan miizikal dinamiklerin, sag el yay tekniklerinin, sol el
teknik konularin ve etiitlerle viyolonsel egitiminde ulasilmak istenen hedeflerin
belirlenmesi amaclanmaktadir. Arastirma; Carl Schroder’in Opus 31 etiit kitabi
hakkinda bilgi vermesi; etiit kitabinin sag el yay teknikleri hakkinda bilgi vermesi,
sol el teknik konular1 hakkinda bilgi vermesi, farkli ¢calinis teknikleri konusunda bilgi
vermesi; bu ve benzeri ¢aligmalara 151k tutmasi, kaynak olusturmasi ve yeni bilimsel
caligmalara yon vermesi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Yontem

Bu arastirmada; Carl Schroder’in Opus 31 etiit kitabinda yer alan 30 etiidiin
miizikal dinamikleri, sag el yay teknikleri ve sol el teknik konulari incelenmis ve
tekniksel analizleri belirlenmistir. Bu nedenle bu arastirma, betimsel bir arastirmadir.

Arastirmada; s6z konusu etiit kitabinda yer alan etiitleri incelemede, analiz
yonteminin bir alt baglig1 olan “Gorsel Analiz” yonteminden yararlanilmigtir.

Bulgular ve Yorumlar

Yapilan ¢alismada, Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello
Opus 317 etiit kitabinda yer alan 30 etiit tek tek incelenmis ve yapilan incelemeler
sonucunda; etiitler icerisinde hangi miizikal dinamiklere agirlik verildigi, sag elde
hangi yay tekniklerinin daha fazla kullanildigi, sol el hakimiyetinde hangi konulara
dikkat edilmesi gerektigi belirlenmistir. Bu ¢alismada kitaptaki biitiin etiitlerin degil,
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teknik konularin hepsini igeren 4 (20, 23, 28, 30 nolu etiitler) etiidiin ayrintil1 olarak

analizine yer verilmistir.

Tablo 1. Carl Schrioder Op. 31 Etiit Kitabt 20 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 20

Etiidiin Tonu La Major

Etiidiin Temposu Andante

Etiidiin Olciisii (3/4)

Etiitteki Niianslar Piano (p), Mezzo Forte (mf), Crescendo

(cresc), Decrescendo (decresc),
Pianissimo

(pp), Forte (f), Diminuendo (Dimin)

Etiitteki Stuislemeler

Puandorg, Carpma

Sol El Teknik Konular

Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu

Vurgulama

Tel gecislerinde parmaklarin

Hakimiyeti

Tel degisimlerini esit zamanda yapma

La ve re tellerinde flajoleye gecis

Bilegin esnekligi

Pozisyonlarda parmaklarin konumu

Bilegi kullanarak yay degisimi

Entonasyon

Tiim notalar esit yayda ¢calma

Parmak tutma

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
Hafifletme

Bare

Yay1 diiz ve esit sekilde kullanma

Carpma

Legato ile bagli olan noktali staccato’yu

tam yayda (g.B) esit kullanma

4. ve 5. Pozisyonlar

Bag igerisinde bag ¢calma

Legato
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Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 20 numarali etiidiinde, la ve re tellerinde
flajole uygulamasiyla birlikte, 4. ve 5. pozisyon uygulamalar1 da gosterilmektedir.
Ayrica etiitte, cesitli niianslar ve siislemeler, sag el arse kullanimi ve sol el
hakimiyeti sirasinda nelere dikkat edilmesi gerektigi yer almaktadir.

Sekil 1. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Piano (p) ve Legato Uygulamast

*E-W#_.i _;JFJKII
—

1
P

Sekil 1°de gosterilen 20 numarali etiidiin 1. Olgiisiindeki piano (p)
uygulamasi; sag ele ¢cok fazla kuvvet vermeden, yay1 tuseye yakin bir bolgede, genis
ve uzun arse kullanarak gergeklestirilebilir. Legato uygulamasinda ise; notalar
arasinda yayr durdurmadan tel gecislerinin esitligi, bilegin esnek olmasiyla
saglanabilir.

Sekil 2. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Carpma Uygulamast

Sekil 2’de gosterilen 20 numaral etiidiin 2. dl¢iistindeki ¢arpma uygulamasi;
carpma sesini olusturan mi notasini, yaymn topuk bdliimiinden baglayarak, hizli ve
cabuk bir sekilde cekip, re notasindan Once hafif bir ses olarak duyurulmasiyla
gerceklestirilebilir.

Sekil 3. Carl Schréder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Crescendo (Cresc), Decrescendo
(Decresc) Uygulamasi
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Sekil 3’te gosterilen 20 numarali etiidiin 3. Olgiisiindeki crescendo (cresc)
uygulamasi; yaym hizinin ve ses siddetinin yavas bir sekilde ylikseltilmesi, yaya
uygulanan baskinin arttirilmasi ve yay alanmin genisletilmesiyle saglanabilir. 4.
Olciideki decrescendo (decresc) uygulamasi ise; yay alaninin, hizinin ve siddetinin
yavas yavas azaltilmasiyla gergeklestirilebilir.



29

AKU AMADER / SAYI 1

Sekil 4. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamasi
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Sekil 4°de gosterilen 20 numarali etiidiin 7. 6l¢iistindeki forte (f) uygulamasi;
sesin kuvvetli ¢ikmast ic¢in, yayin kopriiye yakin bir sekilde c¢alinmasiyla
gergeklestirilebilir. Ayrica, sag el isaret parmagi ile yaya uygulanan kuvvetli bir

baskiyla, sesin giir ¢ikmasi saglanabilir.

Sekil 5. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Eftiidiinde Flajole Uygulamast
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Sekil 5’te gosterilen 20 numarali etlidiin 13. 6l¢iisiindeki flajole uygulamast,
sol elde, la telinde do notasina basili olan 3. parmag tele bastirmadan, 5.
pozisyondaki la notasina kaydirarak, parmagin tele hafif bir dokunusuyla

gercgeklestirilebilir.

Sekil 6. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Legato ile Bagl Staccato

Uygulamasi
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Sekil 6’da gosterilen 20 numarali etiidiin 17. 6l¢iistindeki legato ile bagl
staccato uygulamasi; yaymn notalar arasinda, kisa ve esit araliklarla aniden
durdurulmasiyla elde edilebilir. Bu uygulamada, sag el isaret parmaginin, ani 1sirtma
hareketlerinde yaya uyguladigi baskiyla, seslerin net duyulmasi saglanabilir.

Sekil 7. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Eftiidiinde Bare Uygulamasi

Sekil 7’de gosterilen 20 numarali etlidiin 37. Olgiisiinde yer alan bare
uygulamasi; la ve re telindeki, mi ve si notalarina ayni anda basilarak
gerceklestirilebilir. Uygulamada, sol el 1. parmagin la ve re tellerine ayni agirlikta
basmasi ve kol agirliginin dengelenmesiyle, diizgiin ses elde edilebilir.
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Sekil 8. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde 4. Pozisyon Uygulamast
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Sekil 8’de gosterilen 20 numarali etiidiin 39. ve 40. Olgiilerinde yer alan 4.
pozisyon uygulamasinda; sol elde parmaklarin konumu, 1. pozisyonda oldugu gibi
tutulur. Fakat viyolonsel tusesinde ses araliklari, asagiya dogru inildikge
kiiciilmektedir. Bu nedenle 4. pozisyondaki tiim parmaklarin, 1. pozisyondan farkli
olarak birbirine daha yakin basmas1 gerekmektedir. Ayrica, dirsegin hafif 6ne dogru
kaldirilmasiyla birlikte, diger notalara rahat bir sekilde basilabilir.

Sekil 9. Carl Schrider’in Op. 31 Etiit Kitabinin 20 Nolu Etiidiinde Bag Icinde Bag Uygulamast
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Sekil 9’da gosterilen 20 numarali etiidiin 43. 6l¢iisiindeki bag i¢cinde bag
uygulamasinda; tek bag iginde yer alan ikinci bag, yayr durdurmadan, ses siddeti
sabitlenerek gergeklestirilebilir.

Tablo 2. Carl Schréoder Op. 31 Etiit Kitab1 23 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 23

Etiidiin Tonu Fa Major

Etiidiin Temposu Allegro

Etiidiin Olgiisii (2/4)

Etiitteki Niianslar Mezzo Forte (mf), Forte (f)

Etiitteki Stislemeler -

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu Tel degisimlerinde legato ve staccatoyu

esit zamanda ¢alma

Pozisyon gecislerinde parmaklarin | Bilegin esnekligi
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Konumu
Tel gegislerinde parmaklarin Bilegi kullanarak yay degisimi
Hakimiyeti
Entonasyon Onaltilik notalari esit yayda ¢alma
Parmak tutma Yay1 kopartmadan tel degisimlerini

hafifletme

2., 3. ve 4. Pozisyonlar Yay1 diiz ve esit sekilde kullanma
Bare Legato, staccato, vurgulama
- Yarim yay (OH)

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 23 numarali etiidii, Fa Major tonda yazilan
bir etiittiir. Etiit, allegro temposunda ve 2/4’liik 6l¢ili sayisinda yazilmistir. Etiitte yer
alan niianslar; mezzo forte (mf) ve forte (f) nlianslaridir. Ayrica etiitte, cesitli yay
teknikleri ile birlikte pozisyon gegisleri gosterilmektedir.

Sekil 10. Carl Schrioder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Mezzo Forte (mf) Uygulamasi

Sekil 10’da gosterilen 23 numarali etiidiin 1. 6lciisiindeki mezzo forte (mf)
uygulamasi; onaltilik notalarda yay1 ¢ekerken, sag el isaret parmagin yaya verdigi
hafif baskiyla yayin hizi, sesin giirliigi ve siddetinin sabitlenmesi ile
gerceklestirilebilir.

Sekil 11. Carl Schréoder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Onaltilik Notalarda Legato
Uygulamasi
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Sekil 11°de gosterilen 23 numarali etiidiin 13. Olgiisiinde yer alan onaltilik
notalarda legato uygulamasinda yay héakimiyetini saglamak i¢in, notalarin bag
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siiresince, yay iizerinde esit boliinmesi gerekmektedir. Tkinci adim da, notalarin esit
hizda ¢alinmasidir.

Sekil 12. Carl Schrider’in Op. 31 Etiit Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde Legato ve Staccato Uygulamasi
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Sekil 12°de gosterilen 23 numarali etiidiin 18. dlciisiindeki legato uygulamast;
notalarin bag siirecinde yayda esit olarak boliinmesiyle gerceklestirilebilir. Legato
uygulamasinin ardindan gelen staccato uygulamasi, sag el isaret parmagin, yaya
uyguladigi baski sonucu, yayin topuga (Fr) dogru sigratilmasiyla saglanabilir.

Sekil 13. Carl Schrioder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 23 Nolu Etiidiinde 2. ve 3. Pozisyon Uygulamasi
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Sekil 13’te gosterilen 23 numarali etiidiin 59. 6l¢iisiindeki 2. pozisyona gegis
uygulamasi; 1. parmagin si notasina, 2. parmagin da re notasina tasinmasiyla
gerceklesebilir. 61. 6l¢lideki 3. pozisyon uygulamasinda ise, 1. parmagin do notasina
taginmasiyla pozisyon gecisleri saglanabilir.

Tablo 3. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitabt 28 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 28

Etiidiin Tonu Mib Major

Etiidiin Temposu -

Etiidiin Olciisii (4/4)

Etiitteki Niianslar -

Etiitteki Stuislemeler -

Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular

Bilegin ve parmaklarin konumu | Bilegin esnekligi
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Tiim tellerde parmak basimi Bilegi kullanarak yay degisimi
Tel gecislerinde parmaklarin Tel gecislerini esit zamanda yapma
Hakimiyeti
Entonasyon Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme
Pozisyon gecislerinde Yay1 bag igerisinde esit kullanabilme
parmaklarin
Konumu
Parmak tutma Staccato
Re telinde flajole pozisyonu Legato
Akor -
2., 3. ve 4. Pozisyonlar -

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 28 numarali etiidiinde opsiyon uygulamasi,
Mib Major gam ¢aligmasi igerisinde gosterilmektedir. 4/4’liik 6l¢ii sayisinda olan bu
etiit, bir tiir opsiyon ve gam calismasi oldugundan, etiidiin belli bir temposu yoktur.
Ayrica etiit icerisinde, sag el ve sol el teknik konularla ilgili birgok teknik bilginin
yer aldig1 goriilmektedir. Bu etlitte, niianslara ve siislemelere yer verilmemistir.

Sekil 14. Carl Schrider’in Op. 31 Etiit Kitabinin 28 Nolu Etiidiinde Opsiyon Uygulamasi
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Sekil 14’de gosterilen 28 numarali etiitteki opsiyon uygulamasinda; iki farkli
calinis sekli goriilmektedir. Birinci asamada, tiim notalar tam yayda (g.B) sadece
legato ile galdirilabilir. ikinci asamada, legato ve staccato uygulamasinda; birinci
zamana denk gelen nota tam yayda (g.B), ikinci zamana denk gelen iki bagli legatolu
notalar tam yayda (g.B), liglincii ve dordiincii zamanlara denk gelen staccato notalari
ise yarim yayda (OH) c¢aldirilarak opsiyon uygulanabilir.
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Tablo 4. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitab1 30 Nolu Etiit Analizi

Etiit No 30

Etiidiin Tonu Mib Major

Etiidiin Temposu Allegro

Etiidiin Olgiisii (6/8)

Etiitteki Niianslar Crescendo (cresc), Decrescendo (decresc),

Piano (p), Forzando (fz), Forte (f)

Etiitteki Siislemeler Puandorg,
Sol El Teknik Konular Sag El Teknik Konular
Bilegin ve parmaklarin konumu | Bilegin esnekligi

Pozisyon gecislerinde
parmaklarin

Konumu

Bilegi kullanarak yay degisimi

Tel gecislerinde parmaklarin

Hakimiyeti

Tel gegislerini esit zamanda yapma

Entonasyon

Yay1 kopartmadan tel degisimlerini
hafifletme

Parmak tutma

Yay1 diiz ve esit kullanabilme

Bare

Pozisyon gecislerinde yayi esit kullanma

2., 3. ve 4. Pozisyonlar

Tam yayda (g.B) legato kullanimi

Akor

Arpej

34

Carl Schroder Op. 31 nolu kitabin 30 numarali son etiidiinde; 6/8’lik ol¢ii
sayist igerisinde, onaltilik notalarin legato ile birlikte uygulanis1 gosterilmektedir.
Etiit, Mib Major tonunda ve “Allegro” temposunda yazilmistir. Etiitte; crescendo
(cresc), decrescendo (decresc), piano (p), forzanda (fz) ve forte (f) niianslarinin
oldugu goriiliirken, etiit icerisinde 2., 3. ve 4. pozisyonlarla birlikte, arpej uygulamasi

yer almaktadir.
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Sekil 15. Carl Schréoder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Onaltilik Notalarda Piano (p)
Uygulamast

Sekil 15°te gosterilen 30 numarali etiitteki piano (p) uygulamasi, yayin tuseye
yakin tutulmasi ve yayin notalara esit sekilde boliinmesiyle gerceklestirilebilir.

Sekil 16. Carl Schrider’in Op. 31 Etiit Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Crescendo (Cresc),
Decrescendo (Decresc) ve Arpej Uygulamasi

Sekil 16’da gosterilen 30 numaral etiitte; yay hizinin yavasca artirilmasiyla
crescendo (cresc), yay hizinin yavagca disiirtiillmesiyle decrescendo (decresc)
gerceklestirilebilir. Arpej uygulamasinda, sol ve sag kol ac¢ilarinin dengelenmesi ve
sol el parmaklarinin tuseye yakin olmasiyla teller arasindaki gegislerin akici olmasi
saglanabilir.

Sekil 17. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Legato Uygulamasi
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Sekil 17°de gosterilen 30 numaral etiidiin 5. dlgiisiindeki legato uygulamast;
tam yayda (g.B) notalarin yaya esit boliinmesiyle gerceklestirilebilir. Ayrica sag el
hakimiyetinde tel degisimleri, bilegin esnekligiyle birlikte tele yapilan baskinin esit
olmastyla saglanabilir.

Sekil 18. Carl Schroder’in Op. 31 Etiit Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Forte (f) Uygulamast

Sekil 18’de gosterilen 30 numarali etiidiin 25. Olclistindeki forte (f)
uygulamasi; yaymn kdopriiye yakin bir bolgede kullanimiyla gergeklestirilebilir.
Ayrica, itme ve c¢ekme sirasinda elimizle yaya yapilan baskinin arttirilmasiyla,
seslerin giir ve kuvvetli ¢ikmasi saglanabilir. Teller arasindaki gecislerin akict olmasi
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i¢in, sol el parmaklarinin tuseye yakin tutulmasi, nota gecislerinde parmaklarin tuse
tizerinde ziplatilmamasi, sag el bilegin serbest olmasi gerekmektedir.

Sekil 19. Carl Schrider’in Op. 31 Etiit Kitabinin 30 Nolu Etiidiinde Forzando (f7)
Uygulamast
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Sekil 19’da gosterilen 30 numarali etlidiin en son Ol¢iistindeki forzando (fz)
uygulamasi; forte (f) uygulamasinda oldugu gibi, yaymn kopriiye yakin bolgede
kullanimuiyla gerceklestirilebilir. Sag el isaret parmagina uygulanan baskinin, forte (f)
uygulamasindan daha fazla olmasiyla daha kuvvetli ses elde edilebilir.

Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda hangi miizikal dinamikler bulunmaktadir?

Tablo 5. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitabindaki Miizikal Dinamikler

MUZIKAL DINAMIKLER ETUT NO

Forte (f) 8,9, 10, 12, 15, 20, 21, 22, 23, 24, 30
Piano (p) 10, 12, 20, 22, 24, 27, 30

Mezzo Forte (mf) 10, 12, 20, 23, 27

Crescendo (cresc) 10, 12, 20, 22, 24, 27, 30
Decrescendo (decresc) 10, 12, 20, 22, 24, 27, 30

Fortissimo (ff) 19, 24

Pianissimo (pp) 20, 27

Forzando (fz) 30

Diminuendo (dimin) 10, 12, 20, 24, 27

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda cesitli miizikal dinamikler belirlenmistir. Miizikal dinamiklerden forte’nin
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(f), etiitlerde daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. Etiitlerde, forte (f)
uygulamasindan sonra piano (p), crescendo (cresc) ve decrescendo (decresc)
uygulamalarina yer verilmistir. Bununla birlikte, tabloda yer almayan bazi etiitlerin
(1,2, 3,4,5,6,7, 11, 13, 14, 16, 17, 18, 25, 26, 28, 29) hi¢bir miizikal dinamik
icermedigi belirlenmistir. Miizikal dinamik icermeyen etiitlerin de, belli bash
hedefler igerdigi, yapilan analizlerde ortaya ¢ikmistir. Bu hedefler asagidaki tabloda
gosterilmektedir.

Tablo 6. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitabindaki Miizikal Dinamikleri Olmayan Eftiitlerin

Hedefleri

ETUT NO

ETUTLERIN HEDEFLERI

1 Numaral1 Etut

Icraciya, viyolonselin bos telleri ile birlikte
yay caligsmasini 6gretmek

2 Numaral:1 Etit

Sol el 1. parmagin tuse iizerindeki yerini
Ogretmek

3 Numaral1 Etiit

Sol el 1., 2. ve 3. parmagin tuse lizerindeki
yerini 6gretmek

5 Numaral1 Etiit

Legato uygulamasi

6 Numaral1 Etiit

Do major gam dgretimi

7 Numaral1 Etiit

Bu etiide kadar yapilan tiim uygulamalarin
tekrari

11 Numaral1 Etit

Ucleme ve detache dgretimi

13 Numaral:1 Etiit

Re major gam 6gretimi

14 Numaral1 Etiit

Arpej 6gretimi

16 Numaral1 Etiit

Bilek ¢alismasi

17 Numaral1 Etit

Cift ses 6gretimi

18 Numaral: Etit

La major gam 6gretimi

25 Numarali Etiit Sib major gam ile ¢esitli pozisyonlarin
Ogretimi
26 Numarali Etiit Arpej ve 6/8 ritim dgretimi
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28 Numarali Etiit Mib major gam dgretimi
29 Numarali Etiit Mordan 6gretimi

Ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitabi
hangi sag el yay tekniklerini icermektedir?

Tablo 7. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitabindaki Sag El Yay Teknikleri

SAG EL YAY TEKNIKLERi | ETUT NO

Legato 5,7,10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 21,
22,23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30

Vurgulama 10, 20, 22, 23

Staccato 13,19, 21, 22, 23, 28

Legato ile Bagh Noktah 8, 12, 20, 22, 24

Staccato

Detache 8,11, 14, 15, 19, 25

Cift Ses Bos Tel Calma 8,11

Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda sag el yay tekniklerinden biri olan legato uygulamasinin digerlerine gore
daha fazla kullanildigi goriilmektedir. Etiitlerde legato uygulamasindan sonra
staccato, detache ve legato ile bagli noktali staccato uygulamalarima da yer
verilmistir. Buradan, Carl Schréder Opus 31 etiit kitabindaki 30 etiidiin icerisinde en
cok legato sag el yay tekniginin kullanildig1 sonucuna ulagilmaktadir.

Ayrica, bu etiit kitabinin igerisinde yer alan 30 etiitte dikkat edilecek sag el
yay hakimiyeti ile ilgili konular;

- Tel gecislerinde yay1 itme ve ¢ekme asamalarinda, bilegin ve parmaklarin
miimkiin oldugunca esnek ve rahat olmas1 gerektigi,

- Kol ytiksekliginin kopriiye gore degismesi gerektigi,

- Detache uygulamasinda yayin; 8 numaral: etiitte topuk (Fr) ve u¢ (s.B), 14
numarali etiitte yarim yayda (OH), 11, 15, 19 ve 25 numaral etiitlerde orta (M)
kisimda olmasi gerektigi,
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- Sol el hakimiyeti olan mordan ve tril uygulamalarinda, sag elde yaya
uygulanan agirligin dengeli olmasi gerektigi,

- Legato uygulamalar sirasinda notalarin tam yay (g.B) ve yarim yay (OH)
alaninda esit boliinmesi gerektigi,

- Piano (p), pianissimo (pp) uygulamalarinda yayin tuseye yakin; forte (f),
mezzo forte (mf), fortissimo (ff), forzando (fz) uygulamalarinda da yayin kopriiye
yakin olmas1 gerektigi,

- Crescendo (cresc) ve decrescendo (decresc) uygulamalarinda yayin, etiit
igerisinde kullanilan forte (f), mezzo forte (mf), fortissimo (ff), forzando (fz), piano
(p) ve pianissimo’ya (pp) gore belirlenmesi gerektigi,

- Vurgulama ve staccato uygulamalarindaki yayin, etiitlerde gelen yay alanina
gore belirlenmesi gerektigi seklinde siralanabilir.

Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Carl Schréder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31 etiit kitabi
hangi sol el teknik konular1 igermektedir?

Tablo 8. Carl Schréder Op. 31 Etiit Kitabindaki Sol El Teknik Konular

SOL EL TEKNIKLERI ETUT NO

Mordan 29

Tril 27

Cift Ses 15,17, 21

Parmak Tutma 2,3,5/6,7,8,9,11, 12, 13, 14, 15, 19, 20,

21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 30

Carpma 20

Bare 12, 14, 15, 16, 17, 19, 20, 23, 29, 30

2. Pozisyon 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30

3. Pozisyon 21, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30

4. Pozisyon 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30

5. Pozisyon 20, 24
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6. Pozisyon 25, 26
Flajole 20, 24, 28
Akor 11, 25, 28, 30
Arpej 11, 14, 26, 30

Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda sol el teknik konulara bakildiginda; akor, arpej, parmak tutma, flajole,
mordan, tril, ¢ift ses, carpma, pozisyon, bare uygulamalar1 yer almaktadir. Etiitlerde
agirlikli olarak parmak tutma, bare ¢aligmalarina, 4. ve 2. pozisyon uygulamalarina
yer verildigi goriilirken; en az agirlikli konularin mordan, tril ve carpma oldugu
goriilmektedir. Tablo 8 incelendiginde, Carl Schroder Opus 31 etiit kitab1 icerisinde
sol el teknik konularinda, en ¢ok kullanilan teknigin parmak tutma g¢alismasi oldugu;
en az kullanilan sol el teknik konularin da, mordan, tril ve ¢arpma oldugu sonucuna
ulasilmaktadir.

Ayrica, bu etiit kitabinin icerisinde yer alan 30 etiitte dikkat edilecek sol el
hakimiyeti ile ilgili konulara bir biitiin olarak bakildiginda, sol el bilegin ve
parmaklarin  yuvarlak olmas1 gerektigi sOylenebilir. Arpej uygulamalarinda
parmaklarin tuge {tzerinde ziplatilmadan uygulanmasi gerekmektedir. Tril (tr)
uygulamasinda, tril’i (tr) yapan parmagin tuse lizerinde esit araliklarla kaldirilip
diistiriilmesi sonucunda, tril (tr) hakimiyeti gerceklesebilir. Ayrica, 1. parmagin ve
basparmagin pozisyon belirleme asamasindaki 6nemi vurgulanabilir.

Dérdiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Carl Schroder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinda yer alan farkli ¢alinis teknikleri nelerdir?

Carl Schrdder’in “Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit
kitabinin icerisinde yer alan 30 etiidiin igerisinde, opsiyon etiitlerinin de bulundugu
gorilmektedir. 13, 18, 28 numarali opsiyon etiitlerinde; legato, staccato, tam yayda
(g.B) legato, dort ve sekiz baglh legato, yarim yayda (OH) staccato tekniklerinin
uygulamalarina yer verilmistir. Burada opsiyon etiitlerinin azlig1 dikkat cekmektedir.
Icracilar, bu etiit kitabiin yaninda, opsiyon ¢aligmalariyla ilgili olarak farkli etiit
kitaplarina da bagvurmalidir.

SONUCLAR

Arastirmadan elde edilen bulgular incelendiginde; Carl Schroder’in “Die
Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 317 etiit kitabinin, icraciyr “0” baslangig
seviyesinden ileri seviyeye kadar getirdigi, 21 numarali etiitten itibaren pozisyon
gam caligmalarina yer verildigi belirlenmistir.

Carl Schroder’in Opus 31 etiit kitabindaki sag el yay tekniklerine
bakildiginda;
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-30 etiit igerisinde en fazla legato, staccato ve detache uygulamalarinin
kullanildigy; legato ile bagh noktali staccato, tam yayda (g.B) tel degistirme, yayin
ucunda (Sp), yaym topugunda (Fr), yayin ortasinda (M) uygulanan sag el yay
tekniklerine agirlikli olarak yer verildigi goriilmektedir. Legato ve staccato yay
tekniklerinin 13, 21, 22, 23, 28 numaral1 etiitlerde; detache uygulamasinin ise 8, 11,
14, 15, 19 ve 25 numarali etiitlerde uygulandig: belirlenmistir.

-Miizikal dinamiklere bakildiginda; piano (p), crescendo (cresc), decrescendo
(decresc) uygulamalarinin esit kullanildigi, en fazla forte (f) uygulamasinin, en az
forzando (f), fortissimo (ff), pianissimo (pp) uygulamalarinin kullanildigi
belirlenmistir.

Ayrica; kitabin 13, 18 ve 28 numarali etiitleri igerisindeki yay tekniklerinin,
icractya bagl olarak uygulanabildigi sonucuna ulagilmistir.

Etiit kitabindaki sol el tekniklerine bakildiginda;

-Tril, mordan, ¢arpma siislemelerinin sadece birer etiit i¢erisinde, puandorg
siislemesinin ise 15 etiitte yer aldigi gorilmiistiir. 27 numarali etlidiin tril
uygulamasina, 29 numarali etiidiin ise mordan uygulamasina yonelik oldugu
sOylenebilir.

-2., 3. ve 4. pozisyonlarin 21, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30 numarali etiitlerde
uygulandigi belirlenmistir.

-Kitaptaki etiitlerin sol el hakimiyetinde; sol kolun sag kol ile paralel gittigi,
bilek pozisyonunun farkli pozisyonlarda daha degisik konum edindigi belirlenmistir.

ONERILER

-Etiit kitabiin igerisinde kullanilan sag el yay teknikleri ve sol el teknikleri,
kitap icerisindeki siraya gore degil, basitten zora dogru secilerek calistiriimasi,

-Etiit icerisinde bulunan siislemelerin (tril, mordan, c¢arpma) icrasi
yapilmadan Once, bu siislemelerle ilgili daha basit etiit caligmalarinin yapilmasi ve
sonrasinda kitap igerisindeki etlitlere gecilmesi,

-Mordan uygulamas1 sadece 29 numaral etiitte goriilmektedir. Bu nedenle bu
etlidii ¢almadan once, daha basit caligmalarin yapilmasi,

-Pozisyon gecislerinin oldugu etiitler icra edilmeden once, bu etiitlerin gam
caligmasi ile desteklenmesi,

-20 numarali etiide kadar pozisyon calismalar1 uygulanmadig1 ve 20 numarali
etiitte 4. ve 5. pozisyonlar yer aldig1 icin, bu etiidii icra etmeden 6nce pozisyon ve
gam ¢alismalarinin yapilmasi,

-Tril uygulamas1 sadece 27 numaral etiitte goriilmektedir. Bu nedenle bu etiit
calisilmadan 6nce, daha basit tril ¢alismalarinin yapilmasi,

-Cift ses calismasi sadece 17 numarali etiitte goriilmektedir. Bu nedenle bu etiit
calisilmadan 6nce, daha basit ¢ift ses caligmalarinin yapilmasi onerilmektedir.
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TURK KEMAN EKOLU NEDEN iSTENIiLEN DUZEYDE DEGILDIiR?
Why Turkish Violin System Is Not At Desired Level?

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8607 Sonat COSKUNER!

Ozet

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte ortaya ¢ikan inkilaplarla Tiirkiye, koklii bir degisim
stirecine girer. Bircok alanda oldugu gibi miizik de Tiirkiye’nin batililagma hareketleri
kapsaminda bir degisim igerisindedir. Bu degisimler dogrultusunda 1924 yilinda Tevhid-i
Tedrisat Yasasi (Egitim Yasasi) ve Musiki Muallim Mektebi agilmistir. Bu kurumlarda hem
konservatuvar egitimi verilmekte hem de miizik dgretmeni yetistirilmektedir. iki yil sonra,
1926 ise o zamanki adi Dariilelhan olan bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvaria doniistiiriilmiistiir. 90 yillik siiregte, 6zellikle Cumhuriyet’in ilaninin ilk
zamanlarinda ¢esitli yasalarla yurt disindan gelen birgok meshur miizik adami tilkemizde
hem Riyaset’i Cumhur Miizik Heyeti’nde hem de egitim kurumlarinda dersler vermis, yine
cesitli yasalarla yetenekli gencler yurtdisina tahsile gonderilmisti. Aradan gecen zaman
sonunda goriilmektedir ki miizik egitiminin bir kolu olan keman egitiminin kendine 6zgii bir
sisteminin olmadig1 goriilmektedir. Arastirmada iilkemizde keman ekoliiniin istenilen
diizeyde olmayisinin sebepleri arastirilacaktir. Bu ¢aligma konservatuvarlarin icraci
yetistirme yaklasimlarinin irdelenmesi bakimindan 6nem tagimaktadir, Arastirma betimsel
bir calisma olup elde edilen veriler kaynak tarama ve yapilandirilmis goriisme ile
saglanmgtir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, Keman Egitimi, Tirk Keman Ekoli.

Abstract

The Republic Of Turkey enters into the radical change process with revolutions
which emerges with proclamation of the republic. As in many field, music is in change
process within the waesternization movement of Turkey. In line of this changes, in 1924,
education laws and music teachers college was established. In 90-years period, especialy
first time of republic many musicians from abroad who came Turkesy with several laws, has
given lectures in educational institutions, as well as many talented young musicians had been
sent to abroad with several laws. At the end of this period is observed that violin education
which a part of music education does not have own specific system. In the research, reasons
of why Turkish violin system is not at desired level will be investigate. This study is
important for investigations of the conservatories performers training approaches. The
research is a descriptive sdudy. Datas was obtained through literature and structured
interview.

Key Words: Education, Violin Education, Turkish Violin System.

1 Yrd. Dog. Dr., Samsun Ondokuz Mayis Universitesi, Egitim Fakiiltesi,sonatcoskuner@yahoo.com
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GIRIS
Padisah II. Mahmut doneminde baslayan yenilik hareketleri, basta miizik

olmak iizere, tiim askeri ve sosyal toplum hayatina uygulanacak reformlar
ongormustii.

Miizikte bu sekilde baglayan yenilik hareketleri II. Mahmut’un vefati sonras1 baga
gecen oglu Sultan Abdulmecid’in (1839-1861) hiikiimdarligi devrinde de siirmiis,
yeni miizik egitim kurumlari, orkestralar, bandolar kurulmus, konser salonlari
acilmig, Liszt gibi Unlii besteciler Osmanli Sarayi’nda konserler vermislerdir.
1861°de genel olarak doguya ve eski geleneklere bagli olan Sultan Abdiilaziz’in
tahta cikisiyla, Bati miiziginin Osmanli’daki gelisimi duraklama hatta gerileme
yasamig olsa da, 1876°da Bat1 miizigi formlarinda en ¢ok eser veren padisah olan V.
Murad’in ve onun hemen ardindan yine 1876°da II. Abdulhamid’in tahta ¢ikisiyla,
ilgi tekrar canlanmis ve bu alandaki ilerleme hiz kazanmustir (Baydar, 2010: xiv).

Atatiirk’lin destegiyle Tirkiye’de ¢oksesli miizik icra ve iiretimi bir devlet
politikast oluncaya kadar gecen siirecin baglangici olan XIX. Yiizyilda, Bati
miiziginin bugiinkii durumunun temelleri atilmistir (Baydar, 2010: xiv).

Bilindigi lizere Osmanli’da miizik egitimi veren birgok kurum bulunmaktaydi ve bu
kurumlardan birisi de bir nevi saray konservatuvari olarak kabul edilen Musika-y1
Himayun’du. “Musika-y1 Hiimayun’un ilk yillarina ait edinilen bilgilerden
anlagildig1 iizere, bu kurum Osmanl tarafindan ilgi ve begeni ile karsilanmis ve bir
prestij unsuru olarak goriilmiistiir. Bir bakima Musika-y1 Hiimayun Tiirk miizik
tarihine gergek anlamda klasik Bati miizigi egitimin yapildigi ilk miizik egitimi
kurumu olarak ge¢mistir” (Kurtaslan, 2009: 413).

Cumbhuriyet Donemi Tiirkiye’de Miizik Egitimi

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte ortaya ¢ikan inkilaplarla Tiirkiye, kokli bir
degisim siirecine girer. Bircok alanda oldugu gibi miizik de Tiirkiye nin batililagsma
hareketleri kapsaminda bir degisim icerisindedir. Bu degisimler dogrultusunda 1924
yilinda Tevhid-i Tedrisat Yasas1 (Egitim Yasasi) ve Musiki Muallim Mektebi
actlmistir. Bu kurumlarda hem konservatuvar egitimi verilmekte hem de miizik
ogretmeni yetistirilmektedir. iki yil sonra, 1926 ise o zamanki adi1 Dariilelhan olan
bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarima doniistiiriilmiistiir.

Cumhuriyet doneminde, alan O6gretmeni yetistirme amagli miizik egitimi
veren ilk kurum Musiki Muallim Mektebidir. Mimaroglu’(1999)’ a gore Musiki
Muallim Mektebi besteci ve yorumcusuyla gen¢ miizik¢ileri Ankara’ya ¢ekmeye
baslamis ve 1936’da kurulacak olan Ankara Devlet Konservatuvarinin ilk
tohumlarini atmistir” (Akt. Sahin- Duman, 2008: 263).

Miizik alanminda Tiirk miizik devriminin gereksindigi yeni uzmanlar1 yetistirmek
lizere iist diizeyde yetenekli gengler 1925°ten itibaren yurt disina miizik egitimine
gonderildi.(...) 1927°de Maarif Vekdleti tarafindan Ecnebi (Yabanci) Memleketlere
Gonderilecek Talebe Talimatnamesi ¢ikarildi. Bu yonetmelik miizigi de kapsayan
giizel sanatlar alaninda “yiiksek ve orta 6grenimini tamamlanmis ve ardindan gelisme
ve uzmanlagma igin” ve “inceleme, bilgi gdrgli artirma i¢in” yabanci iilkelere
ogrenci gondermeyi igeriyordu (Ugan, 2012: 28).

Acilan yeni miizik okullar1 ve diger kurumlar bir yil i¢inde serpilerek iiriinlerini
vermeye baslamis, 1925 yilinda Avrupa’daki gesitli konservatuarlara giden Turk
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miizik¢ileri, Musiki Muallim Mektebi’ne atanmiglardir. 1927°den itibaren ¢esitli
marslar ve ¢oksesli sarkilardan olusan bir repertuar olusturulmus, 1930 yilindan
itibaren ise ¢agdas besteleme teknikleri ile ilk eserler verilmeye baslanmistir. Tiim
bu gelismelerin, {lilkenin her yerinde benimsenmesi ve anlatilabilmesi i¢in 1932
yilinda Halkevleri kurulmustur. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti de ayni yil Milli
Egitim Bakanligina baglanarak Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi olan yeni ad,
Atatiirk tarafindan onaylanmistir. Orkestra sefi Osman Zeki Ungor’iin gorevinden
ayrilmasindan sonra Ahmet Adnan Saygun kisa bir siire bu orkestrayr yonetmis,
1935 yilinda ise Dr. Ernst Praetorius, bu kurumda 1946 yilinda dek siirdiirecegi
seflik gorevine baglamigtir. Kisa siire icinde isimleri ve yaptiklar igler ile
kendilerini yurtici ve yurt disinda az da olsa géstermeyi basaran bu okullar ve
kurumlarin basarilart ile Tiirkiye’de miizik inkilabi birinci dénemini tamamlamistir
(www.turkishmusicportal.com -sitesinden alinmustir).

“Tiirkiye’de miizik egitiminin tarihsel gelisim siirecinin modernlesme agamasinda
birbirini izleyen yenilesme, batililagma ve ¢agdaslasma donemleri yasandi. Her biri
uzunca siiren bu dénemlerde 6nceki donem sonraki donemi hazirladi, sonraki dénem
oncekine dayandi. Bu donemlerde yurt igi ve yurt disi egitimli Tirk uzman
miizik¢iler 6nemli rol oynadi. Ancak bu donemlerin belirli evrelerinde onlarla
yetinilmedi ve Avrupa’dan uzman miizikgiler getirilip gérevlendirildi. Bunlarin bir
kismi gecici veya kisa siire kalici olarak gelip gorev yaptilar. Bagka bir kismi uzunca
bir stire kalarak hizmet verip geri dondiiler. Baska bir kismui ise gelip goreve
bagladiktan sonra gorevlerinden ve {ilkemizden hi¢ ayrilmadilar” (Ugan, 2012: 16).

Calg1 Ekolleri

Aydar (2007)’ ye gore, calg: ekolii, sdzcilik olarak bir ¢alginin ¢alinmasinda
ve Ogretilmesinde kullanilan 6zgiin yol ve yontem anlamina gelir. Bu yontemlerin
bulunmasi ve olgunlasmasi ylizyillar almistir. Calginin ve yayin gec¢irdigi evrimler ve
yeni teknik buluslarin eklenmesiyle, giiniin begeni etkilerinden de etkilenerek
gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Tarihsel siirec igerisinde genel ¢izgiler olarak Italyan,
Manheim, Alman, Fransa-Belgika, Bohemya, Macar ve Rus ekollerinden so6z
edebiliriz.

Kiiltiirlerin karakterlerinin farkliligi, ekollerin 6nem verdigi noktalarin da
farklilasmas1  sonucunu doguruyordu. Calgic1 bestecilerin doneminin sona
yaklasmasi, ulusal beste ekollerinin geligmesi ve gelisim yonleri de g¢algi
ekollerindeki anlayislari etkilemistir (www.mavi-nota.com)

Cumbhuriyet Sonrasi Tiirkiye’de Keman Ekolii

Cumhuriyet sonras1 keman ekolii dogal olarak Cumhuriyet oncesi miizik ve
keman ekollerinin etkisinde hayata ge¢cmis oldu. Bunun sebebi Osmanli sarayinda

-----

“Tiirkiye’de keman egitiminin genis bir uygulama alam1 ve Cumhuriyet Oncesi
donemlere kadar uzanan yaklasik bir buguk asirlik bir gegmisi vardir. Tiirk keman
okulunun olusumuna yonelik akademik anlamdaki ilk caligmalardan giiniimiize
gerek egitsel gerekse sanatsal anlamda 6nemli galigmalar yapilmustir.(...) Muzika-y1
Hiimayun Tiirkiye’de Bati miizigi tarzinda keman egitiminin basladigi kurum olarak
kabul edilmektedir. Bu kurumda keman egitimine baglayan birinci ve ikinci kusak
sanatgi-egitimciler daha sonra Avrupa’nin dnemli miizik merkezlerine miizik egitimi
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icin gonderilmistir. Egitimlerini tamamlayp Tirkiye’ye dondiikten sonra
Cumbhuriyet devrimleri sonucunda agilan miizik kurumlarinda gorev almislardir”
(Kurtaslan, 2006: 425).

Keman egitimcilerinin daha ¢ok yurt disindan gelmesi ve 6grencilerin sik sik
yasalarla yurt disina gonderilmesi bir ekol olusum siirecini olumsuz etkilemistir.
Ciinkii buralarda egitim veren egitimciler, ekseriyetle Alman, Fransiz ve Rus keman
ekollerinden egitimcilerdi. Bunun yani sira keman egitimi i¢in kullanilan metot, eser,
alblim ¢alismalarmi icraci ve egitimciler tarafindan iiretilmemesi yine ekol olusum
stirecine olumsuz etki etmistir.

“Tiirkiye’de keman egitiminin ilk yillarinda, keman egitimcilerinin ve kullanilan
kaynaklarin biiyiik 6lciide yurt disindan saglandigi soylenebilir. Gilinlimiizde ise
keman egitimi i¢in materyal sorunu, keman egitimcilerimiz tarafindan yazilmis
metot, albiim, vs. calismalarla daha da aza indirgenmistir. Ozellikle iiniversitelerdeki
akademik c¢aligmalarin artmasi ile birlikte keman egitimine yonelik yapilan
caligmalarin okullagsma siirecine olan katkist O6nemlidir. Giliniimiizde keman
egitimine yonelik yazmis olduklar1 kitaplar ile Onemli hizmetleri bulunan
egitimcilerimizden Omer Can, Hazar Alapmar ve Ali Ugan akla ilk gelen isimler
arasindadir” (Kurtaslan, 2006: 426).

Tiirkiye’de keman ekoliiniin varligindan s6z etmek i¢in Tiirk keman icracilarina bir
g6z atmak faydali olur. Ekoliin olugsmasi ve siirdiiriilebilmesi i¢in icracilarin bilgi ve
birikimlerini 6grencilere aktarabilmesi gerekir. Giliniimiizde kariyer yapan ve aktif
miizik hayatini stirdiiren Tiirk keman icracilarimin ¢ok azinin egitim alanina da
yoneldigi goriilmektedir. Unlii Tiirtk piyanistlerinden Prof. Kamerhan Turan
(llyasogullar1, 2014: 24).

Tiirkiye’de Piyano ekoliiniin varligindan bahsedemeyecegimizi bunun
sebepleri olarak, oncelikle bu ise ge¢ basladigimizi, Tiirk piyanistlerin kariyerlerinin
yogunlugundan dolayr yeteri kadar bilgi ve birikimlerini 6grencilere
aktaramadiklarini, masterclass’larin yeterli olmadigi belirtmistir. Bunun yani sira
Tirk piyanistlerin farkli ekollerin, 6zellikle Alman, Fransiz ve Rus ekollerinin
devamini Tiirkiye’ye getirmis olduklarini ve su anda iilkemizde bir harman durumu
oldugunu ifade etmektedir. Asagi-yukar1 benzer durumun keman ekolii icin de
gegcerli oldugunu sdyleyebiliriz.

Keman ekoliine 6nemli ol¢iide katki sagladigi diisiiniilen bir baska konu ise
yapilan CD c¢alismalaridir. Tiirk bestecilerinin keman i¢in bestelemis olduklar
eserlerin kayitlarin1 yapilmasi hem literatiiriin genislemesi adina hem de eserlerin
kalic1 olmasi ve yeni kugaklara aktarilmasi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Musika-y1 Hiimayun’da egitim gérmiis I. ve II. kusak ve Cumhuriyet sonrasi
Tiirk keman ekolii temsilcileri asagidaki gibidir; (Kurtaslan, 2006: 424-425).

1. Kusak Henri Charles Wondra (Wondra Bey) 1868-1905?
Osman Zeki Bey (Ungor) 1880- 1959
Basri Bey (2-?)
VahramMiihendisyan 1895-1953
Ali Sezin 1897- 1950
Izzet Nezihi Albayrak 1898-?

2. Kusak Seyfettin Asal 1901-1955
Halil Rifat (Bey) Onayman 1902- 1968
Mehmet Nuri irun 1906-?
Cezmi Ering 1910-1992
Burhan Duyal 1908- 1968
Ekrem Zeki Un 1910-1987
Orhan Borar 1910-1983

3. Kusak Necdet Remzi Atak 1911-1972
Necip Askin ?-1978
Resat Aksel 1914-?
Fethi Kopuz 1915- 1996
Semih Argeso 1916-?
Sedat Ediz 1916-1965
EftalDolen 1917-?

4. Kusak Erdogan Saydam 1921-1982
Hamit Alacalioglu 1922-2000
Keman Kutucuoglu 1922-2006
Orhan Kadam 1923-?
Ulvi Yiicelen 1925-2004
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flhan Ozsoy 1925-1985
Erdogan Caph 1926-1979
Ermukan Saydam 1927-
Haluk Onarir 1927-?
Ayhan Erman 1928-1999

5. Kusak Edip Giinay 1931- 2010
Nuri Ceken 1933-?
Atilla Isiksun 1932-?
Omer Can 1934
Aksit Yiicelen 1935
Ergun Tekinsoy 1936-2001
Suna Kan 1936
Ayla Erduran 1936
Giilden Tural1 1935-2002
Ayhan Turan 1938- 2009
Yusuf Giiler Aksoz 1936
Oktay Dalaysel 1938

6. Kusak Saim Akgil 1940
Goniil Gokdogan 1940
Cengiz Ozkok 1940-2011
Ali Ugan 1941
Hazar Alapinar 1942
Engin Eralp 1942

Problem

Aragtirmanin problem ciimlesi su sekildedir: Tirk keman ekolii neden

istenilen diizeyde degildir?

Alt Problemler

1- Tirkiye’de hangi keman ekolleri varligini siirdiirmektedir?
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2- Tiirk keman okulunun temsilcileri kimlerdir?
3- Tiirkiye’de konservatuvarlarda verilen keman egitimi yeterli seviyede
midir?

Yontem

Bu arastirma, betimsel bir ¢alismadir. Nitel bilgiler kaynak tarama, nicel
bilgiler ise goriisme formu yolu ile elde edilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin amaci, ilkemizde Tirk keman ekoliiniin Cumhuriyet’in
ilanindan gilinlimiize gecirdigi evrimin ve bulundugu noktanin ne diizeyde oldugunun
belirlenmesi amacini tasimaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, = Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize Tiirkiye’de keman
ekoliiniin gelmis oldugu ¢izginin, seviyenin hangi boyutlarda oldugunun ortaya
konmas1 ve Tiirk keman okulunun gelimini engelleyen faktorlerin neler oldugunun
tespiti bakimindan 6nem tasimaktadir.

Veri Toplama Yontemi

Arastirmada nitel bilgiler kaynak tarama, nicel bilgiler ise uzmanlara
gonderilen goriisme formu yolu ile elde edilmistir.

Bulgular ve Yorumlar
Tiirkiye’de hangi keman ekolleri varligini siirdiirmektedir?

Birinci alt probleme yonelik egitimcilere sorulan sorulara alinan cevaplar su
sekilde olmustur; son keman ekolii olan “Yeni Rus Ekolii’nden sonra son elli yildir
herhangi bir keman ekoliinlin ortaya ¢ikmadigini belirtmis ve Tiirkiye’de de bu
ekoliin varligr siirdiirdiiglinii soylemislerdir. Buna mukabil nasil Kuzey Avrupa,
Afrika ve Giiney Amerika’da keman ekolii yoksa Tiirkiye’de de keman ekoliiniin
olmadig1 belirtmislerdir. Bunun yani sira keman calma tekniginin gegtigimiz elli
yilda son halini almasi ve yeni bir ekollerin yaratma ihtiyacim1 ortadan
kaldirmaktadir.

Tiirkiye’de konservatuvar egitiminin bir gelenek kazandigi ve Tirk keman
solist ve orkestra kemancilarinin nitelikli bir sekilde yetistigi goriilmektedir. Fakat
yetisen keman icracilarinin Tiirk keman ekolii ile degil, Tiirkiye’de varligini siirdiiren
Rus agirlikli ve farkli keman ekolleri ile yetistigi sonuglarina ulasilmstir.

Turk keman okulunun temsilcileri kimlerdir?
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Ikinci alt problemin yanitlanmasina yénelik sorulara verilen cevaplar su
sekilde olmustur; Tiirkiye’de eger varsa Tiirk keman ekoliiniin tek temsilcisi sadece
Cihat Askin oldugu ifade edilmistir.

Bu alanda uluslararasi arenada boy gosteren, konserler yapan, jiiri tiyesi olan
bircok keman sanatgimizdan bahsedebiliriz. Fakat gelinen noktada Tiirk keman ekolii
temsilcisi olarak Cihat Askin anilmakta ve kendisi de bir ekol yaratma ve yaptigi
calismalarla 6zellikle bu ekolii siirdiirme konusunda énemli bir noktadadir.

Tiirkiye’de konservatuvarlarda verilen keman egitimi yeterli seviyede midir?

Ucgiincii alt probleme yonelik sorulan sorulara verilen cevaplar su sekildedir;
Tiirkiye’de konservatuvarlarin birgogunda kemancilarin diizeyinin yeterli seviyede
oldugunu belirtilmistir. Tirkiye’nin uluslararas1 keman sanatgis1 ve egitimci
yetistirmek konusunda Tiirkiye’deki ekoliin amacina ulagtigini ve fakat bu ekoliin
Tiirk keman ekolii olmadiginin altini ¢izilmistir.

Ulasilan sonuglarda Tiirkiye’deki konservatuvar keman egitimi seviyesinin
beklenilen diizeyde oldugu ve birgok konservatuvarda bu iyi seviyede keman icracisi
ortaya ¢iktig1 belirlenmistir. Bu keman icracilar1 fakli keman ekolleri ile yetismis ve
bu diizeylere ulasmis olduklar diisiiniilmektedir.

Mesut Cagka (2008), Tiirk keman ekolii ile ilgili goriislere yer verdigi yliksek
lisans tezinde, egitimcilerimiz su sekilde goriis bildirmislerdir;

Cihat Askin, Tirk keman ekoliiniin olustugunu ancak isleyen bir tanitim
mekanizmasinin olmadigin1 vurgulamaktadir. Askin’a gore diinya capinda hocalik
yapan, orkestralarda c¢alan, solo konserler veren, solist olarak kariyer yapan,
yarigmalarda 6diil alan Tiirk kemancilarin varligi, Tiirk keman ekoliiniin olustugunun
en biiyiik gostergesidir. Bununla birlikte Askin, bu sanat¢ilar1 Tiirkiye’de ve yurt
disinda  destekleyecek ve tanitacak mekanizmalarin  olugsmasi  gerektigini
vurgulamaktadir.

Hakan Sensoy, “ekol” kavramini ele alirken standartlar1 vurgulayarak Rus
keman ekoliiniin yahut Fransiz keman ekoliiniin kendi icinde ortak degerler
olusturdugunu ancak bu anlamda bir Tirk keman ekolii olusum siirecinin heniiz
tamamlanmadigini soylemistir.

Cansevil Tebis, Tiirk keman ekoliinii Avrupa’da egitim alan ilk kemancimiz
olarak dile getirdigi Osman Zeki Ungor’e ve yurda dondiikten sonra yetistirdigi
ogrencilere dayandirmaktadir. Tebis de, Sensoy gibi heniiz belli bir standarda
ulagsmis bir keman ekoliiniin heniiz olusum siirecinde oldugunu vurgulamaktadir
(Caska, 2008: 27- 28).

Aydar (2007)’a gore, Sovyet devriminden sonra Rus ekoliiniin ¢ok 6nemli
tiyelerinden bazilar1 Birlesik Amerika’ya yerlesirler. Yalnizca Rusya’dan degil
Avrupa’nin pek cok iilkesinden Amerika’ya yerlesen olmustur. Ancak, artik
diinyanin kiiltiirel, ekonomik ve tarihsel siiregte geldigi noktada ekoller, ¢cagimizin
iletisim ve ulagim olanaklariyla birlikte Oyle bir gelisim ve sentez gostermis
bulunmaktadir ki, yeni bir ekoliin dogusundan sdz edilememektedir. Israilli, Rus,
Japon, Koreli, Cinli, Kuzey Amerikali, Latin Amerikali, Avrupal, Iskandinavyal
binlerce miizisyen artik tek bir ekole bagli oldugu sdylenemeyecek sekilde yayli
calgl calmakta, pek ¢ok calgr ustasi egitim siirecinde farkli ekollerin temsilcileriyle



51

AKU AMADER / SAYI 1

calismis  ve onlarm  farkli  Ozelliklerini  kendi  begenisiyle Dbirlestirerek
kullanabilmektedir.
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o (")C_;RETMEN ADAYLARININ GELENEKSEL M}"JZiK T_I"JRLERiNE .
ILISKIN ALGILARININ METAFORLAR ARACILIGIYLA INCELENMESI

The Examining Of Teacher Candidates’ Perception Of Turkish Folk and
Traditional Turkish Art Music Through Metaphors

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8905 Mehtap AYDINER UYGUN!
™)
Ozet

Bu c¢alisma 6gretmen adaylariin Tiirk halk ve geleneksel Tiirk sanat miiziklerine
iligkin algilarim1 metaforlar araciligiyla ortaya ¢ikarmayir amaglamaktadir. Calisma grubu
2014-2015 egitim-6gretim yili giiz yartyilinda Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi’nin Fen
Bilgisi (%20,37), Matematik (%6,25), Miizik (%15,05), Resim-Is (%8,33), Smif (%13,43),
Sosyal (%14,35) ve Tiirkge Egitimi (%22,22) Ana Bilim Dallarinda 6grenim gérmekte olan
432 ogrencidir. Calismanin verileri katilimeilarin geleneksel miizik tiirlerine iliskin sahip
olduklar1 metaforlarii ortaya koymak amaciyla “Tiirk halk miizigi... gibidir. Clinkii ...” ve
“Geleneksel Tiirk sanat miizigi... gibidir. Ciinkii ...” ifadelerini tamamlamalar1 yoluyla elde
edilmistir. Calisma sonucunda katilimecilarin Tirk halk miizigine iliskin 67 adet ve
gelencksel Tiirk sanat miizigine iliskin 78 adet metafor urettikleri tespit edilmistir. Bu
metaforlar ortak 6zellikleri bakimindan incelenerek Tiirk halk miizigine iliskin metaforlar
12, geleneksel Tiirk sanat miizigine iliskin metaforlar da 13 farkli kavramsal kategori altinda
toplanmustir. Calismada Tiirk halk miizigine ait kavramsal kategorilerden kiiltiirel bir unsur,
stirekliligi saglayan bir unsur, tanimlayici bir unsur, temel bir unsur, aidiyet hissi olusturan
bir unsur ile temsil edici bir unsur kategorilerinin en fazla katilimcinin bulundugu kategoriler
oldugu belirlenmistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigine ait kavramsal kategorilerden de
huzur, mutluluk ve saglik verici bir unsur, gegmisi animsatan bir unsur, degerli bir unsur,
sanatsal 6zellikleri tanimlayan bir unsur ile olgun insana hitap eden bir unsur kategorilerinin
en fazla katilimeinin bulundugu kategoriler oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Miizik Tiirleri, Metaforlar.

Abstract

The purpose of this study is to examine teacher candidates’ understanding of Turkish
folk and traditional Turkish art music through metaphors. The sample group of the study is
the 432 students who are studying in the Science (%20,37), Mathematics (%6,25), Music
(%15,05), Painting-Work (%8,33), Classroom (%13,43), Social (%14,35) and Turkish
Education (%22,22) in Nigde University Education Faculty in the autumn semester of 2014
- 2015 school year. Collecting data of the study were asked to complete the prompt “Turkish
folk music is like...because...” and “Traditional Turkish art music is like... because...”.
According to the results overall, teacher candidates produced 67 metaphors of Turkish folk
music and 78 metaphors about traditional Turkish art music. Based on these metaphors about
Turkish folk music 12 conceptual categories and about traditional Turkish art music 13
conceptual categories were identified. In the study, it is determined that cultural elements, an
element that provides continuity, a descriptive component, a fundamental part, an element

! Dog. Dr., Nigde Universitesi Egitim Fakiiltesi, maydiner@nigde.edu.tr

(*) Bu makale 5-8 Kasim 2015 tarihleri arasinda, Afyonkarahisar’da diizenlenen “90. Yil Miizik
Kongresi” adl1 kongrede sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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creates a sense of belonging and representative feature category of Turkish folk music
belonging to the conceptual categories are most participants found. It is also found that
peace, happiness and health-giving element, an element reminiscent of the past, a precious
commodity, an element that define the artistic features and an element appeal to mature
people of Traditional Turkish Arts in the conceptual categories are most participants found.

Key Words: Traditional Music Genres, Metaphors.

GIRIS

Metafor bir kavram, olgu, durum, olay, nesne ya da varlikla ilgili
diisiincelerin bagka bir kavram, olgu, durum, olay, nesne ya da varlikla benzerlik
kurularak agiklanmasidir. “Metafor ile agiklik getirilmek istenilen kavram, onunla bir
yonden benzerligi olan baska bir kavramla agiklanmaya calisilir. Bdylece bir
metafor, pargalarinin toplamindan daha biiyiik bir anlam olusturur” (Celikten, 2005:
270; Akt. Bayram, 2010: 11). Metaforlarin farkli iglevleri vardir. Bu islevlere gore:
“Metaforun kastettigi anlam, belirli bir dereceye kadar baglami degistirebilir.
Metaforlarin anlam degerleri, ger¢ek anlam degerlerinden yogundur. Metaforlar,
goreceli anlam degerleri tasirlar. Metaforlar, karakteri ve kiiltlirii tanimada arag

olarak kullanilabilirler. Metaforlar, farkli bilim dallarinda veri toplama araci olarak
kullanilabilirler” (Booth, 2003: 14; Akt. Girmen, 2007: 11-12).

Metafor, bahsedilen islevleriyle miizik arastirmalarinda da dikkat ¢ekici bir
unsur haline gelmistir. Metafor, miizik alan yazininda yer alan calismalarda genel
olarak tii¢ farkli tipte karsimiza c¢ikmaktadir. Birinci tip c¢aligmalarda miizik
eserlerindeki metaforik anlatim ele alinmistir. Bu caligmalar, miizigin bir iletisim
sekli ve iletisim aract oldugu hususlarinda temellenmistir. Buna gore, miizik
eserlerinin kendine 0zgli bir dili vardir. Bu bakimdan tipki bir metin gibi
algilanabilir. Eserlerde ana anlamim yani sira var olan yan anlamlar metaforik
anlatimlar1 olusturur. Bahsedilen ¢alismalarda kastedilen miizik eserleri sozsiiz
miizik eserleridir (Zangwill, 2007: Zangwill 2014: Zbikowski, 2008). Bazi
calismalarda ise sozlii miizik eserlerindeki metaforik anlatimin incelendigi
goriilmektedir (Mustan Dénmez ve Karaburun, 2013). Ikinci tip ¢alismalar miizikal
ifadenin olusturulmas1 ve gelistirilmesinde bir O6gretim araci olarak metaforun
kullanilmasiyla ilgilidir (Schippers, 2006; Woody, 2002: Woody, 2004). Bazi
calismalarda ise metafor miizik, miizik dersi gibi kavramlara iliskin algilarin
belirlenmesinde temel veri toplama araci olarak kullanilmistir (Babacan, 2014;
Umuzdas ve Umuzdas, 2013).

Bu calismada da metafor, bireylerin kavramlara iliskin algilarinin
belirlenmesinde temel veri toplama araci olarak kullanilmistir. Morgan’a (1998: 14,
Akt. Saban, 2008: 460) gore “Metafor kullanimi, genel olarak diinyay:1 kavrayisimiza
sinen bir diisiince bi¢imi ve bir gorme bi¢imidir.” “Bu yoniiyle de bir bireyin yiiksek
diizeyde soyut, karmasik veya kuramsal bir olguyu anlamada ve aciklamada ise
kosabilecegi gii¢lii bir zihinsel aragtir” (Saban, 2008: 460). Baska bir deyisle
metaforlar, bireylerin soyut kavramlara iliskin algilarimi somut kavramlarla yer
degistirerek agiklamalarina olanak taniyan gii¢lii ifade araclaridir. Bu bakimdan bu
caligmada Ogretmen adaylarinin geleneksel miizik tiirlerine iliskin algilarinin,
metaforlar  yoluyla somut kavramlara  doniistiiriilerek  agiklanabilecegi
diistiniilmiistiir. Bu ¢alisma 6gretmen adaylarinin Tiirk halk ve geleneksel Tiirk sanat
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miiziklerine iliskin metaforlarin1  ortaya ¢ikarma amacina yonelik olarak
gerceklestirilmistir.

Bu ana amag ¢ergevesinde ¢alismada su sorulara cevap aranmustir:

e Opretmen adaylarinin geleneksel miizik tiirlerine iliskin sahip olduklari
metaforlar nelerdir?

e Bu metaforlar ortak 6zellikleri bakimindan hangi kavramsal kategoriler
altinda toplanabilir?

Yontem

Calisma grubu 2014-2015 egitim-6gretim yili gliz yariyilinda Nigde
Universitesi Egitim Fakiiltesi’nin Fen Bilgisi (n=88, %20,37), Matematik (n=27,
%6,25), Miizik (n=65, %15,05), Resim-{s (n=36, %38,33), Sinif (n=58, %13,43),
Sosyal (n=62, %14,35) ve Tiirkce (n=96, %22,22) Egitimi Ana Bilim Dallarinda
O0grenim gormekte olan 432 6grencidir. Calisma grubunun %69,68’1 (n=301) kiz,
%30,32’si (n=131) ise erkek &grencidir. Ogrencilerin %22,69°u (n=98) 1. sinifta,
%25,23°1 (n=109) 2. simifta, %27,08’1 (n=117) 3. smifta ve %251 (n=108) 4. sinifta
Ogrenim gormektedirler.

Bu ¢aligmanin verileri katilimcilarin geleneksel miizik tiirlerine iliskin sahip
olduklar1 metaforlarini ortaya koymak amaciyla “Tiirk halk miizigi... gibidir. Clinkii
.7 ve “Geleneksel Tiirk sanat miizigi... gibidir. Ciinki ” ifadelerini
tamamlamalar1 yoluyla elde edilmistir. Katilimcilardan bu kavramlarla ilgili bir
metafor aracilifiyla diisiincelerini dile getirmeleri istenmistir. Bu ¢alismada “gibi”
kavrami metaforun konusu ile kaynagi arasindaki bagin kurulmasina yardimci olmak
icin kullanilmistir. Ciinkii kavramiyla da katilimcilarin direttikleri metaforlara
mantiksal bir dayanak olusturmalar1 saglanmaya galistimistir. Ogretmen adaylarmin
uirettikleri metaforlar ilk agsamada gecgerli olup olmama durumuna gore ayiklanmis ve
432 katilimcinin metaforlarinin gegerli oldugu tespit edilmistir. Gegerli metaforlar
alfabetik sira ile dizilmis ve kategori gelistirme asamasina gecilmistir. Uretilen
metaforlar ortak 6zellikleri bakimindan irdelenerek kategoriler olusturulmustur.

Bulgular

Bu boliimde, Tiirk halk miizigi ve geleneksel Tiirk sanat miizigine iliskin
metaforlarin kavramsal kategorilere gére dagilimlar tablolar halinde sunulmakta ve
her bir kategorinin 6zellikleri, katilimcilar tarafindan iiretilen 6rnek metaforlarla
desteklenerek agiklanmaktadir. Ornek metaforlarm yaninda yer alan parantez igi
aciklamalarda sirastyla Ogrencinin Ogrenim gordiigli anabilim dali, smifi ve
cinsiyetine iligkin bilgilere yer verilmektedir.

Tiirk Halk Miizigi Metaforlarina iliskin Bulgular

Ogretmen adaylari; Tiirk halk miizigi kavramina iliskin 67 adet metafor
tiretmislerdir. Bu metaforlar ortak O6zellikleri bakimindan 12 kavramsal kategori
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altinda toplanmistir. Tablo 1’de bu metaforlarin kavramsal kategorilere gore
dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 1. Tiirk Halk Miizigine Iliskin Metaforlarin Kavramsal Kategorilere Gire Dagilumlart

Kategoriler (n=12) f Metaforlar (n=67) f
Kiiltiirel bir unsur olarak 82 Anahtar 2, ayna 76, fotograf 4
Tiirk halk miizigi 1, pusula 3

. e o . Cinar agaci 5, miras 5, soy 1,
Stireklil l b . .
urert ’%l segiay anﬂ -lvr , WIS 21 tarih 44, tarihi eser 3, zaman 6
olarak Tiirk halk miizigi L
makinesi 13
T, p bi larak Anadolu insant 35, icimizden
r r olar . - .
c.z'mm et . zmunsu olara 62 biri 18, kimlik belgesi 7, 4
Tiirk halk miizigi . .
otobiyografi 2
Atalarimiz 10, benlik 1,
Kaynak olan ve temel binanin temeli L
y ) biiyiiklerimiz 2, dede 3, ekmek
olusturan bir unsur olarak 47 . 12
) e 6, iskelet 1, kalp 3,
Tiirk halk miizigi . ]
konustugumuz dil 1, maya 4,
0z 13, su 2
Aidiyet hissi olusturan bir
unsur olarak Tiirk halk 31 Ev 18, memleket 5, vatan 8 3
muizigi
Temsil edici bir unsur olarak
. . 28  Halkin sesi 26, hayat 2 2
Tiirk halk miizigi
Asure 1, bahge 1, cografya 4,
- ]
Karakteristik  ozellikleri ve diisiince _yc_lpllarl '
. . geleneksel giysiler 1, nar 1,
zenginlikleri iceren bir unsur 22 . o .. 11
.. .. parfim 1, tirli yemegi |,
olarak Tiirk halk miizigi I N
yvemek kiiltiirii 5, yoresel
tatlar 2, yoresel yemekler 4
Birlestivici bi larak Bayram 2, dostluk 5, halay 1,
irlestivici bir unsur olara
¥ 21 ip 6, koprii 3, sevgi 1, tutkal 8

Tiirk halk miizigi

1, Tuirk kahvesi 2
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Altin 8, anne baba sozii 7,

Degerli bi larak Tiirk
cgerty D unsur olaraic Lur 21 antika esya 1, hazine 2, 6

halk miizigi
muzigi purlanta 1, sarap 2

Gelenegi yasatan bir unsur

17 Toprak 17 1

olarak Tiirk halk miizigi P
Ogiit verici bir unsur olarak Atasozii 10, bilge yash insan

- L 17 r o 4
Tiirk halk miizigi 2, 6giit 1, hikaye 4

Bugday 1, ¢iftci 1, koy i

Anadolu  topraklarina  ve Iugk;y ailz{ailsz 5 0);;71;?;1;
insanlarima ozgii bir unsur 13 P oy e et 6

uriin 3, yemegi ellerimizle

olarak Tiirk halk miizigi yemek 2

Kategori 1: Kiiltiirel Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 82 katilimci ve 4 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor aynadir (f=76). Bu kategoriyi
olusturan metaforlarin 6zelliklerinden katilimcilar tarafindan en sik vurgulanan
ozellige gore Tiirk halk miizigi Anadolu kiiltiiriinii yansitir. Ornegin; “Tiirk halk
miizigi ayna gibidir. Ciinkii bize yansittigi sey Anadolu insanimin kiiltiriidiir.
Anadolu insanimin maddi manevi degerlerini aynmi bir ayna gibi bize yansitir”
(Turkee, 2, K). Bir diger 6zellik Tiirk halk miiziginin kiiltiirel degerlere isaret
etmesidir. Katilimcilar tarafindan bu 6zellik pusula (f=3) metaforuyla baglanti
kurularak agiklanmistir. Ornegin; “Tiirk halk miizigi pusula gibidir. Ciinkii Tiirk halk
miizigi de pusulanin daima kuzeyi gésterdigi gibi toplumun kiiltiirel degerlerini
gosterir. Bu pusulaya bakarak yoniimiizii sasirmaz ve kiiltiirel degerlerimizin neler
oldugunu ogreniriz. Ne oldugunu bildigimiz seyleri ise daha iyi koruyabiliriz” (Fen,
3,E).

Kategori 2: Siirekliligi Saglayan Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 71 katilimci ve 6 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor tarihtir (f=44). Bu metaforu zaman
makinesi (f=13), ¢mar agact (f=5) ve miras (f=5) metaforlar1 takip etmektedir. Bu
kategoriyi olusturan metaforlarin katilimeilar tarafindan en sik vurgulanan 6zelligine
gore Tiirk halk miizigi ge¢misten giiniimiize giiniimiizden de gelecege siirekliligi
saglayan bir unsurdur. Bu siirekliligi belgelere dayah olarak saglar. Ornegin;
“Tiirk halk miizigi tarih gibidir. Ciinkii Tiirk halk miizigi ge¢miste yasanmis olaylart
glintimiize giintimiizde yasananlart ise gelecege aktarir. Tarih belgelere dayalidir.
Tiirk halk miiziginin belgeleri ise tiirkiilerdir” (Sif, 1, E). Bir diger 6zellige gore
Tiirk halk miizigi zaman ve mekan farki gozetmeksizin Anadolu insaninin
yasanmushklarim1 anlatan bir unsurdur. Ornegin; “Tirk halk miizigi zaman
makinesi gibidir. Ciinkii bir tirkii dinlerken geg¢mis bir zamana daha odnce
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bulunmadigimiz bir mekdna yolculuk ederiz” (Tirkge, 1, K). Bir diger 6zellik Tiirk
halk miiziginin kéklii bir unsur oldugudur. Ornegin; “Tiirk halk miizigi cinar agaci
gibidir. Clinkii ¢inar agaci gibi kokliidiir. Bu kokler ge¢mise bagldwr. Gévdesi
giintimiizii temsil eder. Dallart ise gelecege uzanir” (Tiirkge, 1, E).

Kategori 3: Tamimlayici1 Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 62 katilimc1 ve 4 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor Anadolu insanidir (f=35). Bu
metaforu igimizden biri (f=18) ve kimlik belgesi (f=7) metaforlar1 takip etmektedir.
Bu kategoriyi olusturan metaforlarin en belirgin 6zelligine gore Tiirk halk miizigi
Anadolu insanim tammlayan bir unsurdur. Omegin; “Tiirk halk miizigi Anadolu
insani gibidir. Ciinkii Anadolu insanimin yagantisint anlatir” (Matematik, 1, K). Bir
baska o6rnege gore “Tiirk halk miizigi icimizden biri gibidir. Ciinkii i¢ten, samimidir.
Yapmacikligi yoktur. Nasiusa oyledir” (Fen, 4, K). Bir 6rnege gore de; “Tiirk halk
miizigi kimlik belgesi gibidir. Ciinkii Tiirk halk miizigi ayni bir kimlik belgesi gibi
toplumun ézelliklerini agiklar” (Matematik, 2, K).

Kategori 4: Temel Olusturan Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 47 katilmci ve 12 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor 6zdir (f=13). Bu metaforu
atalarimiz (f=10), ekmek (f=6) ve maya (f=4) metaforlar1 takip etmektedir. Bu
kategoriyi olusturan metaforlarin 6zelliklerinden katilimcilar tarafindan en sik
vurgulanan o6zellige gore Tiirk halk miizigi toplumun temelini olusturan ve
toplumu sekillendiren bir unsurdur. Ornegin; “Tiirk halk miizigi 6z gibidir. Ciinkii
toplum bu oze gore sekillenir. Kaynagini bu ézden alir. Oziinii bilmeyen kendini
bilmez” (Resim, 2, E) Bir baska o6rnege gore; “Tiirk halk miizigi maya gibidir. Bu
maya toplumu sekillendirir” (Sosyal, 3, K). Bir baska 6rnekte “Tiirk halk miizigi
atalarumiz gibidir. Ciinkii atalarimiz gibi toplumumuzun temelini olusturur” (Miizik,
1, K). Bir 6rnege gore ise “Tiirk halk miizigi ekmek gibidir. Ekmek her 6giin yemegin
olmazsa olmazidr. Tiirk halk miizigi de toplumun olmazsa olmazidwr. Miizigi
olmayan toplum yasantisini siirdiiremez” (Muzik, 3, E).

Kategori 5: Aidiyet Hissi Olusturan Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 31 katilimci ve 3 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor evdir (f=18). Bu metaforu vatan
(f=8) metaforu takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak
ozelliklerine gore Tiirk halk miizigi aidiyet hissi olusturan bir unsurdur.
Ornegin; “Tiirk halk miizigi ev gibidir. Ciinkii ev gibi bizi sarar sarmalar, rahatlik ve
giiven iginde hissettirir” (Fen, 3, K). Bir bagka 6rnege gore ise “Tiirk halk miizigi
vatan gibidir. Ciinkii vatan ait oldugumuz yerdir. Tiirk halk miizigi bizi ait
oldugumuz yerde hissettirir” (Sosyal, 4, E).
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Kategori 6: Temsil Edici Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 28 katilimct ve 2 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor halkin sesidir (f=26). Bu metaforu
hayat (f=2) metaforu takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak
ozelliklerine gore Tiirk halk miizigi temsil edici bir unsurdur. Ornegin; “Tiirk
halk miizigi halkin sesi gibidir. Ciinkii halkin acisint ve sevincini insanliga duyurur”
(Tiirkge, 4, E). Baska bir 6rnekte “Tiirk halk miizigi hayat gibidir. Ciinkii hayatta aci
tatl ne varsa Tiirk halk miiziginde dile gelmistir” (Fen, 1, K).

Kategori 7: Karakteristik Ozellikleri ve Zenginlikleri iceren Bir Unsur
Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 22 katilimeci ve 11 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor yemek kiiltliriidiir (f=5). Bu
metaforu cografya (f=4), yoresel yemekler (f=4) ve yoresel tatlar (f=2) metaforlar
takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak 6zelliklerine gore Tiirk
halk miizigi karakteristik ozellikleri ve zenginlikleri iceren bir unsurdur.
Ornegin; “Tiirk halk miizigi yemek kiiltiirii gibidir. Ciinkii her bolgeye gére farkl
ozellikler gosterir. Bu ozellikler Tiirk halk miiziginin zenginlikleridir” (Miizik, 4, K).
Bir baska 6rnekte “Tiirk halk miizigi cografya gibidir. Ciinkii Tiirkiye 'nin cografyasi
gibi her bolgeye gore farklh ozellikleri icinde barindiran bir biitiindiir ”(Tiirkge, 4,
K).

Kategori 8: Birlestirici Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 21 katilimci ve 8 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor iptir (f=6). Bu metaforu dostluk
(f=5) ve koprii (f=3) metaforlar1 takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan
metaforlarin ortak 6zelliklerine gore Tiirk halk miizigi birlestirici bir unsurdur.
Ornegin; “Tiirk halk miizigi ip gibidir. Ciinkii insanlarimizin géniillerini birbirine
baglar.” (Sif, 4, K) Bir baska 6rnege gore “Tiirk halk miizigi koprii gibidir. Crinkii
Anadolu insanlart arasinda bag kurar” (Sosyal, 3, K).

Kategori 9: Degerli Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 21 katilimci ve 6 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor altindir (f=8). Bu metaforu anne
baba sozii (f=7) metaforu takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin
ortak 6zelliklerine gore Tiirk halk miizigi degerli bir unsurdur. Ornegin; “Tiirk
halk miizigi altin gibidir. Ciinkii degeri zaman ge¢se de azalmaz” (Tikge, 4, K).
Katilimcilar tarafindan iiretilen bir bagka metaforda ise bu degerin gen¢ yaslarda
anlasilmadigina dikkat c¢ekilmistir. Buna gore “Tiirk halk miizigi anne baba sozii
gibidir. Ciinkii degeri geng yaslarda fark edilmez. Ancak yas ilerledik¢e degerinin
farkina varilir” (Fen, 2, K).
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Kategori 10: Gelenekleri Yasatan Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 17 katilimci ve 1 metafor temsil etmektedir. Bu
metafor topraktir (f=17). Bu kategorideki toprak metaforuyla vurgulanan ozellige
gore Tiirk halk miizigi gelenekleri tasiyan ve yasatan bir unsurdur. Ornegin;
“Tiirk halk miizigi toprak gibidir. Ciinkii toplumun geleneklerini ayni bir toprak gibi
biiyiitiip yagatir” (Sosyal, 3, K).

Kategori 11: Ogiit Verici Bir Unsur Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 17 katilimc1 ve 4 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor atasoziidiir (f=10). Bu metaforu
hikaye (f=4) metaforu takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak
ozelliklerine gore Tiirk halk miizigi 6giit verici bir unsurdur. Oregin; “Tiirk halk
miizigi atasozii gibidir. Ciinkii Tiirk halk miizigi insanlarin yasanmigliklarindan
ortaya ¢ikmustir. Bu yasanmishklar bizim i¢in ibret alinmasi gereken sozler gibidir”
(Tiirkee, 3, K).

Kategori 12: Anadolu insanlarina ve Topraklarina Ozgii Bir Unsur
Olarak Tiirk Halk Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 13 katilimci ve 6 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor koy yasantisidir (f=5). Bu metaforu
organik {irlin (f=3) metaforu takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin
ortak Ozelliklerine gore Tiirk halk miizigi Anadolu insanlarina ve topraklarina
ozgiidiir. Omegin; “Tiirk halk miizigi kéy yasantisi gibidir. Ciinkii dogaldir.
Anadolu’ya ozgiidiir” (Miizik, 4, E). Bir baska ornekte “Tiirk halk miizigi organik
triin gibidir. Ciinkii bu topraklarda yetisen iiriinler gibi dogaldir. Kendine has bir
tadi vardir” (Smif, 4, K).

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Metaforlarina Iliskin Bulgular

Ogretmen adaylar; Geleneksel Tiirk sanat miizigi kavramina iliskin 78 adet
metafor tretmislerdir. Bu metaforlar ortak ozellikleri bakimindan 13 kavramsal
kategori altinda toplanmistir. Tablo 2°de bu metaforlarin kavramsal kategorilere gore
dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine Iliskin Metaforlarin Kavramsal Kategorilere Gire

Dagilimlar:
Kategoriler (n=13) f Metaforlar f
(n=78)
Huzur, mutluluk ve Anne sesi 3, antidepresan 2, dinlenme

saghk  verici  bir 130 tesisi 1, gokyiiziinii seyretmek 1, giil 20
unsur olarak bahgesinde oturmak 2, giizel so6z
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geleneksel Tiirk
sanat miizigi

duymak 2, ilag 7, kitap okumak 1,
masaj 4, melisa ¢ayr 1, ney sesi 2,
ninni 11, ruhun gidast 4, sabun 2,
sahilde yiirtiyiis yapmak 10, sallanan
sandalyede oturmak 1, su sesi 35,
terapi 6, uyku 31, yemyesil dogayi
seyretmek 4

Gegcmisin izlerini Am 2, am defteri 5, fotograf albiimii
tastyan  bir  unsur 19, gaz lambasi 1, miras 1, miize 2,
53 . . . 9
olarak  geleneksel siyah beyaz film 17, siyah beyaz
Tiirk sanat miizigi fotograf 1, siyah beyaz televizyon 5
Degerli  bir unsur Altin 16, antika esya 16, elmas 2, eski
olarak  geleneksel 49 kitap 1, Kasik¢t Elmast 2, miicevher 1, 8
Tiirk sanat miizigi sarap 10, telkari 1
Sanatsal  ozellikleri
t l
antmiayan ) ve Anahtar 4, giines 38, heykel 1, sanat
yansitan bir unsur 49 . . 5
kimligi 3, vitrin 3
olarak  geleneksel
Tiirk sanat miizigi
Olgun insana hita
g . P Agir basl insan 6, bedene biiyiik gelen
eden  bir  unsur . . oy
40 giysi 7, kaplumbaga 13, sebze yemegi 5
olarak  geleneksel )
. . e 1, yash insan 13.
Tiirk sanat miizigi
Hetisimi sadlavan Askin dile gelisi 4, ¢evirmen 1, divan
. ) glay siiri 7, dolayli soz 6, dolambagh yol 3,
bir unsur olarak . , g Co
. 32 i¢ diinyasimin dile gelisi 1, ozlemin dile 10
geleneksel Tiirk .. e .
canat miizisi gelisi 4, peygamber 1, sevgiliye sitem
& 4, Tiirkce dersi 1
Estetik bir unsur
olarak  geleneksel 26 Kadin 6, kugu 19, ten 1 3
Tiirk sanat miizigi
szygmlzk duyulan Asil insan 2, beyefendi 8, hanimefendi
bir unsur  olarak 14 1, miidiir 1, takim elbise 2 5

geleneksel Tiirk
sanat miizigi
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Aidiyet hissi
olusturan bir unsur Evil
11 1
olarak  geleneksel
Tiirk sanat miizigi

Ogiit  verici  bir
unsur olarak
geleneksel Tiirk uyuklerimiz

sanat miizigi

Birlestirici bir unsur Aile 2, akraba 1, akrabalik iliskileri 2,
olarak  geleneksel 7 smif arkadasi 1, Tiirk kahvesi 1 5

Tiirk sanat miizigi

Sanattaki  ustaligin
gostergesi  olarak Olgun meyve 1, Usta 5, uzman isi 1

geleneksel Tiirk
sanat miizigi

Zenginlikleri

biinyesinde toplayan Limon ¢icegi 1, okyanus 3, Osmanl

bir unsur olarak 5 Devleti 1 3
geleneksel Tiirk

sanat miizigi

Kategori 1: Huzur, Mutluluk ve Saghk Verici Bir Unsur Olarak
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 130 katilimci ve 20 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor su sesidir (f=35). Bu metaforu uyku
(f=31), ninni (f=11), sahilde yiiriiylis yapmak (f=10) ve ila¢ (f=7) metaforlar1 takip
etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak 6zelliklerine gére geleneksel
Tiirk sanat miizigi huzur, mutluluk ve saghk verici bir unsurdur. Ornegin;
“Geleneksel Tiirk sanat miizigi su sesi gibidir. Ciinkii ruha huzur verir” (Matematik,
1, K). Bir baska 6rnege gore; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi sahilde yiiriiyiis yapmak
gibidir. Cuinkii mutluluk verir.” (Miizik, 3, K) Bir baska ornekte ise “Geleneksel
Tiirk sanat miizigi ilag gibidir. Ciinkii ruhu tedavi eder” (Miizik, 1, K).

Kategori 2: Ge¢misi Ammmsatan Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 53 katilimci ve 9 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor fotograf albiimiidiir (f=19). Bu
metaforu siyah beyaz film (f=17), siyah beyaz televizyon (f=5) ve ami defteri (f=5)
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metaforlar1 takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak 6zelliklerine
gore geleneksel Tiirk sanat miizigi gecmisi amimsatan bir unsurdur. Ormegin;
“Geleneksel Tiirk sanat miizigi fotograf albiimii gibidir. Ciinkii geleneksel Tiirk sanat
miizigi dinledigimizde ge¢mis anilarimizi hatirlariz” (Tiirkge, 4, E).

Kategori 3: Degerli Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 49 katilimc1 ve 8 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metaforlar altin (f=16) ve antika esyadir
(f=16). Bu metaforlar1 sarap (f=10) metaforu takip etmektedir. Bu kategoriyi
olusturan metaforlarin ortak Ozelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat miizigi
degerli bir unsurdur. Bu deger zaman gecse de azalmaz. Ornegin; “Geleneksel
Tiirk sanat miizigi antika esya gibidir. Ciinkii degeri zaman gectikge artar” (Sinif, 1,
K).

Kategori 4: Sanatsal Ozellikleri Yansitan ve Tamimlayan Bir Unsur
Olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 49 katilimci ve 5 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor giinestir (f=38). Bu metaforu
anahtar (f=4), sanat kimligi (f=3) ve vitrin (f=3) metaforlan takip etmektedir. Bu
kategoriyi olusturan metaforlarin ortak ozelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat
miizigi sanatsal ozellikleri yansitan ve tamimlayan bir unsurdur. Ornegin;
“Geleneksel Tiirk sanat miizigi giines gibidir. Ciinkii sanatimiza tipki bir giines gibi
dogar. Ozelliklerini tipki bir giines gibi aydinlatir” (Miizik, 4, K). Baska bir drnege
gore; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi sanat kimligi gibidir. Ciinkii miizigimizin
ozelliklerini tanitir ve aciklar” (Sosyal, 3, K).

Kategori 5: Olgun Insana Hitap Eden Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 40 katilimc1 ve 5 metafor temsil etmektedir.
Katilimeilar tarafindan en sik kullanilan metaforlar kaplumbaga (f=13) ve yash
insandir (f=13). Bu metaforlar1 bedene biiyiik gelen giysi (f=7) ve agir basli insan
(f=6) metaforlar1 takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak
ozelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat miizigi olgun insam yansitan ve olgun
insana hitap eden bir unsurdur. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi
kaplumbaga gibidir. Ciinkii agir tempoludur. Bu tempo geng¢ insamin yasantisina
uymaz” (Resim, 1, K). Bir baska 6rnege gore “Geleneksel Tiirk sanat miizigi yasl
insan gibidir. Ciinkii gormiis gecirmis belli bir olgunluga ermistir. Bu da miizige
yansimigtir. Yasanmisliklarin agrligt bu miizikte hissedilir” (Tirkge, 2, K). Bir
ornekte ise “Geleneksel Tiirk sanat miizigi bedene biiyiik gelen bir elbise gibidir.
Ciinkii ¢ok giizel de olsa tasinmaz gencligimize biiyiik gelir” (Fen, 4, K).
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Kategori 6: letisimi Saglayan Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 32 katilimci ve 10 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor divan siiridir (f=7). Bu metaforu
dolayli s6z (f=6), agkin dile gelisi (f=4), 6zlemin dile gelisi (f=4) ve sevgiliye sitem
(f=3) metaforlar1 takip etmektedir. Bu kategorideki dikkat c¢ekici bir metafor ise
peygamberdir (f=1). Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak o6zelliklerine gore
geleneksel Tiirk sanat miizigi iletisimi saglayan bir unsurdur. Bu iletisimin dili
siislemeli ve agdahdir. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi divan siiri gibidir.
Ciinkii siislii ve agdali bir dile sahiptir” (Mizik, 3, K). Bir baska ornekte
“Geleneksel Tiirk sanat miizigi dolayli soz gibidir. Ciinkii anlatilmak istenen
dogrudan agiklanmaz. Dolayli imalr sozler kullanilir” (Tirkge, 3, K). Bir baska
vurgulanan 6zellik geleneksel Tiirk sanat miiziginin sevilene duyulan duygular
en iyi sekilde dile getirdigidir. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi askin dile
gelisi gibidir. Ciinkii sevgiliye duyulan agk en iyi bu miizikle ifade edilir.” (Sosyal, 4,
K) Bir bagka ornekte geleneksel Tiirk sanat miiziginin iletisimi saglarken sahip
oldugu giice dikkat cekilmistir. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi peygamber
gibidir. Ciinkii kul ile Allah arasinda dahi iletisimi saglayabilecek giictedir” (Miizik,
4, E).

Kategori 7: Estetik Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 26 katilimci ve 3 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor kugudur (f=19). Bu metaforu kadin
(f=6) ve ten (f=1) metaforlar takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan metaforlarin
ortak oOzelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat miizigi estetik bir unsurdur.
Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi kugu gibidir. Ciinkii zariftir” (Fen, 2, K).
Baska bir 6rnege gore; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi kadin gibidir. Ciinkii kadin
gibi naif ve kirilgandir” (Miizik, 3, E).

Kategori 8: Sayginlik Duyulan Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 14 katilimci ve 5 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor beyefendidir (f=8). Bu metaforu asil
insan (f=2) ve takim elbise (f=2) metaforlar takip etmektedir. Bu kategoride dikkat
cekici bir metafor ise miidiir’diir (f=1). Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak
ozelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat miizigi sayginhik duyulan bir unsurdur.
Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi beyefendi gibidir. Ciinkii sayginlik
uyandirir” (Fen, 2, K). Baska bir 6rnege gore; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi takim
elbise gibidir. Ciinkii duyuldugu ortama sayginlik katar” (Sosyal, 4, E). Bir diger
ornekte bu sayginlik esprili bir iislupla aciklanmistir. Buna gore “Geleneksel Tiirk
sanat miizigi miidiir gibidir. Ciinkii makami vardir” (Resim, 2, K) .
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Kategori 9: Aidiyet Hissi Olusturan Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 11 katilimci ve 1 metafor temsil etmektedir. Bu
metafor evdir (f=11). Bu metaforla vurgulanan 6zellige gore geleneksel Tiirk sanat
miizigi aidiyet hissi olusturan bir unsurdur. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat
miizigi ev gibidir. Ciinkii bu miizikle igine sevgi dolar. Kendini evindeymis gibi rahat
hissedersin” (Resim, 2, K).

Kategori 10: Ogiit Verici Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 9 katilimc1 ve 1 metafor temsil etmektedir. Bu
metafor buyiiklerimizdir (f=9). Bu metaforda vurgulanan 6zellige gore geleneksel
Tiirk sanat miizigi 6giit verici bir unsurdur. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat

miizigi biiyiiklerimiz gibidir. Ciinkii tecriibeler miizige yansiwr. Miizikle nasihat edilir”
(Resim, 2, K).

Kategori 11: Birlestirici Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 7 katilimci ve 5 metafor temsil etmektedir.
Katilimeilar tarafindan en sik kullanilan metaforlar aile (f=2) ve akrabalik
iligkileridir (f=2). Bu kategoriyi olusturan metaforlarin ortak o6zelliklerine gore
geleneksel Tiirk sanat miizigi birlestirici bir unsurdur. Ornegin; “Geleneksel
Tiirk sanat miizigi aile gibidir. Ciinkii birbirimizle baglarimizi kuvvetlendirir”
(Miizik, 3, E). Baska bir ornege gore; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi akrabalik
iligkileri gibidir. Ciinkii sevsek de sevmesek de begensek de begenmesek de
akrabalarimizi diglayamayacagimiz gibi geleneksel Tiirk sanat miizigini de belirli bir
olgiide sahipleniriz. Bu bizi birbirimize baglar” (Miizik, 3, E).

Kategori 12: Sanattaki Ustah@in Gostergesi Olarak Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi

Bu kategoriyi toplamda 7 katilimci ve 3 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor ustadir (f=5). Bu metaforu olgun
meyve (f=1) ve uzman isi (f=1) metaforlar takip etmektedir. Bu kategoriyi olusturan
metaforlarin ortak Ozelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat miizigi sanattaki
ustalifin gostergesidir. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi usta gibidir. Ciinkii
bu miizigi yapabilmek maharet ister” (Tirkge, 3, K). Baska bir ornege gore;
“Geleneksel Tiirk sanat miizigi olgun meyve gibidir. Ciinkii sanatimizin en giizel, en
basarili 6rneklerini icerir” (Smif, 2, K).
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Kategori 13: Zenginlikleri iceren Bir Unsur Olarak Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi

Bu Kkategoriyi toplamda 5 katiimci ve 3 metafor temsil etmektedir.
Katilimcilar tarafindan en sik kullanilan metafor okyanustur (f=3). Bu metaforu
limon ¢igegi (f=1) ve Osmanli Devleti (f=1) metaforlar1 takip etmektedir. Bu
kategoriyi olusturan metaforlarin ortak ozelliklerine gore geleneksel Tiirk sanat
miizigi zenginlikleri iceren bir unsurdur. Ornegin; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi
okyanus gibidir. Ciinkii pek ¢ok sayida eser iiretilmistir” (Miizik, 4, K). Baska bir
ornege gore; “Geleneksel Tiirk sanat miizigi limon ¢icegi gibidir. Ctinkii limon
ciceginin her mevsimde ¢icek acmast gibi ge¢misten giintimiize her dénemde seckin
eserler verilmistir” (Resim, 2, E).

SONUC, TARTISMA VE ONERILER
Bu ¢alismanin bulgularina dayali olarak elde edilen sonuglarina gore:

Miizik Ogretmeni adaylarmin Tiirk halk miizigine iliskin 67 adet ve
geleneksel Tiirk sanat miizigine iliskin 78 adet metafor trettigi belirlenmistir. Bu
metaforlar ortak Ozellikleri bakimindan incelenerek Tiirk halk miizigine iliskin
metaforlar 12, geleneksel Tiirk sanat miizigine iliskin metaforlar da 13 farkli
kavramsal kategori altinda toplanmistir. Calismada her iki miizik tiiriinde ortak olan
kategorilerin: Aidiyet hissi olusturan bir unsur, degerli bir unsur ve 6giit verici bir
unsur kategorileri oldugu belirlenmistir. Bu sonug¢ geleneksel miizik tiirlerine iliskin
metaforlarin toplumsal anlam degerleri tasidigina isaret etmektedir. Bu bakimdan
toplum bireylerinin miiziklerine ylikledikleri anlam degerlerinin aciklanmasinda,
metaforlarin biiyiik 6lclide belirleyici oldugu sdylenebilir. Her iki miizik tiiriinde
ortak olan kategorilerden “aidiyet hissi olusturan bir unsur” kategorisine, miizik ve
ortam iligkisiyle baglanti kurularak da agiklik getirilebilir. “Bireyler, miizigin tanidik
olmast sonucunda, dinlenilen ortama kars1 da yakinlik kurarlar. Kurulan bu iliski
sonucunda ortam artik bireyler i¢in herhangi bir tehdit icermez” (Bozkir, 2009:12).
Buradan hareketle; “geleneksel miizik tiirlerinin toplum bireyleri i¢in ev, vatan,
memleket gibi tanidik ortamlar1 ¢agristirmasinin, bu miiziklerle kuvvetli baglarin
olusturulmasina etken oldugu” sdylenebilir.

Calismada Tiirk halk miizigine ait kavramsal kategorilerden kiiltiirel bir unsur
(f=82), stirekliligi saglayan bir unsur (f=71), tanimlayici bir unsur (f=62), temel bir
unsur (f=47), aidiyet hissi olusturan bir unsur (f=31) ile temsil edici bir unsur (f=28)
kategorilerinin en fazla katilimcinin bulundugu kategoriler oldugu belirlenmistir.
Geleneksel Tiirk sanat miiziginde ise huzur, mutluluk ve saglik verici bir unsur
(f=130), ge¢misi animsatan bir unsur (f=53), degerli bir unsur (f=49), sanatsal
ozellikleri tanimlayan bir unsur (f=49) ile olgun insana hitap eden bir unsur (f=40)
kategorilerinin en fazla katilimcinin bulundugu kategoriler oldugu tespit edilmistir.

Bahsedilen kategorilere gore katilimeilarin Tiirk halk miizigini  kiltiirii
yansitan bir unsur, Anadolu insanini tanimlayan bir kimlik gibi algilanmakta oldugu,
toplumun olmazsa olmazi olarak gordiigii, bu miizikte tipki vatan gibi aidiyet hissini
buldugu ve iiyesi oldugu halkin sesini bu miizikte isittigi algisina sahip oldugu
sOylenebilir. Yine bu kategorilere gore katilimcilarin geleneksel Tiirk sanat miizigini
daha ¢ok huzur, mutluluk ve saglik verici bir unsur olarak algilamakta oldugu
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anlasilmaktadir. Bu algi, geleneksel Tiirk sanat miiziginin ge¢misten giiniimiize
ruhsal durumun iyilestirilmesinde ve ruhsal hastaliklarin tedavisinde bir arag¢ olarak
gorilmesi ve kullanilmasi durumuyla da ortiismektedir. Katilimcilarin bu miizigi
gecmisi animsatan bir unsur olarak gérmesi fotograf albiimi, siyah beyaz film, siyah
beyaz televizyon, siyah beyaz fotograf metaforlariyla 6zdestirmesinde ise gegmis
donem Tiirk sinemasinda bu miizik tiirine iliskin 6rneklerin sik¢a kullanilmasinin
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu donem sinemasindaki film adlarinin kimi zaman
bu miizik tiiriindeki sarkinin adini alabildigi bilinmektedir. Bu durumda katilimci bu
miizik tiirtindeki sarkinin geri planindaki hikayeyi de animsiyor olabilir. Diger bir
kategoriye gore katilimcilar, geleneksel Tiirk sanat miizigini degerli bir unsur olarak
gormektedirler. Katilimcilar ayn1 zamanda bu degerin zamanla kavrandigi algisina da
sahiptirler. Bu sonug¢ geleneksel Tiirk sanat miiziginin olgun insana hitap eden bir
unsur oldugu kategorisiyle de desteklenmektedir. Buna gore katilimcilarin geleneksel
Tiirk sanat miiziginin degerli oldugunu disiindiigii ancak gengliklerinin yasam
ritimleriyle bu miizik tiiriiniin 6rtiismedigi algisina sahip olduklar1 sdylenebilir. Bu
algt miizik dinleme tercihi, miizik begenisi gibi ¢aligmalarda yas degiskeninin
arastirilmasini destekler niteliktedir.

Calisma sonucunda Tiirk halk miizigi kavramina iligkin olarak 10 ve tizeri
katilimci tarafindan {iretilen metafor imgelerinin: Ayna (f=76), tarih (f=44), Anadolu
insan1 (f=35), halkin sesi (f=26), ev (f=18), i¢cimizden biri (f=18), toprak (f=17), 6z
(f=13), zaman makinesi (13), atalarnmiz (f=10) ve atasozii (f=10) oldugu
belirlenmistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi kavramina iliskin olarak 10 ve iizeri
katilimci tarafindan iiretilen metafor imgelerinin ise: Giines (f=38), su sesi (f=35),
uyku (f=31), fotograf albiimi (f=19), kugu (f=19), siyah beyaz film (f=17), altin
(f=16), antika esya (f=16), kaplumbaga (f=13), yasl insan (f=13), ev (f=11), ninni
(f=11), sahilde yiiriiyiis yapmak (f=10) ve sarap (f=10) oldugu tespit edilmistir.
Calisma sonuglarina gore; “ev” her iki miizik tiirtine iliskin {iretilen ortak metafor
imgesidir. Katilimeilar tarafindan Tiirk halk miizigi samimi dogal insan ya da
calismada ifade bulan sekliyle Anadolu insaniyla 6zdestirilirken; geleneksel Tiirk
sanat miizigi yash insanla 6zdestirilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde sahilde
ylriiylis yapmak gibi eylem metaforlari, kaplumbaga ve kugu gibi hayvan
metaforlarinin kullanilmasi dikkat ¢ekici bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin sonuglarina dayali olarak su 6neriler sunulabilir:

Bu calismadan elde edilen sonuglar, kisilerin bir miizik tiliriine iliskin
algilarmin aciklanmasinda o miizigin farkli bir yoniine vurgu yapan pek c¢ok
metaforun bulundugunu gostermistir. Kisilerin bu metaforlar1 egitimciler i¢in bir
Ogretim aract ve oOgrenciler i¢in de zihinsel algilarini kavramalarini saglayan bir
O0grenme araci olarak kullanilabilir. Buradaki sonuclar cercevesinde elde edilen
metaforlar 6lcek maddelerine doniistiiriilerek miizik tiirlerine iliskin algilar1 ortaya
cikartan Slgekler gelistirilebilir. Uretilen metaforlarla gesitli degiskenler arasindaki
iligkilerin sorgulandig: yeni ¢alismalar yapilabilir. Metafordan kisilerin farkli miizik
tiirlerine iliskin algilarin1 belirlemede bir veri toplama araci olarak faydalanilabilir.
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Ozet

Edebiyat ve miizik arasindaki iliski “s6z” ve “ses”in kardesliginden dogmustur. En
eski ¢aglardan beri bu iki sanat birbirini beslemis, zenginlestirmis, aralarinda uzak ya da
yakin siirekli bir etkilesim s6z konusu olmustur. Edebiyatin birgok tiiriinde miizikle bag
kurmak miimkiindiir. Ancak bu yakinlagsmanin, birlikteligin en yogun yasandig tiir “siir’dir.
Kaynak tarama modeli ile yapilan bu arastirmada Tanzimat’a kadar olan siire iginde
edebiyatimizin siir agirlikli bir edebiyat oldugu belirlenmistir. Tanzimat, sadece siyasi,
askeri, iktisadi yasantimmuzi degil, ictimai yasantimizi, kiiltiir ve sanatimizi da derinden
etkilemistir. Tanzimat’la baslayan Bati’ya yonelme hareketi Cumhuriyet doneminde de
etkisini siirdiiriir. Ancak 1912°de Selanik’te Gen¢ Kalemler dergisiyle baslayan Milli
Edebiyat Donemi, daha ¢ok bir “halka dogru” hareketidir. Basta dil olmak {izere her alanda
millilesmeyi hedefler. Halk siirinden faydalanma, modern siir anlayisini geleneksel siir
anlayisiyla kaynastirma egilimi Cumhuriyet doneminde devam eder. Memleketci sanat
anlayisini benimseyenler basta olmak iizere Cumhuriyet doneminde pek ¢ok sanatgt Anadolu
cografyas1 ve insaninin giizelliklerini isleyip hece Olgiisii, dortliik nazim birimi gibi halk
siirine 0zgli kaliplart kullanirken, halk siirimiz de yasanan ¢agin sosyo-kiiltiirel degisimine
gore igine yeni motifler alarak gelisimini stirdiiriir. Tiirk saz siiri zaten miizik esliklidir. Saf
(Oz) siir, sozciiklerle yaratilacak bir bestenin pesindedir. Modern siir alamindaki iiriinlerin
bestelenerek goniillerde yer ettigi gozlemlenir. Orhan Seyfi Orhon, Cemal Safi siirlerinin
neredeyse hepsi bestelenmistir.

Hem miizigin hem edebiyatin kapsaminda degerlendirilen “ sarki” ve “tiirkii” hizla
degisen zevklerin, yeni bir diinya goriisiiniin, duygu ve diislince evirilmelerinin taniklar
olarak giiniimiize uzanir. 1929 ekonomik buhrani, II. Diinya savasi, ¢ok partili hayata gegis,
darbeler, muhtiralar, Kore Harbi, yurt digina is¢i gonderme, Kibris Barig Harekati, koyden
kente goc... derken 21. yiizy1l kapinzi calar. Insanligin bu uzun yiizy1li boyunca yasananlar
edebiyat ve miizik seriivenimizi de etkiler. Konu ile ilgili tarihi siireci yansitan bilgiler,
kaynak taramasi sonucu elde edilenlerin genel 6zeti seklinde verilmektedir. Bu ¢alismada
amag¢, Cumhuriyet’e kadar edebiyatimizin miizikle olan yoldashgim kisaca &zetlemek;
Cumhuriyet doneminde romanda, siirde, tiyatroda miizik etkilerine degindikten sonra
degisen zamana gore igine yeni motifler alarak gelisen, zenginlesen Tiirk Saz Siiri ve asiklik
gelenegini irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Miizik, Asiklik Gelenegi.

! Ars. Gor. Dr., Nigde Universitesi, Egitim Fakiiltesi, yucetoker21@hotmail.com

2 Edebiyat Ogretmeni, Konya Hanife Yapici Anadolu Lisesi, meralbahar_69@hotmail.com

(*) Bu makale 5-8 Kasim 2015 tarihleri arasinda, Afyonkarahisar’da diizenlenen “90. Y1l Miizik
Kongresi” adli kongrede sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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Abstract

The relationship between literature and music, "word" and "sound" was born from in
brotherhood. Since the most ancient art of these two feed off each other, enriching been has
been a continuous interaction between these distant or close. Literature is possible to
establish a link to the music of many kinds. However, this convergence, type of association
is widespread "poetry". Turkish literature until the Tanzimat period is mainly a literary
poetry. Reforms only political, military, not our economic life, social life, we, have deeply
influenced our culture and art. Starting with the Tanzimat period, Western-oriented
movements of the Republic also remains in effect. However, in 1912 the National Literature
Young Period Items starting with the magazine in Thessaloniki, more of a "public right"
movement. Aims to nationalization in all areas, especially language. Benefit from folk
poetry, integration trend will continue during the Republican era with modern poetry
traditional poetry. Althought many artists Anatolia during the Republican period, especially
those adopting the concept of art and the process and syllabic the beauty of the human, using
verse poetry unit patterns that are specific to such folk poetry into . Orhan Seyfi ORHON,
almost all of Cemal Safi poem was composed. Both the music and the literature that
evaluated under "singing" and "folk™ rapidly changing tastes of a new world vision extends
to the present day as thoughts and feelings that they evolved witnesses. The aim of this study
is to summarize the literature companionship with our music to the Republic; Republican era
novels, poetry, music, theater, after mentioning the effects by developing new motifs in
accordance with the changing times, to evaluate the enrichment of the Turkish Saz Poetry
and the minstrel tradition.

Key Words: Potry, Music, Minstrelsy Tradition.

GIRIS

En eski ¢aglardan beri edebiyat ve miizik birbirini beslemis, zenginlestirmis,
aralarinda uzak ya da yakin siirekli bir etkilesim s6z konusu olmustur. “ Edebiyat ve
miizik iligkisi hem kolay, hem zor bir konu. Kolaylig1 iki alanin en yaygin sanat
dallar1 olusundan. Zorluk da yine ayn1 nedenden: Yogunluk, iliski ve ilinti ¢ergevesi
genisligi, ister istemez olgunun biitliin boyutlarina yetisememek kaygist doguruyor”
(Ozdemir, 2006: 3). Edebiyatin birgok tiiriinde miizikle bag kurmak miimkiin. Ancak
bu yakinlagmanin, birlikteligin en yogun yasandigi tiir “siir”. Mallarme diyor ki:
“Kendi yontemleri ile ve dilden olusturdugu kavramsal kullanima kadar siir
miizikseldir. Miizik, kesinlikle biitiinde var olan iliskilerin birligi, uyumu olarak tam
ve agikca bakirin, telin, agacin ¢ikardigi basit seslerden degil ama doruk noktasina
ulagmis zihinsel s6zden kaynaklanmaktadir” (Fevzioglu,2005: 78).

Siirin  kendine 6zgli bir i¢ musikisi oldugu konusunda hemen herkes
hemfikirdir (Kahyalioglu, 2006: 23). Sozciiklerin yan yana gelisiyle olusturduklar
melodik diizen, aliterasyon, asonans, tekrir, nida gibi ahenge dayali sanatlarla; 6lgii
(vezin) dedigimiz ritim unsuruyla; uyak, i¢ uyak ve redif gibi ses benzerlikleriyle
saglanir. Siir, dogdugu toplumun dil varligi i¢cinde gelisir. Bu yiizden dilin anlatim
imkanlar1 kadar, melodik bir diizene sahip olup olmamasi da siir i¢in Onemlidir.
Tiirkge renklilik ve tin1 zenginligiyle boyle bir miizikal yapiya sahiptir.

Tiirk edebiyati, Orta Asya bozkirinda zengin bir sozlii gelenekle baslar. Athi-
gogebe kiiltiiriin izlerini siirebildigimiz bu sozlii edebiyatin verimleri siir seklindedir.
Siirlerde hece Olgiisii, dortlilk nazim birimi, yarim kafiye kullanilir. Ozan, baksi,
kam, saman, oyun gibi adlarla anilan sairler, bir tiir telli saz olan “kopuz” esliginde
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“destan, kosuk, sagu” soylerler. “Irlamak™, “yir” sozciikleriyle “kosuk okumak”
arasinda fark gozetmezler.

Yontem

Arastirma betimsel bir arastirma olup, durum tespiti yapilmistir. Aragtirmada
nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilarak konu ile ilgili
alan yazin taranmig, tarama sonucunda siir ve miizik arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar tespit edilmistir. Bu tespitler 1s18inda Asiklik gelenegi hakkinda
dokiimanlar incelenmis, bu gelenek icerisinde s6z ve miizigin gelisimi incelenmistir.

Divan Siiri ve Miizik

VIII. ylizyilldan itibaren yazili firiinlerle de gelisimini siirdiiren Tiirk
edebiyati, Tanzimat’a kadar siir agirlikli bir edebiyattir. Uygarlik degisikligi, dini
hayat, dil cografyasi, kiiltiirel farklilagma Tiirk edebiyatinin tarih i¢indeki gelisimini
etkilemistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra Iranlilar araciligiyla, ortak Islam
edebiyatinin sekil ve teknigi, zevki, hayat goriisii, temalari, motifleri, estetigi Tiirk
edebiyatina girmeye baslamistir (Ozdemir, 2007: 19).

Arap ve Fars edebiyatinin etkisiyle olusan Divan edebiyati zengin miizikal
yapistyla siir yiiklii olarak karsimiza cikar. Divan siiri, 15. yiizyilda taklit ve kurulus
asamasini tamamlayip kendi tstatlarini yetistirmeye baslarken Tiirk dili de Osmanli
Tiirkcesi adiyla bir kiiltiir dili olarak gelisimini stirdiiriir. Tiirk sanat musikisinin daha
incelmis bi¢imi olan Klasik Tiirk Musikisi, Divan siiri tizerinde gelistigi i¢in dili
oncelikle edebi dildir. Edebi dil, duyguya, hayale ve heyecana dayali uyarimlar yolu
ile zihinde yer edebilme giiciine sahiptir (Onal, 1999: 37).

Siir, sozli miizik eserleri i¢in son derece zengin bir kaynaktir ve “Tiirk
miusikisi, soze verdigl agirlik dolayisiyla 6nce bir siir musikisi.”dir
(Tanrikorur, 1998: 105). Geleneksel Tiirk sanat musikisi bestekarlar1 bircok
Divan sairinin siirini besteleyerek s6z ve miizigi estetik bir bicimde
birlestirirler. Bu estetik bulusmada siirdeki sozctikler, kullanilan 6l¢ti, tema
gibi kavramlar, “makam, usul, gecki, ezgi” gibi musikiye ait yap1 unsurlarini
etkiler. Divan siirinde ritim unsuru aruz Ol¢iistidiir. Aruz, “cadirin ortasina
destek olarak dikilen direk” demektir. Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda
“hecelerin uzunluk ve kisalik temeline dayanan nazim O6l¢iisii” anlaminda
kullanilir (Dilgin, 1983: 3). Klasik siirin yazildig1 aruz vezinleri ile bestede
kullanilan ustller arasinda organik bir iliski s6z konusudur. Geleneksel Tiirk
sanat musikisi, kisa ve uzun bir¢ok ritm kombinezonunu “usil”ler icinde
kaliplastirmistir (Tanrikorur, 1998: 80).

Islamiyet’in kabuliinden sonra Anadolu cografyasinda Divan siiri yaninda
tekke ve dergah cevresinde gelisen “Tekke Siir1” ya da yaygin adiyla “Dini
Tasavvufi Tiirk Halk Siiri”, 6zel ezgi ile sdylenen “ilahi”leri; Mevlevi tekkelerinde
ney, Bektasi tekkelerinde saz ve baska tekkelerde farkli miizik aletleriyle miizik ve
siiri bulusturur.

Ayrica Orta Asya ozan-kopuz ggleneginin Anadolu cografyasindaki farkli bir
uzantist gibi degerlendirebilecegimiz “Asiklik Gelenegi’nin de 16. yiizyildan itibaren
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“Turk Saz Siiri” adiyla varlik gosterdigini ifade etmeliyiz. Tiirk insaninin
duygularini, diisiincelerini, siir zevkini yansitan asik edebiyati, sozlii gelenek icinde,
yiizyillar boyu dilden dile, telden tele, ilden ile yayilarak varligini giiniimiize dek
siirdiirmiistiir. Saz calabilmek asiklarn Gnemli niteliklerinden biridir. Asik saz
calmay1 genellikle ustasindan ogrenir. Asik, deyisi bellediginde hazirlamak ve
sozlerini ezgilerle siislemek amaciyla sazini bir arag¢ olarak kullanir. Asiklikta
oncelikli olarak duygu giizelligi gereklidir. Ses ve sazin giizel olmasi ikinci
plandadir. Bununla birlikte, siirini saz esliginde “telden sdyleyen” asiklar daha ¢ok
sevilir (Ozdemir, 2007: 78).

Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyatinda Miizik

“Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyati”nin ilk halkasini teskil eden Tanzimat
edebiyat1 (1860-1896), Osmanli aydinin, Bat1 kiiltiir ve edebiyatini tanima, Fransizca
O0grenme, g¢eviriler yapma, yeni tiirlerde ilk O6rnekleri verme ¢abalariyla sekillenir.
Bat1 temelli yeni bir edebiyat kurma amaci tasiyan Tanzimat sanatgilari, her
yenilesme hareketinde oldugu gibi eskiye karsi bir tepki duysalar da 6zellikle bigim
bakimindan divan siirinin etkisinden kurtulamazlar. Bu donemde Sinasi, Ziya Pasa
ve Ozellikle Namik Kemal’le “hiirriyet, esitlik, hak, hukuk vatan ve millet’e dair
yiiksek perdeden terenniimler; Abdiilhak Hamit Tarhan’la metafizik {irperti siirimize
girer.

Modern Tirk Siiri, gercek anlamda Serveti Fiinun déneminde (1896-1901)
karsimiza ¢ikar. Fransiz sembolistlerini ve parnasyenlerini taniyan Cenap Sahabettin
ve Tevfik Fikret, siyasi, sosyal problemler yerine estetik degerlere ve sanatsal zevke
Oonem verirler. Siirde, parnasizmden gelen resim ve sembolizmden gelen miizik
etkileri dikkat ¢eker. Uzun sesli ve ahenkli sOyleyisi, miizik degeri olan sozctikleri
tercih ederler. Siirin igerik yeniliklerine bigim yeniliklerini de ekleyen sairler, siirde
birden ¢ok aruz kalibi kullanmanin yaninda, aruz kaliplarin1 kirarak serbest
miistezata yonelirler. Boylece Tevfik Fikret, nazmi nesre yaklastirir. Cenap
Sahabettin Elhan-1 Sita’da sekil, vezin ve ¢esitli ahenk unsurlariyla bir musiki
viicuda getirir. Hiiseyin Cahit’in deyisiyle “Servet-i Fliinun avama mahsus degildir.”
Bu yiizden agir dilleri, asir1 Batici tutumlari, halktan kopuk olmalar1 siirekli
elestirilir.

Edebiyatimizda bir bildiri ile kendini tanitan ilk edebi topluluk Fecr-1 Ati’dir.
“Sanat sahsi ve muhteremdir.” goriisiinden hareket eden, asir1 bireysellik, dil ve
islubundaki yapaylikla elestirilen topluluk Servet-i Fiinun’un uzantis1 olmaktan
Oteye gidememistir. Donemin siyasi sosyal sartlar1 da kuvvetli bir sanat agki disinda
ortak paydast bulunmayan Fecr-i Ati’nin tutunmasi icin elverisli degildir. Zira
Osmanli Trablusgarp Harbi ve Usi Antlagmasi ile Afrika’daki son topraklarma veda
eder.Bu sirada ¢ikan Balkan Harbi ile Avrupa’daki varligina son verilmek istenir.

Fecr-i Ati’den hatirlarda kalacak isim, 1930’lara kadar Saf (Oz) Siir
anlayisinin Onciisii kabul edilen Ahmet Hasim’dir. Hasim, Piyale 6nsdziinde, “Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar” baslikli yazisinda siiri “s6z ile musiki arasinda, s6zden
ziyade musikiye yakin” olarak tanimlhiyor ve diyor ki: “Siirde her seyden dnce
onemli olan, sozciigiin anlami degil, ciimledeki soyleyis degeridir. Sairin amact her
sozcuigtin ciimledeki yerini, 6biir sozciiklerle olacak deginme ve ¢arpismalardan ve
anlasilmaz birlesmelerden ortaya ¢ikan tath, gizli, yumusak ya da sert uyumlarini
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dizenin biitiintindeki gidise baglayarak dalgali ve akici, karanlik ya da 151kl, agir ya
da hizli duygulara, sézciiklerin anlamlarimin iistiinde, dizenin musiki yéniinden
dalgalanmalarindan gelen, sumirsiz ve etkili bir anlatim bulmaktir.”

Edebiyatimizda 1911-1923 yillarin1 kapsayan edebi olusuma “Milli Edebiyat
Dénemi” denir. Omer Seyfettin’in Selanik’te ¢ikan “Geng¢ Kalemler” dergisinde
yayimladigr “Yeni Lisan” makalesi bu donemin baslangici kabul edilir. Yeni Lisan
Hareketi, milli bir dil ve edebiyat anlayisi tizerine temellenir. Bu donemdeki siyasi,
sosyal gelismeler sanatgilari etkilerken en Onemlilerini “Baticilik, Osmanlicilik,
Islamcilik, Tiirkgiiliik” olarak sayabilecegimiz birtakim fikir akimlari da edebi
tirtinleri ve temayi sekillendirir.

1911-1923 arasinda Tiirk siiri ses, soyleyis, yapt, dil ve anlatim bakimindan
ti¢ baslik altinda toplanabilir:

1. Ziya Gékalp Cevresinde Gelisen Milli Edebiyat Donemi Siiri
2.Ahmet Hagsim ve Yahya Kemal’le Gelisen Saf (Oz) Siir Anlayisi

3.Mehmet Akif Ersoy’un Siiri ve Manzumeleriyle Halkin Yasam Tarzi ve
Degerlerini Anlatan Siir Anlayisi (Uzun,2013:354).

Milli Edebiyat, bir akimdan ¢ok icinde yenilik¢i, gelenekei, bireysel bir¢ok
egilimi tasiyan bir donemin adidir. Edebiyat eserlerinde halkin konustugu dil olan
Tiirkce kullanilmistir. Milli edebiyatcilar, 6zellikle dil konusu {izerinde durmuslardir.
Yoksa sanatcilarin kigisel goriisleri birbirinden oldukg¢a farklidir. Kimi sade bir dille
kisisel konular iizerinde siirler soyler (Bes Hececiler), kimi vatan, millet, Anadolu
kavramlari iizerinde durur. Bu serbestlik de Milli edebiyatin siirekliligini saglamistir.
Siirde aruz yerine ulusal 6l¢limiiz olan heceyi yayginlastirma ¢abalari, eserlerde yerli
hayat, milli ve tarihi konularin islenmesi, siirlerde halk edebiyati nazim sekillerinden
ve motiflerinden faydalanilmasi, Anadolu’ya ve Anadolu insanina yonelis gibi yogun
olarak gortilen 6zellikler Cumhuriyet ilk nesil edebiyatini da etkileyecektir

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Siir ve Miizik

Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyatini, Milli Edebiyattan kesin smirlarla
ayirmak zordur. Milli Edebiyat sanatgilarinin ¢ogu bu donemde de eser vermeyi
sirdiiriir. Millilesme akiminin devami olarak hizli bir gelisme ve olusma ¢igirt
acilmigtir. Bu olusumda, Cumhuriyet’in ilanindan sonra gerceklestirilen biiyiik
siyasi, toplumsal ve kiiltiirel degismeler rol oynar. Ozellikle Kurtulus Savas1, Atatiirk
Ilke ve Inkilaplari edebi eserlerin olusumunda etkilidir. Cumhuriyet edebiyati
Anadolu’yu daha oOne ¢ikararak toplumun degisik kesimlerinden sanatgilarin
yetismesini saglamigtir. Koy Enstitiileri kdy kokenli yazar ve sair kusaginin
yetismesine ortam hazirlamis, boylece Milli Edebiyatla baslayan ‘“halka dogru”
hareketi, Cumhuriyet’in ana ilkesi olmustur. Zamanla memleket edebiyati zevkiyle
Bati’dan gelen anlatma bigimleri birlesmis, milleti olusturan degerler farklh
yonleriyle edebi eserlere yansimistir.

20. yiizyll, ¢ok hizli gelisen olaylara sahne olmustur. ki biiyiik diinya
savagiyla yeryiizii kan goliine donerken ylizyll boyunca catismalar, huzursuzluklar,
kurtuluslar, ihtilaller birbiri ardina gelmistir. II. Diinya Savasi’na dogrudan
katilmamamiza ragmen savasin yikici etkilerini hissetmisiz. Kacgakeilik,
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vurgunculuk, kitlik, ac¢lik ve biiyiik sehirlerdeki kimi savas zenginlerinin varlhig
toplumda, 6zellikle sanatgilar ve fikir adamlarinda isyan ve umutsuzlugun dogmasina
sebep olmustur. O donemde ortaya ¢ikan bazi kars1 akimlar da aydinimizi etkiler ve
Cumbhuriyet Edebiyati 1940 sonrasinda daha farkli 6zellikler gosterir. Garipgiler,
Toplumcu Gergekgiler, II. Yeni, Hisarcilar, Maviciler gibi siir egilimlerini, biitiin
bunlara katilmayip bagimsiz ¢izgisini siirdiiren bir¢ok sairi gormek miimkiindiir.

Siir, Sarki, Tiirkii, Beste: Miizik ve Edebiyat

Bes Hececiler, Balkan Savasi yillarinda olusan, Milli Edebiyat ilkelerine bagl
bir siir toplulugudur. Tirk siirinde aruzdan serbest Ol¢iiye geciste bir kdprii gorevi
istlenmislerdir. Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Korylirek,
Yusuf Ziya Ortag, Halit Fahri Ozansoy’un olusturdugu bu siir anlayisi bazi
degisikliklerle Garip akimina dek siiriip gitmistir. Siirlerinde Anadolu manzaralarini
ve Anadolu yasayisin1 coskun bir dille islemisler, “goniil seslerini” dile getirmisler
ve zamanla romantizme siiriiklenip gercekliklerini yitirmislerdir.

Hecenin en giiclii sairi olarak bilinen Faruk Nafiz’in saglam, yalin, musikili
bir siir dili vardwr. Halk dilinin duygu ve deyislerinden faydalanir. “1922 de edebiyat
ogretmeni tayin edildigi Kayseri'ye (heniiz tren olmadigt i¢in) “Ulukisla yolundan™
bir yayli arabasiyla gitmistir. Bu gezinin pek samimi duyuglarini Han Duvarlar: adli
seyahat siirine de koyan Faruk Nafiz, sonradan tiirlii firsatlarda memleketi “iginden
tammak” imkanlart bulmus ve Anadolu’yu taze kesfedilmis bir siir kaynagr gibi
islemeye koyulmustur. Sanat adli siirinde:

“Dag gibi bir zeybegin topraga diz vurusu’nu ince bale géosterilerine iistiin
tuttugunu, “Istirap c¢ekenleri acikli nefesleri”nin kendisini “orkestra seslerinden”
fazla duygulandirdigini, ince kadin heykellerinden ¢ok “bir koyliiniin kivrilmayan
belinden” zevk aldigini soyleyerek, bu tarzdaki suurlu azmini belirtmistir. Nitekim
ayni siirin son dortliigiindeki;

Bagska sanat bilmeyiz karsimizda dururken
Yazilmamug bir destan gibi Anadolu 'muz
Arkadasg, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken
Sana ugurlar olsun... ayrilyyor yolumuz

misralari, hem o zamana kadar moda olan alafranga siire karsi tepkisini ifade eder,

hem de Anadolu’ya agilacak olan memleket¢i siirin bildirisi (beyannamesi)gibidir
(Kabakli, 1985:226).

“Halk siirinden aldig lirik ilhamlara, modern ve tasvirci bir intiba katarak
taklit¢i olmaktan kurtulan” Faruk Nafiz’in agtigi bu ¢igirda, Ahmet Kutsi Tecer,
Behget Kemal, Ahmet Muhip, Arif Nihat Asya, Cahit Kiilebi, Yavuz Biilent Bakiler ...
baska tiirlii giizel siirlerle yol alirlar (Kabakli, 1985:226).

Siirin  kendine has bir i¢ musikisi oldugu konusunda hemen herkes
hemfikirdir. Yazilan atonal bir siir olsa bile. Bu akrabalik konusunda ¢ok sey yazilip
sOylenir. Halk miizigi siirsiz distliniilemez. Klasik, modern ve geleneksel miizikler
de. Hele bu miiziklerin ¢ogunda agirligimi koyabilen sarki ve tiirkii formlar iginde
siirin rolii 6zeldir. Tiim bu temel miizik tlirlerinin yaninda, kent kiiltliriiniin, kent
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hayatinin kopmaz pargasi olan popiiler miiziklerin de siirle akrabaligi vardir ve
olmasi gerekir (Kahyaoglu, 2006: 23).

Hem miizigin hem edebiyatin kapsaminda degerlendirilen “sarki” ve “tiirkii”,
bir¢ok sairin popiiler miizikle birlesmis siiri Cumhuriyet doneminde hizla degisen
zevklerin, yeni bir diinya goriisiiniin, duygu ve diislince evirilmelerinin taniklari
olarak gilinlimiize uzanir.

Faruk Nafiz’in “Bah¢emde Ac¢ilmaz Seni Gormezse Cigekler” siiri Miinir
Nurettin Sel¢uk; “Kiskang” siiri, Suat Sayin; Enis Behi¢ Korylirek’in “Hatira” siiri
de Erol Sayan tarafindan bestelenir. Bes Hececiler’den Orhan Seyfi Orhon’un ise
yirmiden fazla siiri bestelenmis ve sarki olarak dillerde dolasmistir. Hani o, birakip
giderken seni;/Bu  Gksiiz  tavrimi  takmayacaktin?/Alnina - koyarken  veda
busemi,/Yiiziime bu tiirlii bakmayacaktin? dizeleriyle meshur “Veda” siiri; “Oliirsem
vaziktir sana kanmadan” sozleriyle bagslayan “Diyorlar” siiri goniillerde taht
kurmustur.

Bir¢oklarina gore yasayan en biiyiik hece sairi olarak kabul edilen Cemal
Safi’nin 160 civarinda siiri bestelenmis. “Ask Sairi”, “Aski Haykiran Sair” diye
cesitli sifatlarla nitelendirilmesi onun siirlerinde ana temanin asgk ekseni etrafinda
sekillenmesinden kaynaklanir. Selguk Tekay tarafindan bestelenen ve Muazzez
Abaci tarafindan yorumlanan, “Vurgun” siiri ile 1990 yilinda Milliyet ve Hiirriyet

Gazeteleri tarafindan yilin sairi segilir:

“Ne kadar zulmetsen ah etmem sana,
Her iki cihanda giil kana kana,
Seninle cehennem 6diildiir bana
Sensiz cennet bile siirgiin sayilir.”
Zekai Tunca’nin besteledigi “Imkansiz”, Tiirk sanat miiziginin en ¢ok
dinlenen eserleri arasinda yer almistir:
Yildizlara baktirdim fallara ¢gitkmiyorsun
Seni gormem imkansiz riiyalarim olmasa
Pencereden bakmiyor yollara ¢ikmiyorsun
Seni gébrmem imkansiz riiyalarim olmasa

1970’1lerin basinda degisen Tiirk Sanat Miizigi formlariyla kentte yayilmis
olan Tiirk Halk Miizigi’ne oryantal ogeleri de katarak “arabesk™ adi verilecek yeni
bir miizik sentezi yaratan saz sanatgist Orhan Gencebay’in besteledigi Cemal Safi
siirleri, popliler miizik araciligiyla genis kitlelere ulagmistir:

“Askinla ne garip hallere diistiim,

Her seyim tamam da bir sendin noksan,
Yagmur yas demeden yollara diistiim,
I¢im iirperiyor, ya evde yoksan!”

Ahmet Kutsi Tecer; halka giden, halki bize getiren bir sairdir. Siire sade, saf
sesini vermek, siiri tiim stislerden soymak ister. Faruk Nafiz Camlibel’in agtigi
“memleket¢i siir "yolunda, folklordan, halk edebiyatindan, giinliik yasantilardan,
Anadolu’nun eski efsanelerinden genis dlgiide yararlanmr (Karaalioglu, 1982:548).
“Cal” sozciigiiniin tekrariyla tezemenin baglamanmin tellerine vurus ritmini
canlandwrdigr “Baglamacrya” sairin halk siirine duydugu ozlemi yansitir ve bu
gelenegin unutulmamasi gerektigini vurgular:
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Cal baglamaci ¢al, eski tiirkiiler,
Dirilt nagmelerini atalarin!

Dertli, Emrah, Ruhsat dile gelsinler,
Duyur sesini eski ustalarin.

Cumhuriyet Doneminde, gelenekten gelen 6zellikleri modern siirin
imkanlariyla kaynastiran Saf (Oz) Siirciler, sembolizm akimindan da etkilenerek siiri
soylu bir sanat olarak gormiislerdir. Siir, ritim sanat1 oldugu i¢in beste, giifte (s6z)
den once gelir. Dizelerinde nagme hissedilmeyen siirin diiz yazidan farki yoktur.
Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Dranas, Necip
Fazil Kisakiirek, Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Asaf Halet Celebi gibi
isimlerin temsil ettigi Saf (Oz) siirin siirsel sdylemde doruga ulasmayi1 arzuladig
goriiliir. “Gerek Yahya Kemal’in, gerek Tanpinar’in miizikle kurduklar iliski
biciminin diinya edebiyati agisindan dahi benzersiz oldugu séylenmelidir” (Abaci,
2006: 4).

“Cok insan anlayamaz eski miisikimizden/ve ondan anlamayan bir sey
anlamaz bizden” diyen Yahya Kemal, eski siirimiz kadar eski misikimizin de
unutulmamasindan yanadir. Birgok siiri Miinir Nurettin Selguk tarafindan bestelenen
Yahya Kemal’in siirlerinin isimlerinde de miizik ¢agrisimlart dikkat ¢eker: Giiftesiz
Beste, Itri, Gece Bestesi, Mohag Tiirkiisii... (Beyatli, 1999).

Serbest Siir ve Pop Miizik

Bunlarin disinda 1960’1n baslarinda Sezen Cumhur Onal, Fecri Ebicioglu’nun
Bati’nin iinlii pop parcalarina Tiirk¢e sozler yazip piyasaya siirmeleriyle baslayan ve
60’larin sonunda “Anadolu Pop” adini alan bir kent miizigi ortaya ¢ikar. Sayisiz pop
ve rock grubu, Baris Mango, Cem Karaca, Fikret Kizilok gibi isimlerle daha genis bir
tabana yayilir. Tiirkiye’nin bu yillardaki modernlesme ve sanayilesme siirecindeki
yogun aksamalar ve yukaridan gelen miidahaleler kiiltiirel alt yapinin da karmasik bir
hal almasina sebep olur. Diizene muhalif bir sanat anlayisini benimseyenler ¢ikar.
Toplumcu sairlerimizden Nazim Hikmet’in “Ceviz Agac1”, Cem Karaca tarafindan
seslendirilir:

Basim koptik koptik bulut, i¢im disim deniz,
Ben bir ceviz agactyim Giilhane Parki'nda,
Budak budak, serham serham ihtiyar bir ceviz.
Ne sen bunun farkindasin, ne polis farkinda.

Fikret Kizilok, 1969'da Asik Veysel'in Uzun Ince Bir Yoldayim tiirkiisiinii
yeni bir diizenlemeyle kayda alir. Yumma Goziin Kor Gibi / Yagmur Olsam",
Kizilok un asil ¢ikisini yaptigr plak olur. 1970 tarihli plaktaki iki sarkinin da sézleri
Asik Veysel'e, besteleri Fikret Kizilok'a aittir. Kizilok, Karacaoglan siirlerini de
bestelemistir:

Giizel, ne giizel olmussun
Goriilmeyi, goriilmeyi
Siyah ziilfiin halkalanmis
Oriilmeyi 6riilmeyi


http://tr.wikipedia.org/wiki/A%C5%9F%C4%B1k_Veysel
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Uzun_%C4%B0nce_Bir_Yolday%C4%B1m&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Karacao%C4%9Flan

76

AKU AMADER / SAYI 1

Fikret Kizilok, Ahmet Arif’ten Nazim Hikmet siirlerine, Mahzuni Serif'ten
Veysel'e kadar siir pinarindan yararlanmig bir sanatgimizdir.

Boylece sadece aruz 6lgiisii ve hece Olgiisiiyle yazilmis siirlerin degil, serbest
siirin de miizikle birleserek goniillerde ve kulaklarda yer etme macerast baglar.
Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat, Umit Yasar Oguzcan, Attila Ilhan, Murathan
Mungan, Can Yiicel... gibi bir¢ok sairin siiri hem okuyana hem dinleyene seslenir.

Ilk siirlerinde  (Balik¢1r Tiirkiisii, Cebbaroglu Mehemmed) II. Diinya
Savasi’nin yasattign c¢okiintiileri yansitan Attila ilhan, Toplumcu siir anlayisini
benimsemis, halk ve divan siirinin 6zelliklerinden yararlanmis, folklor ogelerini
kullanmis, bunlar1 ¢agdas siir anlayisiyla kaynastirmistir. “Bat1” adli siiri serbest
yazilmistir ama i¢inde bir Ege tiirkiisii duyarsiniz:

harmandal1 efem

aman Allah riizgar gibi durmus bakiyor

Oniine katip daglar1 deryaya stirmiis

cifte de yarasindan kanlar akiyor

harmandali1 eser esmesin mi basimizda

rliizgar efem tosun gerdan kirip yiiriisiin

davul cagirinca dengi dengine

kili¢ gibi bakiglar1 gokte bilesin

vur dizini zeybek toprak inlesin (Sisler Bulvar)

Miizigin Roman ve Tiyatroya Etkisi

Cumbhuriyet doneminde “miizik” ve “edebiyat” iliski sadece “siir’le sinirh
degildir. “Biitiin sanatlar musikinin pesindedir” diyen Tanpiar’in eserlerinde hig
bitmeyecek bir “Mahur Beste”nin yaninda Klasik Bat1 Miizigi de yer alir. “Huzur”
romaninda Beethoven’in izlerini siiren g¢alismalar vardir. Ayrica Enis Batur’un
“Fugue Sanat1 Uzerine Bir Roman Denemesi” alt bashigiyla yayimladig1 “Ac1 Bilgi”
bu konunun ilging dérneklerinden biridir.

Tiirk tiyatrosunun klasik eserlerinden biri olan Liikiis Hayat, 1933’te Cemal
Resid Rey tarafindan bestelenir. Sehir tiyatrolar: tarafindan defalarca sergilenen bu
miizikal, filme de aktarilmistir. Ayfer Feray Tiyatrosu, Yedi Kocali Hirmiiz i
basartyla sergilemistir.1980’lerde Haldun Dormen / Egemen Bostanci isbirligi ile
yerli miizikallerin "altin ¢ag1" baslar. Hisseli Harikalar Kumpanyasi'nin biiytik ilgi
gormesinin ardindan Sen Sazin Biilbiilleri, Hababam Sinifi ve Geceye Selam gibi
O0zgiin yerli miizikaller sahnelenir. Ferhan Sensoy'un Muzur Miizikal de
unutulmamasi gereken eserlerdendir.

Asik Tarz Siir Gelenegi

Temelleri islam &ncesi déneme kadar uzanan Asik Tarzi Siir Gelenegi halk
edebiyatinin bir kolu olarak giiniimiize kadar uzanmistir. Genellikle sozlii gelenege
ve dogaclamaya dayanan; hece Olciisii, dortliik nazim birimi, yarim kafiye gibi
unsurlar tagiyan; ask, ayrilik, gurbet, kahramanlik, 6liim... duygularin1 kosma, semai,
varsagl, destan gibi nazim sekilleri ve sade bir Tiirk¢e ile saz esliginde terenniim
etme gelenegi olarak siiregelmistir. Asik edebiyatmin temsilcileri 16. Yiizyila kadar


http://tr.wikipedia.org/wiki/Mahzuni_%C5%9Eerif
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“ozan” adimi kullanirken 17. Yiizyilda bu kelime olumsuz anlamda kullanilir olmus
ve tasavvufun da etkisiyle bu edebiyatin temsilcileri arasinda ‘“asik” adi
yayginlasmistir (Sakaoglu, 1998: 369).

Ahmet Kabakli, bu sairlerin ¢ogunun siirlerini sazla ¢alip soylediklerini, bu
bakimdan eli kopuzlu eski ozanlara benzediklerini ifade eder. “O kadar ki Halk sairi
ve sazini birbirinden ayiramayiz. Keramet sazda midir, s6zde midir anlayamayiz.
Asik sazina gozii gibi bakar. “Kel basindan korkar, asik sazindan” diye bir soz bile
uydurulmustur. Cagdasimiz Halk sairi Asik Veysel’in:

Ben gidersem sazim sen kal diinyada
Gizli sirlarimi agikar etme

deyisi, cok manidardir... Boylece siirleri sazla ¢alip ¢agirmak téresi onlara, sairlikten
baska bestecilik gorevi de yiikler (Kabakli, 1985: 437).

Asiklar, kalemsiz arzuhal yazan, goniil kitabindan dilleriyle aracisiz siir
tireten sanatkarlardir. Fikralarin, darbimesellerin hikayeli tilirkiilerin ustast onlardir.
Bulunduklar1 toplumun lehgelerinin sivelerinin ve nazim sekillerinin de en iyi
temsilcileridirler. Asik, bazen bir pir elinden bade icerek, bazen de bir usta yaninda
cirak olarak yetisir. Asiklik, onlarin hilkatinden, soyundan, ustalarindan, 6grenme
hazinesinden miras kalmistir. Asiklar, gilerken, aglarken, kizarken soylerler.
"Asiklar olmasaydi tabiat dilsiz kalirdi." diyen asik, ne kadar hakli soylemistir.
Tabiatin dili olduklar1 gibi, halkin goniillerinin de dili olmuslardir (Tanrikulu, 1998:
4-6).

Asik geleneginde yiizyillardir devam eden bir usta- ¢irak iliskisi vardir. Usta-
cirak iligkisi bir yandan gelenege estetik boyut kazandirir; diger yandan da gelenegin
ve halk kiiltiiriiniin kusaktan kusaga aktarilmasini saglar. Asik Tarzi Siir Gelenegi
Osmanli doneminde 17. 18. 19. yiizyillarda yetistirdigi giiclii temsilcilerle parlak bir
donem yasar.

“19. Yizyilda, Divan edebiyatinda mahallilesme akimi artarken, divan
siirinin ¢evresine yakin asiklar, divan siirinin etkisine girmeye baslamislardir. Asik
ziimreleri olugmaya baglamig, imparatorlugun pargalanmasi, politik ve sosyal
degisimler, asik tarzi siiri etkilemeye baslamistir. Asik kollarinda usta-girak
iliskilerinin  zayiflamasi, yenigceri ocaklarmin kapatilmasi, gelenegi besleyen
tekkelerin islevlerini yerine getirememesi ve kapatilmast &siklarin yetigme
kaynaklarmin ortadan kalkmasina neden olmustur” (Kopriilii, 1962: 29-30).

Asik Tarz1 Siir Gelenegi Cumhuriyet donemine bir énceki yiizyilda baslayan
bu ¢ozilmeyle gelir. Siyasi, ictimai, iktisadi, kiiltiirel alanda yasanan hizl
degisimler, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, okur-yazar oranindaki artis, bilim
ve teknolojideki bas dondiiriicii gelismeler, koyden kente goég¢, aydin-halk
iliskilerindeki yakinlasma, degisen diinya algisi... vb. “Asik Tarz1 Siir Gelenegi sona
m1 erdi?” sorusunu beraberinde getirir. Ancak Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte
gelistirilen temel politikalar, gelenege yasama alan1 acar niteliktedir. Halk miizigi, dil
ve folklor arastirmalarinin bilimsel ve kurumsal bir kimlik kazanmasi, ulus-devlet
yapisinin, halkeilik ilkesinin ve demokratiklesmenin dogal bir sonucu olarak halk
kiiltiirlintin 6nemsenmesi, Halk siirinin yasayan bir gelenek olarak yeni ve giiclii
temsilciler yetistirmesini, halk sairlerinin de toplumsal sorunlar karsisinda halk
bilincini ve halkin bakis agisini yansitmasini saglamaistir.
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1933’te  Cumhuriyet’in  kurulusunun onuncu yilinda, Sivas Sarkisla
Sivrialan’dan yiirliyerek gelen bir adam, Ankara radyosundan saziyla soziiyle
Tirkiye’ye seslenir. O, Ahmet Kutsi Tecer’in bulup destekledigi Asik Veysel’dir.
“Iste bu iyi niyetli aydin sairin ilgisi ve destegi iledir ki Asik Veysel, zamanla biiyiik
kabiliyetini sergileyen pek c¢ok siirler yazmis, cesaretlenmis, agilmis, yurdu karis
karis dolasmis, her yanda itibar gdrmiistiir. Yine siirleri Ulkii dergisinde basilmus,
Koy Ogretmen Okullari’nda, gezici saz ve tiirkii 6gretmenligi yapmis, siir ve
tiirkiileri Tiirkiye radyo ve televizyonlarinda yer tutmustur. Veysel topraga baglidir:

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir
Beyhude dolandim, bosa yoruldum
Benim sadik yarim kara topraktir

diyerek bu sevgisini siirlestirir. Kimi insanin diinyaya gelip gitme macerasini
sorgular:

Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bazen dogup biiylidiigii yerlere duydugu 6zlemle calar sazini:
Yeni mektup aldim giil yiizlii yardan
Gozletme yollarin gel deyi yazmis
Sivralan kdylinden bizim diyardan
Daglar mor menevse giil deyi yazmis

Bazen de :“Daglar cicek acar Veysel dert acar.” ve bu diinyadan gelip gectikten
sonra unutulmama dilegini ““ Dostlar beni hatirlasin™ siirinde 6liimsiizlestirir.

Sehirde belli ¢evrelerle temas eden Veysel, caginin farkindadir. “Uyan Bu
Gafletten” siiri onun bu cephesini gosterir:

Devri Cumhuriyet asir1 yirmi
Uyan bu gafletten uyuma yurttas
Diinya ayaklanmig aya gidiyor
Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Siirde dikkati ¢ceken nokta, tamamiyla gelenege bagl seklin icinde ¢ok yeni
fikirlerden s6z edilmesidir... Diinya ayaklanmis aya giderken Tiirkiye geri kalmistir.
Bu durum karsisinda eski batil inaniglar artik birakilmalidir. Sair: “Birak sar-okiizii
varsin yayilsin” misrar ile “diinya sar1 0kiiziin boynuzunda duruyor” inanciyla alay
eder (Kaplan, 1984: 411). Veysel, siir boyunca ¢agdas medeniyetle ilgili “fiize, atom,
hidrojen” gibi kavramlarin adini anar; devir “sanayi” devridir ve yurdun her kosesine
bir fabrika kurulmasmi arzu eder. Cagdas medeniyetle Islam dininin birbirine
uymayacagini diisiinenlere karsi ¢ikar.

Asik Veysel, kuskusuz 20. yiizyilda Asik Tarzi Siir Gelenegi’nin en biiyilik
ustasidir. 1973’te Asik Veysel’in 6liimiinden sonra yine gelenegin sona erdigine dair
goriigler ileri siiriiliir; ama gelenegin devam ettigini ve edecegini diislinenler de
vardir. Gelenegin devamiyla ilgili iyimser diistinceler hakli sebeplere de dayanir.
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“Asagi yukari on yildan beri Konya Asiklar Bayraminda jiiri iiyeligi
yapmaktayim. Ayrica o6teki illerde diizenlenen cesitli asik solenlerinde de bulundum.
Ben bu giizel asiklik geleneginin Veysel ile son bulmus olacagi yolundaki karamsar
bakislara katilmiyorum. Bir Murat Cobanoglu, bir Seref Tagliova, bir Yagar Reyhani
hatta bunlarin arkasindan gelen imami, Corumda yetisen Siirmelican gibi nice geng
kusaklar bu gelene8i hem yasatacaklar, hem de siirdiireceklerdir. Ancak sunu da
gozden uzak tutmamak gerekir: Degisen diinya goriisiine, hayat tarzina, uygarlik
seviyesine gore de bu gelenek i¢inde yeni motifler olusacaktir. Bir 6rnek olsun diye
Yasar Reyhani’nin Almanya’ya is¢i olarak giden kocasinin ardindan “Bir Gelin”in
6zlem dolu bekleyisini ve hayata meydan okuyusunu destanlastiran siirinden ilk
dortliigii okuyorum:

Elleri koynunda pinar baginda
Almanya’ya dogru bakar bir gelin
Yedi ¢ocugu var dordii pesinde
Felege disini sikar bir gelin

Evet, bu gelenek, yani asiklik gelenegi yasanilan hayattan nasibini alacaktir.
Ustelik onu hem renklendirecek ve c¢esitlendirecek hem de cekici kilacaktir”
(Parlatir, 1993).

Milli edebiyattan siiregelen “halka dogru” anlayisiyla Cumhuriyet doneminde
sanatcilarm halk siirine ilgi duymalari, bu kaynaktan yararlanma egilimleri, Asiklik
geleneginin devaminda etkili olmustur.  Ayrica Halkevleri, devlet radyo ve
televizyonu da bir dlciide gelenegin destekgisi konumundadir. Asik Kahveleri de
yeni asiklarin yetismesi ve gelenegin devaminda etkilidir. Kars, Erzurum, Sivas,
Konya sehirlerimiz basta olmak iizere “Asiklar Bayram1”, “Asiklar Senligi” gibi
adlarla anilan birtakim etkinliklerin diizenlenmesi de gelenegin devamina olumlu
katki saglamistir.

Asik Veysel’den baska bircok asigin adi anilir: Poskoflu Asik Miidami, Asik
Efkari, Bayburtlu Hicrani, Asik Selmani, Erzurumlu Reyhani, Asik Feymani, Asik
Hudai, Dursun Cevlani, Zilfikar Divani, Kadirlili Mahmut Taspimar, Asik
Cobanoglu... Genis kitlelerin tanidigy, siirlerini birgok sanat¢inin yorumladigr Asik
Mahzuni Serif’i de unutmamak gerek.

“Parsel parsel eylemisler diinyay1
Bir dikili tagtan gayri nem kaldi
Dost koyiinden ayagimi kestiler
Bir akilsiz bagtan gayri nem kald1”

diyerek zamandan sikayetini dile getiren asik, askin getirdigi tiim sikintilar
gogiislemeye hazir oldugunu ifade ederken de genis kitlelerin goniil sazin titretir:
“Iste gidiyorum gesm-i siyahim
Oniimiizde daglar siralansa da
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Sermayem derdimdir servetim ahim
Karardik¢a bahtim karalansa da”

Gazi Pasa’ya duyulan sevgi, 6zlem ve bekleyisi saz ve sozde birlestirir:

“Sana Hasret Sana Vurgun Gonliimiiz
Neredesin Mavi Gozliim

Nerde Nerde Nerdesin Dost

Bu Gemi Bu Karadeniz

Sar1 Saglim Mavi Gozliim

Nerde Nerde Nerdesin Dost ”

Cag degismistir ve saz sairleri de degisen caga bir sekilde uyum saglamaya
calisir. Cildirli Asik Senlik, Narmanli Stimmani, Kagizmanl Hifzi, Posoflu Ziilali ve
Kagizmanli Cemal Hoca'ya ragmen bazi farkliliklar goze carpar. Bu farklar, gelisen
sosyo-ekonomik ihtiyaglar ve inanglar dogrultusunda diisiince, ozanlik makamlari,
gibi konularda belirginlesmektedir. Dolayisiyla, giiniimiiziin saz sairlerinin,
kabiliyetleri Ol¢iislinde, kendilerine yeni ugraslar bulduklari, cagin gereklerine adim
uydurduklar1 goriilmektedir (Sahin, 1983).

Heziyeva, (2010: 81-89) Asiklik gelenegini daha genis bir cografya tizerinden
degerlendirir: “Asiklik geleneginin tarihi derinligine baktigimizda diinyada Tiirk
milletinin var olusu ile baslar. Bu baslangi¢ kendi seyri igerisinde degisik isimlerle
Tiirk cografyasinda dogdugu gibi yillardir yagamaya devam eder. Bugiin ata
yurdumuzda bulunan kardeslerimiz, biiyiikk bir kiiltiir erozyonuna ugramalarina
ragmen bu gelenegi yasatmaya devam ediyorlar.

Kirgizistan'da Manas sOyleyenler halen yasiyor. Tiirkmenistan'da
Kazakistan'da, Ozbekistan'da, Azerbaycan'da, Tuva'da hatta Amerika'da yasayan
Meluncanlar'da bu koklii Tiirk sanatin1 bugiin de gérmek miimkiindiir. Hatta 1960
yilindan sonra is¢i olarak Avrupa'ya giden Tirklerin arasindan yetisen asiklar da
vardir. Iste bu bakisla diinden bugiine kimler geldi kimler gecti.”

Cumhuriyet Donemi halk siirinde geleneksel konularin disinda yeni ve giincel
konulara da yer verilmistir. Asik Veysel, Asik Murat Cobanoglu, Asik Mahzuni Serif
gibi, siirlerini saz esliginde besteli olarak sdyleyen sairlerin yani sira bu gelenege
baglanmayan, bazi siirleri bagkalar tarafindan bestelenen Abdiirrahim Karakog gibi
sairler de yetismistir.

Sar1 saclaria deli gonlimii
Baglamisim ¢6ziilmiiyor Mihriban
Ayriliktan zor belleme 6liimii

Ask kagida yazilmiyor Mihriban

diyen Abdiirrahim Karakog¢, yorumcu ve besteci Musa Eloglu’nun siiri tlrki
formunda okumasi sonucu en az “telden soyleyenler” kadar sevilmistir
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SONUCLAR

e Zengin bir sozlii kiiltiir gelenegine sahip olan Tiirk edebiyat1 baslangigtan bu
yana miizikle yakin bir iligki i¢inde gelismistir.

e Cumhuriyet donemi siiri ¢ok genis bir yelpazede gelisirken miizikle
baglantisin1 kaybetmemistir.

e Cumbhuriyet doneminde Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi, Popiiler
Miizik, Tiirk Pop Miizigi sanatcilar Tiirk siirine biiytlik ilgi gostermistir.

e Cumbhuriyet’te, Halk miizigi, dil ve folklor arastirmalarinin bilimsel ve
kurumsal bir kimlik kazanmasi, ulus-devlet yapisinin, halk¢ilik ilkesinin ve
demokratiklesmenin dogal bir sonucu olarak halk kiiltiiriiniin dnemsenmesi,
Halk siirinin yasayan bir gelenek olarak yeni ve giclii temsilciler
yetistirmesini, halk sairlerinin de toplumsal sorunlar karsisinda halk bilincini
ve halkin bakis agisin1 yansitmasini saglamistir.

e Cumbhuriyet Donemi halk siirinde geleneksel konularin diginda yeni ve giincel
konulara da yer verilmis; Asik Veysel, Asik Murat Cobanoglu, Asik Mahzuni
Serif gibi, siirlerini saz esliginde besteli olarak sdyleyen sairlerin yan1 sira bu
gelenege baglanmayan, bazi1 siirleri bagkalar1 tarafindan bestelenen
Abdiirrahim Karakog gibi sairler de yetismistir.

e Gilinlimiizde Asiklik Gelenegi, yenilenerek, degisen zamana gore ig¢ine yeni
motifler alarak; Asik Kahveleri gibi mekanlar, Asik Senlikleri gibi
organizasyonlar ve kitle iletisim araglar1 tarafindan desteklenerek gelisimini
stirdiirmektedir.

ONERILER

e Yukaridaki sonuglar dikkate alinarak miizik egitimi yapilan kurumlarda Tiirk
edebiyatinin daha yakindan taninmasina yonelik dersler diizenlenebilir.

e Tirk edebiyati ve miizik etkilesimi {izerine konferans, sempozyum
diizenlenerek konu daha fazla arastirmact ve akademisyenin ilgisine
sunulabilir.

e (Cagm ihtiyaclarima gore kendini yenileyen ve gelisimini siirdiiren “Asiklik
Gelenegi” ile ilgili calismalar kitle iletisim araglar ile daha genis kitlelere
ulastirilabilir ve geng asiklarin yetismesine zemin hazirlanabilir.
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USAK - BERGAMA ORNEKLEMINDE iLETiLEN MUZIKLER-
KULLANIMI VE YASANAN RITUELLER

Transmitted Music in Usak-Bergama As The Sample Area; And Rituals
Which Have Been Used and Executed

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8887 Seyhan CANYAKAN!
*)
Ozet

Kaydedilmis miizik c¢esitli mekan ve mecralarda farkli farkli bigimlerde
kullanilmaktadir. Ancak bizim arastirmamizda dnemli olan nokta, kaydedilmis miizigin icra
ortamlar1 olan Usak — Bergama ¢evresindeki diigiin salonlarinda yapilan ritiielleri gézlem,
yari-tam kurgulu goriismeler 1s18inda aydinlatmaktir. Medyanin da destegiyle giinde en az
lic saatini isteyerek ya da istem dis1 bir gsekilde miizik ile geciren bireyler, zamanla
kendilerine sunulan, tinisal agidan zenginlesen miizik sayesinde teknolojik iletisim
zincirlerini kullanarak kendilerince yeni hazlar olusturmaktadirlar. Dinleyicilerin ve miizik
icracilarinin da zamanla dinleme davraniglar1 ve miizik tercihleri g¢esitlilik gostermektedir.
Miizigi icra eden ve talep edenlerin zaman igindeki gereksinimleri farklilasmakta ve
teknolojinin de degisime verdigi destekle miizigin dinleme davranislar1 ve miizik tercihleri
cesitli performans mod ve fonksiyonlara ayrilmaktadir. lgili calisma Helmut Rossing’in
Sosyal Etkilesim Miizigi, Performans Miizigi, Iletilen Miizik kavramlarm detaylica
irdelemekte ve Rossing’in tablosuna bir ekleme yapilarak Kaydedilmis Miizik kavramini da
Rosing’in tablosuna bir alt kategori olarak eklenmektedir. Yine ilgili calisma igeriginde,
Usak ve Bergama ekseninde Kaydedilmis Miizigin miizisyenler tarafindan kullanilig
bigimleri, Icra bicimleri tespit edilmis ve Kaydedilmis Miizigin kullamldig1 cesitli ritiieller
kendi paradigmasindan incelenmistir. Sonu¢ olarak, kaydedilmis miizigin bircok mecrada,
birgok mekanda yaygin olarak kullanildigi goriilmiis. Bir bes yillik dénem i¢in de sadece
salon diiglinlerinde karsilagilan bu tiiriin, artik kirsalda da yapilan diiglinlerde icra edildigine
ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Iletilen Miizik, Kaydedilmis Miizik, Miizik Tercihleri.

Abstract

Recorded music is used in a variety of different ways in different places . But the
important point in our research is interview about Recorded Music in Usak-Bergama’s
wedding with musician and wedding owner. According to Rosing, today music can be
interpreted with the concept of “Transmitted Music” from the forms of technological
communication. The related studies examined Helmut Rossing’s concepts of Social
Interaction Music, Performance Music and Transmitted Music in details and by making an
addition to Rossing’s table, the concept of recorded music is also added as a sub-category to
the table of Rossing. Again, in the content of the related studies the formats of the music
recorded in the modulate of Usak and Bergama which were used by the musicians and its
executive formats were determined by observation and by semi-full edited interview and

! Doktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
seyhancanyakan@hotmail.com

(*) Bu makale 5-8 Kasim 2015 tarihleri arasinda, Afyonkarahisar’da diizenlenen “90. Y1l Miizik
Kongresi” adli kongrede sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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various rituals used by the Recorded Music were examined according to their own paradigm.
As a result, the recorded music which was added as a new concept and as today’s new music
style to our perspectives was found to be widely used in many venues and channels. This
type which was seen in saloon weddings within a five-year period now it is performed in
wedding held outside also.

Key Words: Transmitted Music, Recorded Music, Music Preferences.

GIRIS

Giindelik miizik yasammda medyanin yeri ¢ok onemlidir.  Rosing’in
aktarimiyla Miizik, giiniimiizde teknolojik iletisim bicimlerinden “Iletilen Miizik
(Transmitted Music)” kavramiyla anlamlandirilabilir.  Rosing gibi  diger
arastirmacilar da bu goriisii zaman zaman desteklemislerdir, (bak. Silbermann 1954,
Eberhard 1962, Jungk 1971, Goslich 1971, Bomoff 1972, Blaukopf, Goslich and
Scheib 1973, Schmidt 1975, Rosing 1978A, Brinkmann 1980, Hosokawa 1981)
Rosing, H. 1984: 119-14). Medyanin da destegiyle giinde en az ii¢ saatini isteyerek
ya da istem dis1 bir sekilde miizik ile geciren bireyler, zamanla kendilerine sunulan,
timisal agidan zenginlesen miizik sayesinde teknolojik iletisim zincirlerini kullanarak
kendilerince yeni hazlar olusturmaktadirlar. Teknoloji de kendi igerisinde her an
evrimlestiginden iletim zinciri igerisindeki teknik techizat, performans bigimleri
stirekli olarak yasayan bir organizma gibi degisiklik igerisindedir. Dinleyicilerin ve
mizik icracilarmin da zamanla dinleme davranislar1 ve muzik tercihleri gesitlilik
gostermektedir. Miizigi icra eden ve talep edenlerin zaman igindeki gereksinimleri
farklilasmakta ve teknolojinin de degisime verdigi destekle miizigin dinleme
davraniglart ve miizik tercihleri ¢esitli performans mod ve fonksiyonlarina
ayrilmaktadir. Miizikal performans modlarmin  ve fonksiyonlarinin  zaman
icerisindeki degisimlerini Rosing’in semasiyla gosterilebilir. Rosing’in semasina
gore ilk olarak 1780 6ncesinden baslayip giiniimiize uzanan zaman diliminde aktif
olan mod Sosyal Etkilesim Miizigi (Social-interaction Music/ Umgangsmusik)
olarak adlandirilmistir. 1780 ve sonrasinda yine Sosyal Etkilesim Miizigiyle ayni
anda paralel bicimde ortaya ¢ikan Mod Performans Miizigidir (performance
music).

Tablo 1: ""Rossing’in (Sy: 119-149, 1984) Canyakan (2015) Tarafindan Gelistirilen Tablo."

Kaydedilmig Miizik

Tletilen Miizik

Performans Miizigi

Sosyal-Etkilegim Miizigi

1780 1900 2010

1900’lerden sonra ortaya ¢ikan mod ise Iletim Miizigi (Transmitted Music/
Darbietungsmusik) olarak adlandirilan moda denk gelmektedir (cf. Hosokawa 1981).
Her mod geg¢misten giiniimiize uzanirken, diger modlar da ayni zaman dilimleri
icerisinde paralel bir bigimde bagladigi glinden giiniimiize uzandigindan arastirma
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igerisinde ele alinmistir.

Isim babas1 Heinrich Besseler olan sosyal etkilesim miizigi Résing’in
aktarimiyla, islevsel ya da maksada uygun (Gebrauchsmusik) olarak gergeklestirilen
miizik tiiriidiir. Ornegin, oyun alani eglencelerinde ve seremonilerde kullanilan
miizik bu tiire 6rnek verilebilir. Buna ek olarak, askeri miizik ve kilise miizigi bu
tirle bagdasabilecek miizik bigimlerindendir. Sekiilerlesme ve orta sinifin
yiikselmesiyle performans miizigi ¢aginda, Kilise hakimiyetinden bagimsizlasan,
sartsiz (absolute) olarak adlandirabilecegimiz miizik, estetik model olmaya
baslamistir. Miizikallerin ve orkestra topluluklarinin kurulmasiyla, virtiozligiin
artmasi, yazili mizik dokiimanlarinin seri iretimi, popiiler calgilar i¢in
transkripsiyonlar ve orta siif toplumu igin piyanonun kiiltirel bir sembol
statlisiine erismesiyle performans miizigi Yyiikselise ge¢mis ve Yyukaridaki
saydiklarimizla arasinda bir bag olusacak sekilde kurgulanmaya baslamis ve
giinlimiize kadar da devam etmistir. 19yy.baslangicinda ise iletilen miizik yukaridaki
kategorizasyonun igerisine dahil olmustur. Rosing; bu kategorinin nicel bir donem
olarak sosyal etkilesim ve performans miiziginde bir {ist konumda oldugundan ve
onlarin igine asimile edilebilecegi ic¢in dikkat c¢ekici oldugu goriisiini dile
getirmektedir. Bu mod da, aktif rol alan miizik yapimcisinin, bestecinin ve
yorumcunun aracisi olarak, miizikal sound ve dinleyici arasindaki teknolojik iletim
araglar arasindaki iletisimi sagladigi soylenebilir. Bu araglar bir kayittan, kaset ya da
cd. video ya da video cd, radyo, televizyon gibi yeniden tiretimi saglayacak araglar
kiimesinden olusur.

Materyal ve Yontem

Kaydedilmis miizigin kullanildigi ortamlarda nasil ve hangi bi¢imlerde
kullanildigint tespit etmek icin yapilan bu arastirma da o6nemli olan nokta,
kaydedilmis miizigin icra ortamlar1 olan Usak — Bergama c¢evresindeki diigiin
salonlarinda yapilan ritiielleri gozlem, yari-tam kurgulu goriismeler 1s18inda
aydinlatmaktir.

Veri Toplama Araci ve Analizi

Arastirmada, arastirmaci tarafindan hazirlanan kaydedilmis miizigin
kullanimi, diigiin ritiieli igerisindeki kullanimi, diiglin sahiplerinin kaydedilmis
miizige bakis agilar1 ve taleplerini belirlemeye yonelik sorular yar1 kurgulu ve tam
kurgulu yapilan goriismelerde goriismeci kisiye sorulmus ve alinan cevaplar lizerine
gerekli analizler yapilmis ve kaydedilmis miizigin birgok kategoriye ayrilabilecegi
bulgusuyla kaydedilmis miizik bigimleri kategorilere ayrilmistir.

Bulgular ve Tartisma

Kaydedilmis Miizik

Kaydedilmis Miizik Rossing’in tablosuna baktigimizda iletilen miizik
kategorisinin tam dstiine denk gelebilecek yeni bir mod olarak karsimiza
cikmaktadir. Rossing’in tablosuna gore, her bir dénem siirekli devam eder, bitmez,
her donemde ayn: anda kullanilabilmektedir. Ornegin Sosyal etkilesim miizigi
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halen giinimiizde vardir ve icra edilmeye devam etmektedir. Onun paralelinde
kaydedilmis miizik kavrami da sosyal - etkilesim miizigi ile ayn1 anda icra edilmeye
devam edilmektedir. Arastirmanin bu noktasinda kaydedilmis miizige geri plandan
bakmak gerekebilir. 1800’14 yillarin basinda ABD’de nota yazimciliginin da st
seviyeye ulasmasiyla endiistriyellesme yolunda ilerlemeye baslamistir. Uretilen
notalarin kitle tiiketimine sunulmasi sonucu yaprak nota yayinciligi bu donemde hizli
bir sekilde ilerleme gostermistir. Yaprak nota yayimciligi olarak adlandirilan bu
donemde, belli bolimlerin tekrarina dayanan ve basit yapiya sahip olan sarkilarin
notalar1 seri bir sekilde basilip, satilmaya baslanmistir (aktaran, Hilmioglu:
2010;10). Bir yandan da ayn1 donemde Sessiz sinemanin gelisimiyle birlikte, perde
de yansiyan goriintiiye mizik esligi yapilmaya baslanildig: ilk donemdir. Ekrana
yansiya gorintiilerin konusuna gore gerekli olan yaprak notalarda bu dénemde
cogaltilmaya baslanilmistir. Kisacast miizigin endiistrilesme siireci Fonotograf,
Fonograf ve Gramafon’un yaninda 1800’lerdeki yaprak nota basim: ve o notalarin
satilmasiyla baslamistir. Bunun ardindan uzun yillar sonra kaydedilmis miizigin ilk
ortaya ¢ikis noktast da Yirminci yiizyihn ilk yarisinda, plaklarin ortaya ¢ikmasiyla
ortaya ¢itkmistir. Kisa zamanda kayithh miizik herkese yayilir ve plak satislari siirekli
olarak artar. Bu artis, miizik endiistrisinin 20 yy. da da gelisimine devam etmesini
saglar. 1920’li yillarin sonunda kayitli miizik alaninda ilk gelisim kendini gosterir.
Bu gelisim Radyo’nun ortaya ¢ikmasidir. Aninda yayin o6zelligi ile radyo, popiiler
miizik enddistrisinin tam da ihtiyaci olan seydir. Radyo, 1920°1i yillardan baslayarak
miizik trtinlerinin Kitlesel dolagimini ve tanitimini saglayan bir iglevi yiiklenir. Bunu
yaparken de, popiiler miizigin yapisinda, miizik endiistrisinin politikalarinda 6nemli
degisimler ortaya c¢ikar. Bu degisimlerin basinda, miizik endiistrisinin Kitlesel
tiiketime yonelik trettigi triinlerin yalnizca satisindan degil, bunlarin medyadaki
kullanim haklarindan da gelir elde etmeye baslamasi dikkat ¢eker. 1930°lu yillara
kadar radyo miizik endiistrisine ¢ok fazla gelir getirmistir. Fakat 1930’un ikinci
yarisindaki ekonomik kriz miizik endiistrisini zor bir duruma getirmis ve satislar
ciddi anlamda disiise ugramistir. Neyse ki 1932 yilinin sonlarina dogru sinema
yoluyla, kayith miizigin, tekrar kKitlelere ulagimi saglanmistir. Radyonun ortaya
cikmasiyla gelisen ’hit’ sarki tiretme anlayisi, miizik endiistrisinin denetimi altina
girerek, kamunun miizik zevki yonlendirilmeye baslanilmistir. Miizik endiistrisi,
kamunun isteklerine uyup onu memnun etmek yerine, kamuya yeni zevkler sunmaya
yonelerek. Radyolar “hit I’ kavraminin ¢ikmasindan sonra, ’top 40’ isimli bir sarki
listesi yapmaya baslanilir. Bu listede dinleyicilerin begenisine gore 40 hit sarki
siralamast yapilir. Dinleyiciler bu 40 sarkidan sikilmaya basladiginda ise, listeye yeni
sarkilar eklenerek ufak degisimlerle olusan dongii, hit sarki sisteminin
yayginlasmasini ve dinleyicilerin artmasini saglamistir.

Giniimiize gelindiginde hit sarki kavraminin yardimiyla izlerkitlede
olusturulan haz nedeniyle ortaya ¢ikan yeni bir kavram, kaydedilmis miizik birgok
alanda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Kaydedilmis muizik ¢esitli mekan
ve mecralarda farkli farkli kullamimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bizim
arastirmamizda énemli olan nokta, kaydedilmis miizigin icra ortamlar1 olan Usak —
Bergama cevresindeki diigiin salonlarinda yapilan rittiellerdir. Son 10 yil igerisinde
ozellikle salon diiglinlerinde miizisyenin diigin performansinin herhangi bir
yerinde tiimiiyle ya da bir miiddet kaydedilmis miizik 6rnekleri kullanmaktadir.
Ozellikle teknolojinin gelismesiyle teknolojik olan1 edinen miizisyen, popiiler olan
icra etmek ve dinleyicinin de popiiler olan1 arz etmesi nedeniyle kaydedilmis miizik
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ve tiirlerine yonelmistir. Herhangi bir ritiielin herhangi bir yerinde, her hangi bir stire
kaydedilmis miizik icra edilmektedir.

Belirli bir donem o6zellikle Usak - Bergamali miizisyenlerin tamamen canli
caldiklar ritiiel mizikleri giintimiizde artik, yar1 canli yar1 kaydedilmis miizik ile
icra edilmektedir. Ornegin o6zellikle Usak’ta diigiin ritiielinin icerisinde
vazgegilmez olan Islamoglu zeybegi daha onceki dénemlerde canli olarak icra
edilirken, giiniimiizde kaydedilmis halinin icra edilmesi sekline doniismistiir (Naim
AKBAS, Goriisme, 05.04.2014). Aslinda islamoglu zeybeginin kaydedilmis miizik
yardimiyla canli c¢algilarla ¢alinmas: ve izlerkitlenin de bu miizik ile oynama istegi
bir nevi otantisite geregidir. Ciinkii yeni teknolojiyle cogalan klavye ve orglar
iirettigi sentez sesler ile diigiin ritiielinde oynayan misafire ger¢ek Islamoglu zeybek
calgilariyla c¢alinanin algisini iletememektedir. Kisacasi org ile oynamaktansa,
kaydedilmis miizik ile daha once icra edilmis canli baglama ve davul sesi ile
yardimiyla icra edilmis islamoglu zeybegiyle oynanmak istenmektedir (Kurgusuz
Goriisme, 15 Mayis 2014 Kaan Diigiin Salonu, Diigiin Misafiri, Ayse Ozdemir). O
nedenledir ki, gliniimiiz salon miizisyenliginde kaydedilmis miizik kullanim1 stiidyo
kayd: yapilmis icra ornekleriyle ¢ogalmis durumdadir. Bu anlamda kaydedilmis
miizik dogrudan performans miizigi alaninin igine bu sekilde dahil olmus olur.

Kaydedilmis miizigin performans alaninin igerisine girmesi nedeniyle ise
birgok icra alanlar1 ortaya cikmistir. Ornegin dogrudan miizigin yapimi yoluyla
kaydedilmis miizik. Burada kisi dogrudan sarkiyr kaydedilmis miizik yardimiyla icra
alaninda soyler. Usak yoresinde yaptigimiz arastirmalarda kirsalda gozlemledigimiz
performanslar daha ¢ok canli ¢alim tizerineyken, sehirdeki diagiin goézlemlerimize
bakildiginda kaydedilmis miizik kavramin1 karsilayacak malumatlar elde
edebiliyoruz. Usak salon diigiinlerine bakildiginda ¢ogunlukla misafir karsilama
seklinde yapilan miizik performanslari, daha onceden kaydedilmis icra ornekleri
tizerine canli ¢alim ya da soyleme sekilleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Diigiin
sahipleri gelin-damat, siinnet ¢ocugu, anne ve babasi salona geldikten sonra
miizisyenin genelde ilk performansi1 kaydedilmis miizik tizerine canli soéyleme
performansiyla gerceklesmektedir. Miizisyenlerle yaptigimiz goriismelerde ilk
parcayr her zaman diigiin sahibinin belirledigini, sonrakilerinin ise kendi istek,
ortam ve ruh hallerine bagl olarak degisiklik gosterdigini soylemekteydiler. Diigiin
sahipleriyle yaptigimiz kisa goriismelerde ise, kaydedilmis miizik tercihlerinin neden
oldugunu anlamlandirirken su soylemler gelistirmeleri dikkat c¢ekmistir. Bizim
buralarda art:k adet olmusg gibidir, popiiler sarkilar: sevdigim ve pop sanat¢ilar:
sevdigim i¢in digiiniin ik pargasmin sevdigim bir ses tarafindan soylenmesini
isterim, miizisyen geldi sordu, bende ilk akl:ma geleni soyledim illaki olmasa da
olurdu.

Miizisyenlerin bu tavrina bakildiginda ise, halen ¢ok gelisse de teknolojik
calgilarin insanlarin daha 6nceden dinleyip asina olduklart tin1yr veremediginden,
kendilerince parcanin orijinal tinilaniyla birlikte icra edilmesinin daha hos
karsilandigindan bahsetmektedirler. Baska bir acgidan bakildiginda ise, edinilen
malumatlar dolayisiyla miizisyenlerin bir kismi kendilerince yetersiz bazi vasiflarin
bu sekilde icra ortamlarinda kapatabiliyorlar. “Benim sesim pekiyi degil, kendimi
begenmiyorum, o nedenle de diigiinlerde kendim soylemektense kaydedilmis miizigi
kullanryorum (Melih Duygulu, Usakli Miizisyen, Goriigme, 16.05.2014)

Goriismelerimiz  sonucunda elde edindigimiz  malumatlardan biride,
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Kaydedilmis miizigin kullanimm nedenlerinden birinin isin ekonomik boyutuyla
ilgili olduguydu. Diigiin sahibinin ekonomik durumuna bagli olarak, miizisyenler
diigiinlere grup ya da bireysel olarak gitmekteydiler. Kendilerine gelen diigiin sahibi
grup tcretini karsilayabilecekse, miizik tiirti de ona gore sekilleniyor ve grup olarak
gidilen diigiinlerde az sayida kaydedilmis miizik kullaniliyordu. Bu tarz diigiinlerde
yalnizca taki aninda ya da grup tyelerini dinlendirmek amaciyla kaydedilmis miizik
kullaniliyordu. Kendilerinin tabiriyle “ara doldurmak® igin kaydedilmis miizik
kullaniyorlardi. Ancak, diigiin sahibinin grup tcretini karsilayacak maddiyati yoksa
icra ortamu birden gruptan bireysele doniisiiyordu. Daha az sayida miizisyen bir en
fazla iki miizisyen diigiin sahibi tarafindan kiralamyordu. iste bu noktada
kaydedilmis miizik kullanimz artiyordu. Ornegin Sepetcioglu zeybegi grup ile gidilen
diigiinde canli davul ve baglama ile ¢alinirken, bu sefer bireysel olarak gidildiginde
kaydedilmis miizikten ya da org’taki kaydedilmis haliyle ¢alimyordu (Goriisme ve
alan ziyaretlerinden notlar). Yine Usak salon miizisyenligine bakildiginda
miizisyenler i¢in iki tiir misafir vardi. Otantikligi, eskiyi seven bir de popiilerligi
sevenler. Eskiyi seven diigiin misafirleri Islamoglu ya da Sepetcioglu gibi miizikleri
muhakkak davul ve baglamayla oynamak isterlerdi. Onlar ortaya (ritiielde oynanan
yer) ciktiklarinda davul ve baglama sesini duymak istiyorlardi. Org’taki sentez,
elektronik ses onlarin asina olmadiklart bir durum oldugundan miizisyenin icrasi
birden bire kaydedilmis miizik iizerine yogunlasiyordu. Boylelikle kendilerinin daha
¢ok bahsiste elde ettiklerinden bahsediyorlardi. Tam tersi durumda popiileri sevenler
icin gegerliydi, onlardan pek bahsis elde edemiyorlardi. Ancak onlar yeni nesil
popiiler pargalart ¢ok seviyor ve eglenirken de parcalarin orijinal halleriyle
eglenmek istiyorlardi. O nedenledir ki kaydedilmis miizik kullanimi kendilerince
muhakkak vazgecilmezdi. Kisacas: izler Kitle popiiler kiiltiir i¢cinde yeni bir haz
bicemine kaydedilmis miizik ile ulasmistir. Onlarin istekleri de icracinin icrasini
her yonden etkilemektedir. Gergi daha genelden bakildiginda izler kitle her donem,
her tiir i¢cinde ve her zaman icraciyr kontrol altinda tutmus ve kendi istekleri
dogrultusunda yonetmistir. Bir nevi icraci igin bundan kagis yoktur.

Kaydedilmis miizigin ashinda ilk icracilart DJ’lerdir. Onceleri diigiin
miuzisyeni ile DJ’yin performans alanlari birbirinden farkliyken. Giintimiizde
tamamen birbirinin igine girmistir. Ornegin Usak’ta yapilan bir diigiinde miizisyen
yerine bir DJ kiralanabilmektedir. Bu durumda DJ’in goérevi diigiin miizisyeninin
sahip oldugu sorumluluklarla aynidir. Gorevi diigiin sahiplerinin ¢agirdigr misafirleri
eglendirmektir. Kaydedilmis miizigi temin ederken de baska bir anlamda repertuar
olustururken de DJ, diigiin sahibine kismi bagintilidir. Yani, repertuar seciminde
diigiin sahibi biiyiik bir ¢ogunlukla s6z sahibi olabilmektedir.

“Disko, gece kuliibii gibi yerlerde calarken bizden istek parcalar istenir ama
tim gece boyunca c¢almamiz gereken pargalar bize soéylenmez, orda daha
ozgiirsiintizdiir. Ancak, diiglin bundan farkli, diigiin sahibi sizin repertuar se¢iminize
miidahale edebiliyor. Bazi diigiinlerde karsilasmasakta, birgok diigiinde o6zellikle
diigiiniin ilk yarisi, digiin sahibinin ¢almamizi istedigi parcalardan olusuyor”
(Ahmet Bayraktar, DJ. Goriisme, 24 Mayis 2014).

Dj digiin haricinde gorev yaptigir alanda tek bir mekanda konuslanirken,
diigiine gittiginde tipk1 org ¢alan bir miizisyen gibi miiziksel hizmeti istenilen alana
gotiirtiyor ve bu noktada mekansal farkliliklar ortaya ¢ikiyor. Diigiin sahipleri, Dj ve
izler kitleden edinilen malumatlar sayesinde, DJ tercihinin en biiyiik nedeni ise, diger
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miizisyenlerin istenilen miuzigi verememesi olarak gosterilmektedir. Repertuar
secimine doniilecek olursa DJ performansi kaliplasmis bir dagardan olussa da yine
DJ Ahmet’in soylemiyle izler kitleye gore sekillenebiliyor. DJ dncelikle gittigi
diigiintiin izler Kkitlesini iyi analiz etmeli ve yasa baglh olarak izlerkitleye
sunacag: kaydedilmis miizik orneklerini iyi kurgulamalidir (Dj Ahmet, Goriisme
204.05.2014). Gelen misafirlerin yasina bagli olarak ritiielde geleneksel ve daha
sonra kaydedilmis miiziklerden olusan bir repertuar hazirlanir. Ornegin alanda
gozlemledigimiz DJ esliginde yapilan bir diigiinde izler kitle daha ¢ok geng yasta
olan insanlardan olusmaktaydi. Bu nedenle, DJ’in miizik tercihleri de popiiler miizik
eserlerinin yogun kullanimindan olusmaktaydi. Ancak, sahnedeki goriiniime de
baktiginizda, sadece DJ degil kaydedilmis miizik tizerine canli galgilariyla eslik
eden, saksafon, perkiisyonist ve asma davul icracist1 da dikkat g¢ekmekteydi.
Performansin igerisinde canli ¢algilara 6zellikle ayrilan bir boliim yoktu. Popiiler
eserler oldugu gibi orijinaliyle DJ tarafindan g¢alinirken, mevcut miizigin tizerine
canli icracilarda eslik ediyordu, aslinda onlarin ¢alimlart duyulmasa da, bir grupmus
ve canli galintyor izlenimi vermek i¢in gorsel bir aldatmaca gibiydi. Diigiin sonrasi
kendileriyle yapilan kurgusuz goriismelerimizde, gorsel agidan bu sekilde daha
zengin olduklarin1 ancak kaydedilmis miizigin kendi ¢algt seslerini bastirdigindan,
performansin 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmadigindan bahsediyorlardi. Asma davulu
calan arkadasin diger miizisyenlik pratiklerindeki gibi gorevi bahsisleri toplamakti.
DJ performansini icra ederken, asma davul ¢alan miizisyen de bazen misafirlerin
arasinda, bazen de diigiin sahiplerinin yaninda davulunu kaydedilmis miizikler ile
senkronize bir sekilde calmaya devam ediyordu. Geleneksel yontemlerdeki gibi
bahsis isteme girisimlerinde bulunuyordu. DJ esliginde yapilan bir diigiinde Ki
asamalara kisaca baktigimizda sunlar goze ¢arpmak:

-Misafirler yemekleri yerken calinan reggae ve ozellikle Brezilya kokenli
miizikle ile eslik asamasi. DJ performansina, vurmali galgi ¢alan ¢alicida eslik eder.

-Diigiin sahiplerini ya da gelin ve damadin ilk dansinin icra edilmesi.

-Ilk dansin ardindan hemen pasta merasimine ve taki térenine gecilmesi ve
bu arada miizik icra performanslari.

-Misafirleri oynamaya davet etme diigiin sonuna kadar izler Kitleyi
eglendirecek hareketli repertuarlarin icrasi

-Diigiin sonuna dogru aile biyiiklerini teker teker c¢agirip yoreye ait
geleneksel miiziklerin calinmasi ve bahsis edinimi

-Son istekler

-Final.

Gozlemlerimiz sonucunda yapilan bir DJ esligine digiin ritiieli asamalar
yukaridaki gibi gerceklesmistir.

Giintimiizde DJ harici miizisyenlerle yapilan Usak ve Bergama’da yapilan
diiginlerde benzerlik gostermektedirler. Canli ¢alim ile kaydedilmis miizikleri DJ
gibi ritiiel i¢inde ¢alan miizisyenlerde kendilerine yar1 DJ terimini yakistirmislardir
(Goriisme, Caglar Diigiin Salonu,). Miizisyenler ile DJ’lerin repertuarindaki, ya da
icra bigimlerindeki tek farklilik. Tempo ve metronom degerlerindeki degisikliktir. DJ
performansinda icra edilen kaydedilmis miizik ornekleri ve sarki siralanislart
birbiriyle ayn1 tempo degerlerine sahip ve miizik gegisleri fark edilmiyorken,
miizisyenlerde durum bundan farkliydi. Miizisyenin kullandigi kaydedilmis miizik
icralarinda her sarkida farkli tempo degerleri kullanilmaktaydi. Bunun nedeni olarak,
DJ’in teknolojik anlamda kullanildigi yazilimm tempo degerleriyle oynanmaya
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miisaade etmesi soylenebilir. Kaydedilmis miizigi, ya klavyesinin hardiskinden, ya
bilgisayardan, ya da sony md’sinden ¢agiran miizisyene bakildiginda ise, kullanilan
cihazlarin tempo degerlerini degistirme ve mixleme 6zelliginin olmamasi dikkat
gekici bir unsurdu. Bu durumda miizisyenin icrasinda bazen aksakliklarin,
duraksamalarin, beklemelerin olusmasina yol ag¢maktaydi. Her ikisinin ortak
noktalar: ise, hem DJ’in hem de miizisyenin istenilen mekanda istenilen repertuar
icra etmeleri ve miiziksel hizmeti istenilen alana gétiirmeleridir.

Usak ve Bergama’da yaptigimiz alan ¢alismalari sirasinda muhakkak
karsilastigimiz bir durum da vardir ki, bu bolimde vurgulanmasi gerekmektedir.
Yapilan bazi digin ritiellerinde birden fazla miizisyen, grup, icraci
kiralanabilmektedir. Ornegin bir grup erkelere davul ve klarnetiyle eslik ederek
eglendirirken, org ve soyleyici tarafindan olusan kiigiik bir grup ayni diigiin i¢inde
ayn anda fakat farkli yerlerde farkli misafirlere hizmet etmektedirler. Bu durumda
aynt anda bir diigin ritiielinde hem kaydedilmis miizik bunun sonucunda popiiler
miizik  ornekleri, hem de otantisite geregi canli mizik icralan
gerceklestirilebilmektedir. Tekrar kaydedilmis miizik kavramima doénecek olursak,
kavram kendi icerisinde birka¢ biceme ayrilmakta ve kullanim alanlarina gére
sekillenmektedir. Arastirmanin bu noktasinda kaydedilmis miizik bigimlerine
bakmakta yarar vardir.

Kaydedilmis Miizik Bigimleri

Her kaydedilen miizigin stiidyoda yapilmas: bir sart olarak kabul edilmese
de, kaydin yapildig1 yere vurgu yapmak adina, kaydedilmis miizik bigimlerini stiidyo
oncesi ve sonrasi kavramlar1 kullanilarak kategoriler halinde ayirmak miimkiindiir.
Ancak burada kullandigimiz stiidyo kavrami profesyonel miizik stiidyosu kavrami
olarak degil, kaydin gergeklestirildigi mekanin yansimasi olarak kullanilan bir
kavramdir. Stiidyo 6ncesi ve sonrasi bigimleri ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir.

Stiidyo Sonrasi Bigimler
a) Kayit Sonrasi Yeni Versiyon

Kaydedilmis miizigin bu biceminde mevcut kullanilacak eser oncelikle
stiidyo i¢inde kaydedilmektedir. Bu kayit gerceklestirilirken de canli ¢algi veya
bilgisayar teknolojileri kullanilarak sarkinin orijinal versiyonuna yakin yeni bir
versiyonu, vokalsiz ya da solist calgisiz (enstriimantal eserler) bir bigimde
kaydedilir. Miizisyen, sarkic1 ya da icraci da icra alaninda (Diigiin Salonu, Konser,
Cesitli Eglence Etkinlikleri v.b.) orijinalin vokalsiz ya da solist ¢algis1 olmadan
yapilan kopya kaydin istiine canli olarak kendi icrasim1 kaydedilmis miizik ile
senkronize bir bicimde gergeklestirirler. Bu durumda hem kaydedilmis miizik, hem
de canli performans ig ige girmistir.

b) Kayit Sonrasi1 Orijinal Versiyon

Gegtigimiz son on yil icerisinde, 6zel kanallarin varligimmin artmasi, buna
paralel olarak miizik kanallarinin ¢esitlilik gostermesi, miizik video kliplerine sosyal
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aglar, internet yoluyla kolay ulasim, tagmabilir miizik arag¢ ve gereglerinin yaygin
kullanimi (Mp3 calar v.b.) popiiler miizige olan ilgiyi artirmis ve bunun
paralelinde icra mekanlarinda dinleyicinin orijinal mizik dinleme aliskanhgi
gittikge sekillenmeye baslamistir. Stiidyo kayd: sonras: ¢esitli mecralarda dinlenen
(Radyo, Televizyon, Evde, iste, Arabada v.b.) albiim sarkilari, orijinali bozulmadan,
tamamen gercek vokal kaydiyla birlikte icra ortamlarinda (Diigiin, Konser, gesitli
eglence etkinlikleri v.b.) kullamilmaktadir. Kaydedilmis miizikte Orijinal
versiyonunun Yeni versiyondan farki da bu noktada orijinal vokal ya da solist
calgmin kullanimi agisindan daha da belirginlesmektedir.

c) Kayit Sonrasi Yar1 Orijinal Yar Yeni Versiyon

Bu tir kullanimda orijinal albim kaydinin vokal bolimiine kadar olan
bolimii bire bir birakilarak, vokalli bolimiin yeniden midi ya da canli ¢algilar
yardimiyla ¢alinmasiyla olusan kaydedilmis miizik tirtidiir. Sark: igerisinde vokalsiz
boliimler albiim kaydinin aynisi, vokalli bolimler ise tinisal farkliliklarla birlikte
yeni siirim kayit ile tiiretilmistir. Parca dinamigine bakildiginda Orijinal siiriim ile
yeni siiriim Kesitleri pesi sira birbirini takip ederler.

Kaydedilmis miizik bigimlerini icra bigimlerine gore de su sekilde
gruplandirmak miimkiindiir.

Icra Bicimine Gore Kaydedilmis Miizik Tiirleri
a) MIDI Altyap

1980’lerin basinda farkli firmalar tarafindan {iretilen elektronik miizik
aletlerinin  birbirleriyle esleme sorununu ¢ozmek iizere vyaratilan Miizik
Enstriimanlar1 Dijital Arabirimi ya da kisaca MIDI (Musical Instrument Digital
Interface), elektronik miizik aletleri ve bilgisayarlar arasinda gercek zamanli veri
alhigverigini saglayan, endistri standardi haline gelmis yaygin bir iletisim
protokoliidiir. MIDI protokoliinde ses verisi degil, temel bazi degiskenlere iligkin
sayisal bilgiler aktarilir; nota bilgileri, calgi aleti atamalari, tempo degeri gibi
bilgiler yardimiyla mevcut bir eser, sarki midi arabirimi sayesinde gercegine benzer
bicimde kopyalanabilir. 1983 yilinda temelleri atilan protokol daha sonra onemli
derece bir degisiklige ugramamistir. Buna ragmen MIDI, mizik endiistrisinde
yaygimlasarak kullanimina devam edilmis ve endiistri standardi haline gelmis bir
protokoldiir. MIDI arabiriminin ortaya ¢zkmasiyla birlikte piyasaya siiriilen Korg,
Gem, Roland marka tuslu c¢alg: serileri midi altyapilarinin dretilme sirecine
onemli  katkida bulunmusiardir  (Bergamali Kadir; goriisme 10.05.2014,
Bergama). Klavyede 16 kanal kayit seklinde sanal ¢algi sesleri kullanilarak
yapilabilen midi altyapilar, mevcut bir sarkinin sanal galgi ve sentetik sesler
esliginde klavye iizerinde ¢alinmak iizere gelistirilmis bir kopya siiriimiidiir. Ilk midi
calabilen ve vyazilabilen klavyelerin piyasaya cikmasiyla birlikte miizisyenler
gercegine yakin sentetik ses, ¢alim, aranje 6zellikleri bakimindan midi altyapilarini
icra ortamlarinda kullanmaya baslamigtir. Miizisyenlerin yeni tini’yr kesfiyle
baslayan icra ortaminda dinleyiciyi yeni sentetik seslerle etkilemeye calismalari,
dinleyicinin kaydedilmis miizige kars1 asinaliklarimi git gide arttirmistir. Onceleri
gercek sesleri sentezleyemeyen bu Kklavyeler ile yazilan midi altyapilar icra
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ortaminda, eglence, oyun aninda degil misafirleri karsilama, diigiin v.b. etkinlik
baslayasiya kadar dinleyiciye miizik icra etme amagli kullanilmiglardir. Bergamali
Piyanist Ahmet’in aktarimiyla;

Korg 730 aldzgim ilk orgdu. Diigiine ilk gittigimizde gelin ile damat gelesiye
kadar altyap:/ar kullan:rd:k. Bu alt yap:lar:n dizerine sark: okumak en biiyiik
zevklerimden bir tanesiydi. Ornegin altyap:lar yokken ayn: ritmde birden
fazla sarkiyr ¢caliyor ve soyliiyorduk. Bir miiddet sonra her sark: ayniymis
gibi hissediliyor, siradanlasgiyordu. Hatta baz: sarkilara higbir ritm’i
uyduramzyorduk. Ancak altyap:/ar sayesinde diigiin performanslarim:z
renkleniyor, maziksel agidan zenginlesiyordu (Piyanist Ahmet, 10.05.2014,
Goriisme Bergama).

Icraciyr ilk defa dinleyen biri icin kullanilan ritm ve sentetik sesler monoton
gelmese de, ayn1 durum icraciya soruldugunda durum bundan ibaret degildi. Ayni
ritm, ses ve icralar gergeklestiren miizisyen farkli tin1 arayislar igerisine giriyor,
Tim arayisim1 Midi altyap: kullanarak bigimlendiriyordu.  1990’larin  diigiin
miizisyenligine bakildiginda, piyasaya yeni ¢ikan org’lart kullanmak igin ise
teknolojik yeniliklere aliskin olmak gerekiyordu.

Korg klavyeler ortaya ¢ikuginda biz altyapiar: yazamiyorduk. Bizim
yaptigimiz sadece start/stop islemini yapmaks. Yaklagik 50 diskim vard:.
Diigiin baglamadan zizerinde sark: isimleri yaz:/i disketlerimi s:ralard:m. Yeri
gelen diski orga takar, oglumun bana ogrettigi tuslara basarak, sarkuwy:
baslatizdim. Calmaya baglayan sark: zzerine ise, mikrofondan ben sarkim:
soylerdim (Ali thsan Tung, Bergamal: Miizisyen, Goriisme, 11.05.2014).

b)Organik Enstriimantal Kayit

Bu biceme baktigimizda kaydedilmis miizik elementleri tamamen organik
calgilardan olusmaktadir. Kaydedilen sarki ister popiiler olsun ister olmasin daha
onceki orijinal diizenlenmesine sadik kalinmadan yeni bir versiyon ile canli galgilar
esliginde yapilir. Kaydedilen bu miizik ise, icra ortaminda bu sekliyle kullanilir.
Ancak par¢anin tamaminin organik calgilarla icrast miimkiinde olmayabilir bu gibi
durumlarda elektronik c¢algilarla, canli ¢algi diizenlemelerinden olusan kayitlar
tiretmek miimkiindiir.

¢) Yan Orijinal Yan Canl/Midi Kayit

Kullanilacak kaydedilmis miizik 6rneginin orijinal versiyonun belirli bir yere
kadar muhafaza edilir genellikle vokalin girdigi bolim canli ve midi calgilar
esliginde tekrar diizenlenir. Bir nevi eklenti yapilir. Vokal boliimii bittiginde tekrar
orijinal versiyona geri doniiliir. Ancak bu bigemi yukarida agikladigimiz Organik
Enstriimantal Kayit ile karistirmamak gerekir. Organik enstriimantal kayitta ayn
anda canli ve midi calgilar tamamen parca icinde kullanilir. Kaydedilen miizigin
orijinal versiyonuyla bir baglantisi melodik yap1 haricinde benzerligi yoktur. Diger
yandan Yari Orijinal Yari Canli/Midi Kayit’ta ise parca belirli bir noktaya kadar
orijinal haldeyken, vokalli boliminde ayn1 anda canli ve midi galgilar
kullanilir. Ancak ¢alimlarin ve melodilerin birebir orijinal ile ayn1 olmasi bir sart
olarak gozetilir.
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SONUC

Sonug olarak, kaydedilmis miizik hem DJ’lerin hem miizisyenlerin icra
ortamlarinda muhakkak kullandiklar1 miizik elementlerinden biridir. Giiniimiizde
yapilan bir¢ok ritiielin bir kisminda ya da tamaminda kaydedilmis miizik
orneklerinin icrasma ve bu miziklerle eglenme, oynama, séyleme etkinliklerine
sahit oluruz. Bando doéneminden baslayarak jazz denilen gruplarla devam eden
miizisyenlik icralari, teknolojik yeniliklerle, orglarin, sony md ve disket yardimiyla
midi calabilen modiillerin ortaya ¢ikmasiyla cesitli nedenlerle (ekonomik, tinisal
cesitlilik, tasmabilirlik, asinalik v.b.) kaydedilmis miizik kavrami sekillenmistir.
Giliniimiizde bir miizik bicemi olarak bakis agimiza yeni bir kavram olarak eklenen
kaydedilmis miizik birgok mecrada, bir cok mekanda yaygin olarak kullanilmaktadir.
Bir bes yillik dénem i¢in de sadece salon digiinlerinde karsilasilan bu tiir, artik
kirsalda da yapilan diigiinlerde icra edilmektedir. Yasa, ekonomiye, asinaliga bagl
olarak izler kitlenin olusturdugu bu yeni haz, tinisal beklenti kaydedilmis miizigi ve
kullanimini da sekillendirmektedir. Bazen izler kitlenin istegiyle, bazen miizisyenin
kendisinin icra edemeyecegini bildigi eserleri bilerek ve isteyerek calmasiyla
sekillenen kaydedilmis miizik yaygin bir sekilde ritiieller i¢inde yerini almaktadir.
Kimilerince kullanim1 kolaycilik olarak goriilse de, bazi miizisyenlerin kullandiklari
alt yapilar1 kendilerinin farkli bir zaman ve mekéanda olusturmasi agisindan da belirli
becerileri yansitmalart agisindan 6nemlidir. Bu durumda miizisyen kendi istedigi
tinilar1 ve onu olusturacak tiim 6zellikleri elde ederek, icrasin1 da daha giizellestirme
cabasi igerisine girerek, begenilme oranini yiikseltmek istemektedir.
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AFYONKARAHISAR HALKEVi FAALIYETLERI VE YAYIN ORGANI
TASPINAR DERGISINDEKI MUZIK YAZILARININ iCERIK ANALIZI

Afyonkarahisar Community Home Activities and Analysis of Music Texts'
Contents

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8891 Saﬁye YA(V}CI1
™
Ozet

Tiirk kdiltiiriinii yaymak, milli birligi saglamak, aydinlar ve halk arasindaki iletisimi
saglamak amacrtyla 1932 yilinda kurulan ve 1951 yilina kadar varligin siirdiiren halkevleri,
sosyal ve kiiltiirel anlamda halkin kendisini gelistirmesi amaciyla faaliyet gostermistir. Dil,
tarih, edebiyat, Gilizel Sanatlar gibi pek c¢ok alanda kendini gOsteren halkevleri, birgok
konuya yonelik kurslar ve etkin ¢alismalarla halkin egitim seviyesini ylikseltmeye de
yardimel olmustur. Calismanin igerigini olusturan Afyon Tagpinar siireli yayimi1 da bu
donemde dergi ¢alismalarina katkida bulunmustur. Calismada Afyon Tagpinar dergilerinde
yer alan miizik yazilarmin igerik itibariyle incelenmesi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda
stireli yayinlar, yazar, tarih ve konulari itibariyle irdelenip toplumun kiiltiirel gelisimine ne
yonde katki sagladigi arastirilmigtir. Calismanin bu yonde daha genis kapsamli aragtirmalara
yon verecegi diislincesiyle onemli oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halkevleri, Afyon Tagpinar Dergisi, Miizik.

Abstract

Community houses which established in 1932 and subsist to 1951 had aim to spread
Turkish culture, to ensure national unity and in oder to ensure communication between the
intellectuals and the people, have actived in order for people to self-development.
Community houses manifested in many areas such as fine arts, language, history and
literature, helped people to increase their education level with many courses and studies.
Afyon Tagpinar which contents of this study has contributed the publication studies at that
term. This study aims to examine the music texts’ contents which have located in Taspinar.
For this, it was investigated as author, the date and topics as the culturel development of
society how contributed. In this aspect of the study is thought to be important as this would
give direction to the comprehensive research.

Key Words: Community Home, Afyon Taspinar Publication, Music.

GIRIS

Halkevleri Tiitkiye Cumhuriyetinin kurulusunun ardindan ilk otuz yillik
evrede ortaya ¢ikip etkili olmus kurumlardir. Tirk kiiltliriiniin gelismesinde ortaya
koyduklar: idealist ve esi benzeri olmayan g¢abalar toplumun kimi kesimlerince
yeterince anlagilamamis olsa da bir donemin yetistirdigi kusaklarda derin etkileri
oldugu aciktir. Halkevleri Cumbhuriyetin kiiltiir politikasinin bir {riiniidiir ve

! Ars. Gor., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, safiyegundoner@hotmail.com

(*) Bu makale 5-8 Kasim 2015 tarihleri arasinda, Afyonkarahisar’da diizenlenen “90. Y1l Miizik
Kongresi” adl1 kongrede sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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cagdaslasma yolunda atilan adimlarin toplumda yerini bulmasi i¢in c¢aba
gostermislerdir. Ergiin (1982: 4) “Mustafa Kemal, Cumhuriyetin kurulusundan 1930
yilima kadar iilke ve toplum igin gerekli olan birgok inkilaplar yapmis, hayatini
adadigi milletini, devrim yapacagi bilinyeyi, varacagi hedefi, gidecegi yolu en ince
ayrintilarina kadar tespit etmisti” der ve bu inkilaplarin millete kazandirilmasinin,
milletin ruhuna sindirilmesinin gerekli oldugunu belirtir. Halkevleri uzun arastirma
ve ¢alismalarin bir sonucu olarak dogmustur ve o donemin batidaki 6rneklerinden
orgiit, program ve calisma yapisi agisindan milli kiiltiirimiizii dikkate alan kendine
Ozgii bir farklilig vardir. Halkevleri, modern egitim iilkiisii dogrultusunda milli
degerlerin islenip yogrulmasiyla, inkilaplarin halk arasinda kabul gérmesi vazifesini
iistlenen bir halk egitim kurulusu olarak goriilmekte, Cumhuriyetin kurulmasiyla
kokten yenilenen Tiirk egitim kurumlarinin, bir taraftan yaygin egitim kurumlartyla
inkilaplar1 gen¢ nesle benimsetmeye calisirken, diger taraftan okul disindaki
gengligin ve yetiskinlerin Cumhuriyet iilkiileri dogrultusunda yetismesi gorevini
ustlendikleri belirtilmektedir. Milli suuru kuvvetlendirme, halk kitleleri arasinda
kaynagma saglama, uygarca zevkler ve aligkanliklar kazandirarak millet biitiinligiinii
ve Tirk kiltiriinii yiikseltme amaci tasiyan faaliyetler gerceklestirdikleri
kaydedilmektedir (Ergiin, 1982: 4).

Halkevleri donemin tek partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan
kurulmus, orgiit yapisi, denetimi ve ¢alismalariyla ilgili olarak séz konusu parti
tarafindan hazirlanan yonetmelikte halkevlerinin kurulus amaclar1 alt1 ilke
dogrultusunda; vatandaglar yetistirmek, ulusal karakteri ylikseltmek, Giizel Sanatlari,
ulusal kiltiric ve Dbilimsel ¢alismalar1 desteklemek, giiclendirmek olarak
aciklanmistir. Bu yonetmelikte, Tirkiye’'nin ulusal kiiltir kurumlar1 kurmak
yoniinden batili iilkelerin gerisinde kaldigi, bu agig1 kapatmak icin kurulan her
halkevinde lisan, edebiyat, tarih, Giizel Sanatlar, tiyatro, spor, sosyal yardim, halk
dershaneleri ve kurslar, kiitliphane ve yayin, koyciiliik ile miize ve sergi subelerinden
olusan galisma kollar1 olusturulmasi gerektigi vurgulanmistir. Ilk halkevi 10 Subat
1932 de Tirkiye’nin cesitli yerlerinde ve 6zellikle biiyiik ve orta biiyiikliikteki 14
kentte ayni zamanda agilmistir. Bu iller; Adana, Ankara, Afyon, Aydin, Bursa,
Canakkale, Denizli, Diyarbakir, Eskisehir, Istanbul, Izmir, Konya, Samsun ve
Van’dir (Cegen, 1990: 117).

Halkevlerinin halk egitimi caligmalarinin, 9 kol halinde genellikle kiiltiirel
alanlarda halkin milletlesme yoniinde bilinglendirilmesi konusunda gerceklestigi,
batidaki halk egitim kurumlar1 ile Tiirk Ocaklari’nin ¢alismalarinin da yapilan
caligmalara yol gosterdigi kaydedilmektedir (Ergiin, 1997: 200).

Bu dokuz kol ve ¢alisma alan ve amaglari ise soyle belirlenmistir:

Dil, Edebiyat ve Tarih Subesi

“Halkevleri 6greneginde subenin ilk gorevi, cevrenin genel bilgisini
yiikseltmeye yarayacak konularda konusmalar ve konferanslar yapmak olarak
tanimlanmaktadir. Ayrica Tiirk Dili’nin bugiinkii yaz1 ve edebiyatta kullanilmayan,
fakat halk arasinda yasayan kelimeleri, terimleri, eski milli masallari, atasdzlerini
arastirtp toplamak; anane ve adetlerini incelemek dergi ¢ikararak veya cikarilmakta
olan dergiler araciligiyla bu ¢aligmalar1 yayinlamak, yeni yetisen gencler arasinda
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yetenekleri desteklemek ve onlarin ilerlemeleri i¢in gerekli careleri aramak bu
subenin gorevleri arasindadir” (Akt. Sahin, 2010: 9).

Giizel Sanatlar Subesi

“Musiki, resim, heykeltiras, mimarlik, siisleme sanatlar1 gibi alanlarda sanatg1
ve amatorleri bir arada toplamak, gen¢ yetenekleri korumak, halk i¢in genel miizik
aksamlar1 diizenlemek, halkin musiki zevkini arttirmak, Giizel Sanatlar kursu agmak,
halkin milli marslar1 ve sarkilar1 6grenmesine yardim etmek, milli bayramlarda mars
ve tiirkiilerin millet¢e bir agizdan sdylenmesini temin etmek, koylerde ve asiretlerde
sOylenen milli tiirkiilerin nota ve sozlerini, milli oyunlarin ahenk ve tarzini tespit
etmek bu subenin gorevleri arasindadir” (Yesilkaya, 1999: 84).

Zeyrek, “ar subesi” olarak da bilinen bu kolun amaglarinin, miizik, resim,
mimarlik, Giizel Sanatlar gibi dallarda profesyonel veya amator olanlar1 bir araya
getirmek ve bu konularla egilimli kisilerin yetismelerini saglamanin bulundugunu
belirtmis, halk tiirkiilerini ortaya ¢ikararak aslin1 bozmadan séylemek, ulusal marslar
Ogretmek ve topluma miizik zevkini asilamak da yine bu kolun amaglarindandir
(Zeyrek, 2006: 47).

Spor Subesi

CHP Halkevi raporlarinda sporla beden terbiyesi isi, halkevlerinin dogusunda
milli kiiltiir davasimin bir kolu olarak ele alinmis (Akt. Sahin, 2010: 11), subenin
kurulus amagclari arasinda, milli sporlarin ve halk danslarinin 6n planda tutularak,
bunlarin unutulmus olanlariin diriltilmesi, yagsamakta olanlarinin ilerletilmesi ve dar
mubhitlerden ¢ikararak millilestirilmesi gibi goriisler yer almistir (Akt. Sahin, 2010:
11).

Temsil Subesi

“Tiyatro sanatina heves ve yetenegi olan kadin ve erkek iiyelerden bir temsil
grubu olusturmak, umumi idare heyetince temsil edilecek ve yeniden teklif ettirilecek
piyesler temin etmek temsil subelerinin gorevleri arasina girer” (Ozsari, 2002: 9).

Sosyal Yardim Subesi

Toplumdaki yardima muhtag kisileri koruma amaci giiden bu subenin amaci
“Esas vazifesi Halkevinin bulundugu bdolgede hakiki surette yardima muhtag
kimsesiz kadinlar, ¢ocuklar, dullar, diismiis ihtiyarlar ve hastalar gibi vatandaslar
hakkinda sefkat ve yardim duygularint uyandirmak ve ylikseltmek™ (Akt. Sahin,
2010: 12) bigiminde belirtilmistir.

Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi

Halkevleri Calisma Talimatnamesi’ne gore, acilan dershane ve kurslarin alti
grupta toplandig1 goriiliir.
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“1-Tiirkge kurslari

2-Fizik, kimya elektrik gibi miispet ilimlerin tatbikatli kurslari

3-Pratik hayat sahasina giren meslekler ve kiigiik sanat kurslar1

4-Giizel Sanatlara ait kurslar

5-Yabanci dil kurslari

6-Okullarda ikmale kalanlar yetistirme kurslar1” (Akt. Sahin, 2010: 13).

Bunlarin yani sira, ceza evlerinde yatan mahktimlara yardim eli uzatmak, bu
mahktmlarin ilkokulu ve ortaokul bitirmelerini saglamak i¢in de ¢alismalar yapilmis
cesitli kurslar agilarak topluma kazandirilmalarina ¢aba gosterilmistir. “1940 yilinda
172 halkevi 472 dershane agmis, bu derslere 22551 yurttas devam etmistir. Bu,
halkevi basmna 131 kisi demektir. Bu donem, halkevleri hayatinda en verimli
devredir” (Akt. Sahin, 2010: 13).

Kiitiiphane ve Yayin Subesi

Halkevlerinin bulunduklar1 yerin bir kiiltiir yuvasi oldugu bilinciyle her
halkevinin bulundugu yerde bir kiitiiphane ve bir okuma odasi agmak zorunlu
tutulmus, talimatnamede en az 3 subesi olan bir halkevinin, bir subesinin muhakkak
kiitiiphane ve yayin subesi olmasi gerektigi kayit altina alinmistir. “Bu kiitiiphaneler
genel sekreterlikten vekaletlerden ve bircok miiesseselerden gonderilen mahallindeki
eski kiitiphanelerden iltihak eden sahsi koleksiyon ve kiitiiphanelerin devrinden
gelen halkevlerince begenilip satin alinan kitaplarla zenginlestirilmelidir” denilmis,
kiitiiphane ve yayin subesinin genis ¢alisma konulari okuma odalarinin agilmast,
seyyar kiitiiphanelerin tertip edilmesi ve dergi ¢ikarilmasi olarak belirlenmistir (Akt.
Sahin, 2010: 13).

Koyciiliik Subesi

Halkevi c¢alisma talimatnamesinin 104—-112. Maddelerinde, Koyciiliik
kollarinin temel amaciin, koylerin toplumsal ve Kkiiltiirel agidan gelisimini
saglarken, sehirlilerle kdyliiler arasinda karsilikli saygi ve dayanigmay1 gelistirmek
olarak belirtilmistir. Bu amaca ulasmak i¢in kdyciiliikk kollar1 iiyelerinin, kdylere
gitmesi, tiyatro gosterileri sunmasi, koyliyii aydinlatabilecek her tiirlii girisimde
bulunmasi istenmektedir. Baz1 kdyler yakin g¢evredeki komsu koyler i¢in 6rnek
olarak secildigi, bu girisimlerin amacinin, genel olarak basarili ve egitimli koyliilerin
sayisini arttirmak oldugu kaydedilmistir (Cecen, 1990: 127).

Tarih ve Miize Subesi

Yayinlar, konferanslar ve paneller aracilifiyla tarihsel degerlerin halka
tanitilmasi, yerel, tarihsel kalintilarin derlenip toplanmasi igin g¢alisilmasi, halkevi
civarinda bulunan tarihi eserlerin korunmasina katkida bulunulmasi, mevcut miizeleri
desteklemekle birlikte yeni miizelerin acilmasinin saglanmasi, yaymlar ve
konferanslar araciligiyla Tiirk folklorunun ve etnografik yapisinin degerli iiriinlerinin
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korunmasi, bulunan ve derlenen tarihi kalintilarin katalogunun ¢ikarilmasi bu
subenin faaliyetleri arasinda yer almaktadir (Simsek, 2002: 86-87).

Halkevlerinin Toplum Uzerindeki Etkileri

Halkevlerinin toplum iizerindeki sosyal ve Kkiiltiirel etkilerine bakildiginda,
acmis oldugu kurslar ve yapmis oldugu c¢aligmalarla toplumun sosyal ve kiiltiirel
yapilanmasina gelismelere neden oldugu goriliir. Bu alana yonelik yapilan
calismalar arasinda, Oz Tiirkge yarismalarinin diizenlenmesi, dil bayrami
kutlamalari, Tiirk dilinin yabanci etkilerden kurtarilarak Tiirk¢enin ulusallagsmasina
caligilmasi, siir, mani, atasozii, ani, tarihsel olaylar ve bilimsel arastirmalar1 yayin
haline getirilmesi sayilabilir. Bu calismalarla kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi ve
halkin bilinglendirilmesi hedeflenmistir (Zeyrek, 2006: 85).

Halkevlerinin Tiirkiye’de yaymciligt da gelistirdigi ve Cumbhuriyet
Doéneminde 2000°1i yillara kadar kurumsal olarak en ¢ok derginin halkevleri
doneminde yayinlandigi bilinmektedir (Zeyrek, 2006: 86). Yaymcilifin gelismesi
kiitiiphanecilige ve arsivcilige yansimig ve bu yayincilik kiitliphanecilik ¢aligsmalari
daha ¢ok gencler iizerinde etkili olarak onlar1 yazmaya sevk etmistir (Zeyrek, 2006:
86). Toplumun kiiltiiriiniin gelismesinde 6nemli adim olarak goriilen genglerin bu
yondeki egilimleri topluma da etki ederek toplumun egitim seviyesinin yiikselmesine
neden oldugu sdylenebilir.

Halkevleri sosyal yardim kolu araciligiyla yaptig1 ¢aligmalarla cezaevlerinde
sadece sosyal yardim yoniiyle kalmamis, okuma-yazma bilmeyenlere okuma yazma
Ogretilerek oradaki insanlarin topluma kazandirma cabalarina gidilmistir ve bu
konuda Tiirk Ocaklar1 ve Halkevlerinin paymnin biiyiik oldugu sdylenebilir (Zeyrek,
2006: 89).

Spor kiiltiirtine bakildiginda ise 1970’1 ve 1980’1l yillarda yurdumuzda
goriilen halk kosular1 ve halk sporlarmin 1930°lu yillarda halkevleri liderliginde
yapildig1 kaynaklarda belirtilmektedir. Bu yoniiyle de spor halk tabanina yayilmaya
calisilmis ve birgok spor tiirti gelistirilmistir (Zeyrek, 2006: 89).

Halkevleri ¢aligmalarinda daha ¢ok genclerin egitimine agirlik vermis her
yonde onlarin egitimi ve egitimi dogrultusunda topluma oOnderligi konusunda
caligmalar yapmistir. Bu da toplumun egitim ve Kkiiltiir seviyesinde olumlu
degisikliklere sebep olmustur.

Halkevlerinin Toplum Uzerindeki Siyasal Etkileri

Halkevleri ¢alismalarini  Atatiirk’iin - milliyetgilik ilkesi dogrultusunda
gerceklestirmistir. Halkin  milliyetcilik ruhumu  gelistirerek ulusal baglarin
giiclenmesine yardimci olmustur (Zeyrek, 2006: 95). Halkevlerinin yayin
organlarinda yeni rejimin yararlar1 ve Atatiirk¢iiliik lizerine bir¢cok yazi yazilmis ve
toplumu bu konuda bilinglendirmeye yonelik bir¢ok konferans verilmistir (Zeyrek,
2006: 93). Halkevleri ayn1 zamanda geng politikacilarin yetistigi ve politikada yer
alabilmek i¢in basamak olarak gordiikleri yer olmustur (Zeyrek, 2006: 93).
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Halkevi tyelerinin komitelerini ve kurullarini aralarinda yaptiklar1 segimle
belirlemeleriyle herkesin s6z sahibi olabilecegi diisiincesini olusturulmus ve
toplumda demokrasi algisi yerlestirilmeye ¢alisilmistir (Zeyrek, 2006: 94).

Halkevlerinin Toplum Uzerindeki Ekonomik Etkileri

Halkevleri iiretime doniik isler yapmaya calismis ve 6zellikle kirsal alanda
yasayanlarin kazancinin arttirilmasina c¢alisilmistir (Zeyrek, 2006: 97). Halkevleri
ayn1 zamanda kadinlara yonelik actig1 kurslarla kadinlarin meslek edinmelerinin yani
sira onlarin bilgi ve beceri diizeylerini arttirmay1 hedeflemistir. Kadinlar disaridan
alabilecegi seyleri kurslar aracilifiyla edindikleri meslek sayesinde {iretir satar hale
gelebilmistir (Zeyrek, 2006: 96).

Afyon Halkevinin Kurulusu

Afyon zaferin kazanilmasinin oncesinde ¢ok biylik sikintilarla yiiz yiize
gelmis, maddi manevi sikintilarina ragmen halkevinin agildig1 ilk sehirlerarasinda
yer almistir. Yelken, “Savas tahribatindan en ¢ok etkilenen illerimizden biri olmus;
uzun donem ic¢ine kapanarak yaralarini sarmaya, tarihin yorgunlugunu atmaya
calismistir. Bu donemde birkag¢ devlet yatirimi yeni fabrikalar ve binalar disinda bir
yalitilmiglik icinde geleneksel tarim agirlikli bir ekonomiye sahipti. Buna ragmen
sehirde yeni yapilasmalar baslamisti. Halkevi binasi da bu donemde yapilan belli
basli eserlerden birisi idi” der (2001: 185).

Afyon Halkevi, ilk agilan 14 halkevinden biri olarak Tiirk Ocagi binasinda
Ankara’dan radyo ile yapilan acilis toreni ile baglamistir. Halkevinin baskanligini
yapan Galip Demirer acilis konusmasini yapmis, (Akt. Demirdelen ve Ortak, 2006:
256); Afyon halkini her konuda bilinglendirmek ve inkilaplara 1sindirmak i¢in yogun
bir ¢aba igerisine girmistir (Sahin, 2004: 43-44).

Toplumun her kesiminden insani bir araya getirmeyi, kiiltiirel ¢aligmalarin
icerisinde yer almalarma olanak saglamay1 ve halki bilinglendirmeyi amag¢ edinen
halkevi, donemin olumsuzluklari igerisinde 6nemli bir gorevi yerine getirmis, aydin
ve halk kesimini birlestirici bir araya getirici bir islev gérmiistiir.

Afyon Halkevinin Faaliyetleri

Dil Edebiyat Tarih Subesi ve Faaliyetlerine bakildiginda, Tarih incelemeleri,
her tiirlii konferanslar, folklor ¢alismalar1 ve hatta yayin ¢alismalarinin bulundugu
gorilmekte, halkevinin caligmalar1 arasinda en fazla bu subenin var oldugu, bu
subenin yaptig1 ¢aligmalarla halkin yagsaminda eksikligi goriilenleri karsiladigy, ¢esitli
konularda verilen konferanslarla bilinglendirildigi ve bilgilendirdigi belirtilmektedir
(Ergtlin, 1997: 201). Toksoy, Afyon Halkevinin dil inkilabin1 donemin biiyiik bir
olayr olarak kabul ettigini, dil kurultaymm1 radyo ile halka dinlettirmekle beraber
miinakagsali konferanslar diizenleyerek dil konusu hakkinda halk: bilinglendirdigini,
derleme isini baglatarak halkin dilindeki 6z Tiirk¢e kelimeleri toplamaya calistigin
belirtmistir (2007: 269).
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Giizel Sanatlar Subesi ve Faaliyetlerine bakildiginda, miizik, resim, heykel,
mimari ve silisleme alanlarinda sanatkar ve amatorleri toplamak, yetenekli kisileri
himaye etmek, halkin Giizel Sanatlara olan sevgi ve ilgisini arttirmak, miizik geceleri
ve konserler diizenlemek, koro ¢aligmalar1 yapmak, milli oyun ve tiirkiilerin s6z ve
notalarin1 derlemek gibi gorevleri yerine getirdigi belirtilmektedir (Ergiin, 1997: 202-
203). “Musiki meraklilarindan olusan bir kalabalik “Halk Musiki Evi” kurdular”
(Taspinar, 19 Subat 1934).

Yeni miizik eserleri ve Ozellikle halk sarkilari {izerine konserler verilmis,
yetenekli gengler toplanarak halkevinde miizik dersleri verilmis, bolge halkinin
miizik zevki gelistirilmeye calisilmig, halk arasinda ve 6zellikle kdylerde sdylenen
halk tiirkiileri derlenmis, piyano ve miizik kurslar1 yoluyla Tiirk miiziginin ¢agdas
tekniklere dayali olarak gelistirilmesi amaglanmustir.

Sosyal Yardim Subesi’nin ¢alismalarina bakildiginda, 1934 senesinde
sehirdeki hayir kurumlariyla isbirligi i¢erisinde halkin yardim duygularini arttirmak
icin konferanslar verildigi, hastalarin muayene edilerek ihtiyact olanlara ilag
verildigi, Kdoyciiler subesi ile kOy gezilerine katilarak hastalara bakildigi, ilag
dagitildigi, yoksul 6grencilere degisik yardimlarda bulunuldugu kaydedilmektedir.
1936 senesi igerisinde Cocuk Esirgeme Kurumu, Fakirlere Yardim Kurumu,
Belediye ve halkin destegiyle fakir ilkokul ¢ocuklar1 giydirilmis, kitap, defter, kalem
dagitilmistir. Halkevinde faaliyete gegen poliklinikte doktorlar tarafindan birgok
hasta {icretsiz muayene edilmistir. Sosyal yardimlarda karsilasilan maddi zorluklar
ise diger subelerin de destegiyle yapilan c¢esitli ¢alismalarla, konser ve etkinliklerle
karsilanmaya calisilmastir.

Temsil Subesi’nin gorevi, liyelerine ve Tiirk halkina milli tiyatro kiiltiiriini
asilamak olarak belirlenmis, halkevleri tiyatrolarinda genellikle yerli oyun
yazarlarinin milli piyeslerini kullanmigtir. Tiyatro gdsterilerinin yani sira film
gosterilerinin de yapildig1r belirtilmektedir. Bu kol, halkin egitilmesi, tiyatro
sevgisinin arttiritlmasi, yetenekli genclerin ortaya c¢ikarilmasi, milli oyunlarin
yasatilmasi gibi gorevleri yerine getirmeye ¢alismistir. Afyon Halkevinin kuruldugu
donemlerde konferans ve temsil salonunun bulunmamasi nedeniyle subenin ilk
yillarda ¢ok faaliyet gosteremedigi, halkevi salonunun kiitiiphane ve konferans
salonu olarak kullanilmasi nedeniyle halkevinin arka bahgesine bir sahne tertibatinin
yapilmas: sonrasinda temsil subesinin faaliyetlerini daha yogun bir bigimde
stirdiirdiigli kaydedilmektedir (Ergiin, 1997: 203).

Spor Subesi ve Faaliyetlerinin, tek parti doneminde partinin kontroliinde
oldugu, CHP’nin, Tiirk Spor Kurumu Teskilati ve Halkevleri araciligiyla spor
caligmalarim1  kendisinin  yonettigi anlatilmistir. 1932 ve 1936 yonetmelik
degisikliklerinde halkevlerinde spor ve jimnastigin halka yayilmasi, halkin kitle
sporuna alistirilmasi, kulliip olmayan yerlerde spor kuliibli kurulmasi gibi
caligmalarin yapildig1 belirtilmektedir. Halkevlerinde kitap ve fikre onem verildigi
kadar spora da onem verildigi vurgulanmaktadir (Ergiin, 1997: 203-204). Ulke
genclerinin yeteneklerini gelistirmek, onlar1 saglikli bireyler olarak topluma
kazandirmak igin ¢esitli etkinlikler diizenlenmis, halk arasinda sporun yapilmasina,
sporcu sayisinin artmasina yonelik programlar gelistirildigi yapilan c¢aligmalar
arasinda siralanmistir (Biyikoglu, 2001: 421).
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Halk Dershaneleri ve Kurslar1 Subesi’nin Faaliyetlerine bakildiginda, her
halkevinin bu g¢alisma kolunu kurmasi kurulus ve devam etme zorunlulugu olarak
goriilmiistiir. Fakat uygulamada biitiin halkevlerinin bu kolu kuramadigi, bu kolu
caligmakta olan halkevi sayilarinin zamanla azaldigi anlatilmis, bu kolun halkevi
binasinin yani sira cezaevleri, kahvehaneler ve kdylerde de kurslar actig1 ve dersler
verdigi bildirilmistir (Ergiin, 1997: 204-205). Bu subenin en 6nemli hedeflerinden
birinin okuma yazmay1 oOgreterek halkin kiiltiirel diizeyini yiikseltmek oldugu,
Tiirkce okuma-yazma kurslari ile pozitif bilimler ve el sanatlari, yabanct dil egitimi
i¢in kurslar diizenlendigi kaydedilmektedir.

Kiitiiphane-Nesriyat  Subesi’nin  halkevlerinin en 06nemli c¢aligmalari
gergeklestirdigi, her halkevinin bir kiitiiphane kurdugu ve yayin caligmalari da
yaptig1 bildirilmektedir (Ergiin,1997: 205). Kiitiiphanelerinde halkin seviyesine gore
kitaplar cikarilmig, halkin her konuda bilin¢clenmesini saglamak amaglanmistir.
Halkevi kiitliphanelerine Tiirk inkilabi ve ideolojisine aykiri, yabanci rejimleri,
cinayet intihar gibi olaylar1 agiklayan, genclerin ahlakini bozucu yaynlar ile irticai
yayinlar igeren kitaplarin girmesi yasaklanmis, halkevi dergileri hari¢ tiim halkevi
yayinlar1 bu sube tarafindan basilmis, halkevi ve Parti merkezinin yayin merkezini
olusturmustur. Afyon Halkevi kurulusundan kapatilisina kadar kiitiiphanesini yildan
yila gelistirmis, Afyon milletvekillerinden Ali Cetinkaya kendi sahsi
kiitiphanesinden birgok kitab1 halkevi kiitiiphanesine hediye etmis; boylece halkevi
kiitiiphanesinin temelleri atilmistir. Bir siire sonra sehir kiitiiphanesindeki kitaplar da
halkevine taginmig, Afyon ilinde zengin bir kiitliphanenin olusturulmasi yolunda
Oonemli ¢abalar sergilenmistir.

Koyciiliik Subesinin Faaliyetleri arasinda, esi genel olarak biitiin
halkevlerinin temel amaglarindan biri olan kdyde yasayan halkin bilgisini, gorgiisiinii
arttirmak ve diisiincesini zenginlestirmek amacina yonelik ¢caligmalar bulunmaktadir.
Sube koylerle samimi temaslarda bulunmus, haftada bir giin yapilan kdy gecesinde
koylerin giinliik ihtiyaglari, toprak ve ekin igleri, memleket ve hayat bilgileri, yasayis
tarzlar1 ve bilhassa Cumhuriyet, Halk¢ilik, Milliyetcilik ve hiikiimet isleri {izerinde
acik konugmalar, §gretmeler yaptig1 bildirilmistir (Sahin, 2004: 135).

Miize ve Sergi Subesi, halkevi ¢evresindeki eserleri toplamak, fotograf ve
model almak, Giizel Sanatlarin ¢esitli alanlarinda milli {iriinlerin ve el esyalarinin
sergilenmesini yapmak gorevini listlenmistir (Ergiin, 1997: 206). Miize ve Sergi
Subesi mevcut tarihi eserleri tespit ederek bunlar i¢inde tamire ihtiyact olan eserleri
ilgili makamlara bildirmek suretiyle tamir ve saklanmalarini saglamayi1 amaglamis,
Afyon’da kurulmaya c¢alisilan Eski Eserler deposunun bir miize halini almasinm
saglamak i¢in caligmalarda bulunmustur. 1927 senesinde baglatilan caligsmalar
1933°te hedefine ulasmis ve 29 Ekim 1933 tarihinde Gedik Ahmet Pasa
Medresesi’nde faaliyetlerine baslamistir (Uyan, 2001: 465).

Afyon Halkevi Yayin Organi Taspmar Dergisi

Afyonkarahisar’in basin ve kiiltiir hayatinda 6nemli bir yer tutan Taspinar
Dergisi Afyon Halkevi Edebiyat Subesi tarafindan 19 Kasim 1932 tarihinde
yayinlanmaya baslamis, derginin imtiyaz sahibi Eflatun Cem Giiney’dir, Nesriyat
Miidiirliigiinii ise Dr. Kemal Bey yapmustir (Tagpinar 19 Kasim 1932). Adini sehrin
su ihtiyacin1 karsilayan Tagpinar suyundan alan derginin admnin Ali Cetinkaya
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tarafindan verildigi, dergide Edip Ali Baki, Siileyman Hilmi Gonger, Osman Atilla,
Haydar Cercel, Namdar Rahmi Karatay, A. Mahir Erkmen, Muzaffer Gorktan gibi
kisilerin stirekli yazi yazanlar arasinda olduklar1 bildirilmektedir. Dergi yerel basin
tarafindan 6viilmekle kalmamig, Son Haber Gazetesi’nin bildirdigine goére Milliyet
gazetesi yazart Nurullah ATA, Taspmar’t Afyon Halkevinin ¢ikarttigr gilizel ve
dolgun bir dergi olarak nitelendirmistir. Balikesir’de ¢ikan Tiirk Dili dergisinde
Tagpinar’dan 6vgiiyle s6z eden yazilar yayinlandigi, Hakimiyet-1 Milliye’den Biirhan
ASAF’1n Tagpinar’t begenici bir dille andig1, Yeni Giin dergisinin de Taspinar’dan
ovgliyle bahsettigi kaydedilmektedir (Akt. Demirdelen ve Ortak, 2006: 260).

Dergide dikkat ¢eken bir 6zellik de yazi yazanlara para verilmemis, dergiye
ilan ve reklam konulmamistir. Dergini asil amacinin, halki her konuda aydinlatmak
oldugu, hikaye, masal, folklor, hatira, makale, lirik ve epik siir gibi yaz1 tiirlerinin yer
aldig1 goriiliir. Donemin fikir yapisin1 ortaya koyan, Afyon’un tarihi temellerini 6ne
¢ikaran, arastirmalara kaynak teskil eden 6nemli bilgiler icermektedir (Sahin, 2004:
79-80). Bu yoniiyle bir donemin sehir yasamina ve toplumsal yanina 1s1k tutmakta,
donemin aydinlarinin goriis ve diisiincelerini yansitmaktadir.

Problem Ciimlesi

Arastirma, “Afyon Halkevi faaliyetleri nelerdir ve Afyonkarahisar Halkevi
yaymn organi Tagpmar dergisindeki miizik yazilarinin igerigi nedir” sorular
kapsaminda ele alinip asagida yer alan alt problemlere yonelik bulgular saptanmaya
calisilmigtir.

Alt Problemler

1) Afyon Halkevi faaliyetleri nelerdir?
2) Afyon Halkevi yayin organ1 Tagpinar dergisindeki miizik yazilarinin igerigi nedir?

Arastirmanin Amaci

Aragtirma  Taspmar  dergisindeki  miizik  yazilarinin  igeriginin
degerlendirilmesi ve bu miizik yazilarinin toplumun sosyal ve kiiltiirel yasamla olan
iliskisinin irdelenmesi amacini tagimaktadir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma Tagpmar dergisindeki miizik yazilarmin toplumun sosyal ve
kiiltiirel yagamla olan iliskisini irdelemesi ve ayrica Afyon Halkevi Giizel Sanatlar
Subesi ile olan baglantisini ortaya koymasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Siirhiliklar

Arastirma, Tagpinar dergisinin, halkevlerinin kuruldugu ve Afyon Halkevi
sahipliginde yayin hayatina basladigr 1932 yilindan, halkevlerinin kapatildigr 1951
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yilina kadar olan tarihlerdeki ulasilabilen sayilariyla, Afyon Halkevi Glizel Sanatlar
subesi miizik kolunun faaliyetleriyle, ulasilabilen yazili kaynaklarla ve aragtirmacinin
maddi olanaklariyla sinirhdir.

Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada tarama yontemi esas alinmis, konuya iliskin kaynaklar taranarak
arastinlmistir.  Derginin  ulasilabilecegi  diisiiniilen =~ Afyonkarahisar 11 Halk
Kiitiiphanesi, Afyon Kocatepe Universitesi Merkez Kiitiiphane, Afyon Belediyesi
siireli yayinlar arsivi, Afyon Belediyesiyle ve Afyon Valiligiyle irtibata gegildiginde
arsivlerinde derginin giincel sayilarmin bulundugu bilgisine ulasilmistir. Afyon il
halk kiitiiphanesi, AKU merkez kiitiiphanesi ve bireysel kiitiiphanelerden Afyon
Halkevi sahipliginde 1932 yilindan 1951 yilina kadar 161 sayis1 yayinlanan Tagpinar
dergilerinin 152 sayisina ulasilmis ve ulasilabilen dergilerde yer alan miizik yazilari
degerlendirmeye alinmistir.

Bulgular ve Yorum

Birinci alt probleme yonelik elde edilen bulgulara gére Afyon Halkevi Giizel
Sanatlar Subesi Miizik Kolunun faaliyetleri su sekilde belirlenmistir:

1934 yili Subat ayinda ¢ikan Taspinar Dergisi’nin 16. Sayisinda Afyon
Halkevi’'nin bir yillik faaliyet raporlari igerisinde Giizel Sanatlar subesinin
faaliyetleri su sekilde aktarilmistir:

“Bu subenin faaliyeti iki sene i¢inde 6giinecek derecede inkisaf etti. Gegen yil
musiki meraklilarindan miirekkep bir kalabalik “halk musikisi evi” namile bir yurt
kurdular. Mubhtelif vesilelerle halk sarkilarinin 6lmez ve asinmaz nagmelerini
dinlettiler. Bu y1l subenin mesaisi ikiye ayrildi. Bir kisim halk sarkilarini derlemek
toplamakla bir kistm da modern musiki ile ugrasiyor.”

Yine 1934 yili Eylil ayma ait 23. Sayida diger subelerin faaliyetlerinden
bahsedilirken Gtizel Sanatlar subesi miizik koluna dair bilgi verilmemistir ve sahne
tertibat1 ve salon eksikliginden bahsedilmistir.

1934 yili faaliyet raporlardan edinilen bilgilere gore 1932°de Afyon
Halkevinin kurulmasindan sonra miizik koluna olan ilginin yogun oldugu
sOylenebilir. Miizik kolu faaliyetlerinin iki sene icerisinde Oviiniilecek derecede
faaliyetlerini ortaya cikarmasi ve miizikle ugrasan kisilerin “halk musikisi evi”
kurmast bu durumu dogrular niteliktedir. Degisik amagclarla halk miiziginin
parcalarina konserlerinde yer vermeleri, miizik kolunun milli benlige, halkin
kiiltiirtine sahip ¢iktiginin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik kolunun
ikiye ayrilip bir kismmin halk sarkilarimi derlemekle ilgilendigi, diger kisminin
modern miizik diye tabir edilen ve Avrupa miizigini 6rnek aldigi tahmin edilen
miizikle ugrasmasi ise, halkin bir taraftan kendi kiiltiiriinden kopmadan yeniliklere de
acik bir sekilde yol alma amaci giittiigii diisiincesini uyandirabilmektedir.

1935 yili Subat ayinda c¢ikan Tagpmar Dergisi’nin 28. Sayisinda Afyon
Halkevi’nin bir yillik faaliyet raporlar1 icerisinde Gilizel Sanatlar subesinin
faaliyetleri su sekilde aktarilmistir:
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“Yalnmiz musiki ¢alismalar1 olmaktadir. Gegen senelere nispetle daha fazla
canlilik goriilmiis, 32 eksersiz toplantisi yapilarak Garp teknigine yakin 15 fantazi
sarki ve 40 dane de milli ve Tiirk ruhundan dogan kdy ve oyun havalar1 gecilmistir.
Evimizin genel toplantilarinda ve konferanslarda 13 konser verilmistir.”

Bu subede sadece miizik g¢alismalarinin olmasi miizige giderek artan bir
egilimin oldugunu gostermektedir. Caligmalarda 15 tane bati teknigine yakin sarkinin
ve 40 tane de milli Tiirk ruhunu yansitan kdy ve oyun havalarmin gegildigi goz
oniinde bulundurulursa daha 6nceki yillardaki gibi bu yilda da bir taraftan halkin 6z
kiltiriinden dogan halk miizigine verilen Oonemin vurgulandigi, bir taraftan da
batidaki miizigin kiiltiirlimiizde yer almaya basladig1 ve bu miizige de 6nem verildigi
anlasilmaktadir.

1936 yili Subat ayinda ¢ikan Tagpinar Dergisi’nin 40. Sayisinda Afyon
Halkevi’'nin bir yillik faaliyet raporlari igerisinde Giizel Sanatlar subesinin
faaliyetleri su sekilde 6zetlenebilir:

Y1l icerisinde 240 kisiyle 54 calisma yapan miizik koluna 9 kisinin daha
katildig1, ¢cevredeki halk tiirkiilerinden ulusal ve bedii (estetik, esi benzeri olmayan)
kiymeti olanlarin aranarak notalandirilmaya calisildig: belirtilmistir.

Buradan daha onceki yillara nazaran miizige ve miizik koluna olan ilginin
arttig1 anlasilmaktadir. Halk tiirkiilerinin derlenerek notalandirilmaya ¢alisiimasi da
milli kiiltiire verilen 6nemi gosterir niteliktedir.

1937 yili Subat ayinda ¢ikan Tagpinar Dergisi’nin 52. Sayisinda Afyon
Halkevi’'nin bir yillik faaliyet raporlari igerisinde Giizel Sanatlar subesinin
faaliyetleri aktarilirken; keman, piyano, mandolin ve ciimbiis derslerinin
verildiginden, Giizel Sanatlar subesinde toplam 210 kisiyle ¢alisilip yil igerisinde 10
konser verildiginden bahsedilmektedir.

Bu yilin (1936) faaliyetleri degerlendirildiginde miizik kolu tarafindan yil
igerisinde 10 konser yapilmasi yaklasik diizenli olarak her ay bir konser verildigi
anlamini tagimaktadir. Ayrica acgilan calgt kurslari da bu yonde merakin ve istegin
oldugu seklinde yorumlanabilir. Yine verilen ¢algi kurslariin arasinda piyanonun
goriilmesi bati miizigine olan yakinligi, meraki ve yeniliklere agik olmay:
cagristirmaktadir.

1938 yili Subat ayinda ¢ikan Tagpmar Dergisi’nin 69. Sayisinda Afyon
Halkevi’nin bir yillik faaliyet raporlari igerisinde “Ar Kolu” olarak da bahsi gecen
Glizel Sanatlar subesinin faaliyetleri su sekilde aktarilmistir:

“4 keman, 1 piyano, 1 armonik, 1 mandolin ve 1 climbiisten ve bir caz
takimindan ibaret bulunan grup, gen¢ merakli ve yeteneklileri ¢alistirmakta. Son
zamanlarda kadroya katilan caz takimiyla 6nlimiizdeki giinlerdeki yil i¢inde kurumu
diisiiniilen sehir bandosunun elemanlar: da yetistirilmis olacaktir.”

Bu yilda (1937) calg: cesitliliginin arttig1 ve genisledigi goriilmektedir. Caz
takiminda ¢alisan bireylerle sehir bandosunun kurulmasi diisiincesi de yer almaktadir
ve bu durum da miizik kolunun ileriye yonelik yenilik¢i hareketler yaptig
diistincesini uyandirmaktadir.

Yine 1938 yili birinci tesrin (Ekim) ayma ait 72. Sayisinda “kollarimiz
calismalarinda notlar” baghigr altinda subelerin ¢aligmalarina ait raporlara yer
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verilmistir. Ar subesi (Glizel Sanatlar subesi) nin miizik kolunun faaliyetleri su
sekilde belirtilmistir:

“Bu kolumuz, evimizin, konser, konferans, temsil veya herhangi bir genel
toplantisinda aldiklar1 6devlerini yapmakta ve kendilerini dinleyenlerin ¢ok yerinde
begenis ve takdirlerini kazanmaktadir. Cocuk bayramlarinda kiigiikler i¢in de giizel
konserler verilmektedir. Bilhassa bu sene 23 Nisan bayraminda ¢ocuk bayrami
dolayisiyla halkevinin dagittigi ve hususi yaptirdigi defterler ve sekerlerin
dagitilmas1 dolayisiyla halkevinde toplanan ilkokul cocuklarma (2400 6grenciye)
sirayla alt1 saat sliren hususi bir konser verilmistir. Diger taraftan ¢evredeki geng
miistaitleri (kabiliyetli olanlar1) etrafinda toplayarak eksersizlerine devamla verimli
neticeler almaktadir. Halkevimizce yapilan biitiin koy gezilerine de istirak ederek
armonize ettikleri halk tiirkiilerini ve yapilan bayrak torenlerinde istiklal marsimizi
ve ulusal marslar1 ve diger miizik parcalar1 ile kdylerimizde de miizik zevkinin
yayllmasinda hizmet etmis ve emekte bulunmustur. Bugiinkii kadro tamamiyla
halkevinin yetistirdigi elemanlardan tesekkiil etmektedir. Halkevi programina gore
ontimiizdeki yilda sehir bandosu teskiline baslangi¢c olmak {izere bir caz takimimiz
kurulmustur.”

Halk sarkilarindan da 10 parganin armonize edildigi belirtilmekte ve
armonize edilen sarkilarin adlar1 yer almaktadir.

Bu verilerden Afyon Halkevi miizik kolunun halkevi biinyesindeki ilkokul
Ogrencilerine araliksiz 6 saat siiren konser vermesi, yaptiklar ise deger verdiklerinin
bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaptiklar1 kdy gezilerinde armonize ettikleri
pargalart duyurmalar1 ise halkin her kesimine hitap ettiklerini ve c¢alismalariyla
beraber yenilikleri de gosterdikleri anlami tasiyabilmektedir. Fakat yeniligin
benimsenip benimsenmemesi konusuna deginilmemis bu da halkin miizik
konusundaki yeniliklere agik olup olmadigi konusunda belirsizlige yol agmistir.

“Halk tiirkiileri kolumuz” baslig1 altinda bu kolun faaliyetlerine de yer
verilmistir. Bu kolun tamamen yerli ve mahalli sarkilar ve tiirkiiler iizerinde ¢alistigi,
halk arasinda unutulmak iizere olan milli halk miizigi parcalarini toplayip yayinladig
ve yasatmaya calisti1 belirtilmistir. Ayrica s6z konusu yilda (1938) Kiiltiir Bakanlig
sarki derleme heyetine ¢ok begenilen 14 parca mahalli tiirkiiniin verildigi ve plaga
alindig1 bilgisi de bulunmaktadir.

Daha onceki yillarda da bahsedildigi gibi miizik kolu bir taraftan armonize
edilen parcalarla, agilan ¢algi kurslariyla halki yenilik¢i batt miizigi kiiltiiriine tegvik
etmekte, bir taraftan da Oziine bagli kalarak halk miizigi iriinlerini derleyerek
yayinlayarak, halkin kendi kiiltlirlinden kopmamasi ¢aligmalarina gitmektedir.

1940 yili Subat ayinda c¢ikan Tagpmar Dergisi’nin 78. Sayisinda Afyon
Halkevi’nin Giizel Sanatlar subesi miizik kolunun Dinar’a konser faaliyeti icin
giderken gecirdigi trafik kazasinin neticesinde 3 kisinin vefat etmesinden dolay:
etkinliklerin yapilamadigindan bahsedilmektedir. 10 konser verildigi bilgisi de bu
sayida bulunmakla beraber bu konserlerin kazadan 06nce yapildigi tahmin
edilmektedir.

1943 yili Subat ayinda c¢ikan Tagpmar Dergisi’nin 97. Sayisinda Afyon
Halkevi’nin Giizel Sanatlar subesinin faaliyetleri icerisinde 19 ikinci kanun (Ocak)
1943 tarthinde Akara Radyosu’ndan “Afyon Folklor Saati” yapildigi ve program
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cercevesinde Afyon tiirkiilerinin icra edildiginden bahsedilmektedir. Ayrica
mandolin, keman, saksafon kurslarinin agildigindan, milli giinlerde bando ve caz
eslikli halk tiirkiileriyle konser yapildigi ve hoparlorlerle miizik nesriyati (yayin) nin
yapildigi, balo ve toplantilarda yerli oyun, yerli saz ve tiirkiilerle bu kolun faaliyet
gosterdigi bilgilerine yer verilmistir.

Bu yila (1942) ait verilerde, agilan kurslara saksafon kursunun eklendigi
goriilmektedir. Bu da halk arasinda sehir bandosunun ve caz takiminin ¢alismalarinin
etkili oldugu ve dolayisiyla bu yone dogru egilimin ve merakin oldugu diisiincesini
olusturmaktadir. Milli gilinlerde halk tiirkiilerinin bando ve caz takimi eslikli
yapilmasi bir yana balo ve toplantilarda 6zellikle sadece yerli oyun, yerli saz (¢algi)
ve tiirkiilerle faaliyet gosterilmesi halkin yeniligi heniliz benimsemedigine dair soru
isareti uyandirmaktadir.

Ikinci alt probleme yénelik elde edilen bulgulara gére, Taspmar dergisindeki
miizik yazilarinin igerigi su sekilde ele alinabilir:

Genel olarak halkevleri, 6nemi, donemin rejimi ve getirdigi yenilikler,
Atatlirkgiilik, Afyon’un kiiltiirii, Afyon’un sairleri ve siirleri, Afyon’da sdylenen
maniler ve fikralara yer verilen Tagpinar dergisindeki miizik yazilarinda da genel
itibariyle Afyon ve g¢evresinde sdylenen tiirkiilere ve bazi zaman hikayelerine ve
ozanlarin hayatlarina yer verilmistir.

1932 yili Kasim ve Aralik aylar1 1. ve 2. Say1 ve 1933 yili Ocak, Subat, Mart
aylar1 3. ve 5. sayilarda Eflatun Cem tarafindan Asik Mesleki’nin hayati kaleme
alinmistir.

1935 yilinin bes sayisinda (29, 32, 33, 37, 38) ve 1936 yilinin alt1 sayisinda
(40, 41, 43, 45, 46, 48) Edip Ali Gokpmar tarafindan “Afyonlu Biiyiik Ozan
Abdiirrahim-Hayat1 ve Eserleri” bashigt altinda Afyonlu ozan Abdiirrahim’in
hayatina ve eserlerine yer verilmistir.

1936 yil1 Subat ay1 40. Sayisinda “Saz Ozan1 Kani” basligi altinda saz ozani
Kani’nin hayati ve bir adet kogsmas1 Haluk Miimtaz tarafindan kaleme alinmistir.

1937 yili Ocak ay1 51. Sayisinda “Afyon’da Sdylenen Tiirkiiler Serisinden-
Serenler” baglig1 altinda Serenler tiirkiisiiniin s6zlerine Haluk Miimtaz tarafindan yer
verilmistir. Ve yine aym sayida bundan boyle derginin her sayisinda Afyon’da
sOylenen tiirkiilerin bir ikisine yer verilecegi, bu tiirkiilerin nasil meydana geldiginin
arastirildig ve elde edilenlerin yazilacag: belirtilmistir.

1937 yili Mart ay1 53. Sayisinda Izmir Tiirkiisii Haluk Miimtaz tarafindan
yaziya aktarilmis ve Afyon’un halk sairi ve Afyon folkloru hakkinda yiiksek bilgisi
olan Vehbi Cizmeci’nin oglundan nakledilerek tiirkiiniin hikdyesine genis bir sekilde
yer verilmistir.

1937 yili Haziran ay1 56. Sayisinda Haluk Miimtaz tarafindan “Cil Ahmet”
tiirkiisii sozlerine ve hikayesine yer verilmistir.

1937 yili ikinci tesrin (Kasim) aymna ait 61. Sayida “Ogretmen B. Sacit”
tarafindan gonderildigi not diistilen “Tirkiiler Maniler” basligiyla birkag tiirkiiniin
sOzlerine yer verilmistir.
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1938 il ikinci kanun (Ocak) ayma ait 63. Sayida Edip Ali Gokpinar
tarafindan Islamoglu tiirkiisii sézleri ve hikdyesine yer verilmistir.

1938 yili Mart ay1 65. Sayida Edip Ali Gokpinar tarafindan Karakog ve
Besbobrek tiirkiilerinin sozleri ve hikayeleri kaleme alinmistir.

1938 yili Mayis ay1 67. Sayisinda Edip Ali Gokpinar tarafindan Cenber
tiirkiisiiniin sadece sozlerine yer verilmistir.

1942 yili birinci tesrin (Ekim) aymma ait 93. Sayida “Afyon’un Folklor
Gecesine Hazirlanirken™ basligr altinda Sandikl tiirkiistinlin sdzlerine ve notasina yer
verilmistir.

1943 yili ikinci kanun (Ocak) ayma ait 96. Sayida “Folklor ve Tarih”
baslhigiyla Islamoglu tiirkiisii Siileyman Génger tarafindan kisaca ele alinmustir.

1943 yili Temmuz ve Agustos aylarina ait 102. ve 103. Sayilar tek dergi
olarak yayimnlanmis ve 274. sayfada Siileyman Gonger tarafindan Boz Bey ve
Tiirkiisii bagligiyla bu tiirkiiniin sdzlerine ve hikayesine yer verilmistir.

1943 yil1 ikinci tesrin (Kasim) ve birinci kanun (Aralik) aylarina ait 106. ve
107. Sayilar tek dergide yayinlanmig ve derginin 317. sayfasinda Siileyman Gonger
tarafindan Geng¢ Osman ve Tirkiisii basligiyla bu tiirkiiniin s6zlerine ve hikayesine
yer verilmistir.

1944 yil1 ikinci tesrin-birinci kanun (Kasim-Aralik) aylarina ait 118. Ve 119.
Sayilarda Orhan Kokten’in derledigi Emirdag tiirkiisiine ve ¢ok kisa bir sekilde
hikayesine yer verildigi goriilmektedir.

1945 yilinda Eyliil-EKim-Kasim-Aralik aylarina ait 128-129-130-131. Sayilar
tek dergide toplanmis ve derginin 275. Sayfasinda Gelin Ummii tiirkiisiiniin s6zleri
ve hikdyesi Osman Attila tarafindan kaleme alinmistir.

1946 yili Ocak ve Subat aylarina ait 132. Ve 133. Sayilar tek dergi seklinde
yaymlanmis ve 293. Sayfada “Kinasi Karilir Tasta” tiirkiislinlin sozlerine ve
hikayesine Osman Attila tarafindan yer verilmistir.

1947 yilinda Mart ve Nisan aylarina ait 146. ve 147. Sayilar tek dergi halinde
yayinlanmis ve Muzaffer Gorktan’in “Ttrkiilerin Dili” bashig: altinda bir yazisina yer
verilmistir.

SONUC

Genel olarak ulasilan sayilardan arastirilan miizik yazilarinda c¢esitli yazarlar
tarafindan Afyonkarahisar tilirkiilerinin veya oyun havalarinin sdzlerine ve
hikayelerine yer verildigi goriilmektedir. 1932 Kasim aymdan 1950 Nisan ayina
kadar Afyon Halkevi sahipliginde yaym yapan Taspimar dergisinin toplam 161
sayisindan 152 sayisina ulasilip igerigindeki miizik yazilarinin incelendigi ve
bunlarin toplam 32 tanesinde miizik yazisina yer verildigi goriilmektedir. Oranlar
neticesinde miizik yazilarinin dergilerde ¢ok yer almadigi ve igerik olarak sadece
tirkli sozleri, hikayeleri ve ozanlarin hayatlariyla sinirli kaldigi goriilmektedir.
Sadece bir sayisinda Afyon Halkevi Giizel Sanatlar Subesinin faaliyetine iliskin
yaziya yer verilmektedir. S6z konusu donemde yogun faaliyet gosteren Giizel
Sanatlar Subesi Miizik Koluyla ilgili daha ¢ok yaziya rastlanmamasi, Giizel Sanatlar
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Subesi ve Tagpiar dergisi arasindaki iletisim eksikligini akla getirmektedir. Bu yillar
icerisinde biiyiik faaliyetler gosteren Afyon Halkevi Giizel Sanatlar subesi miizik
kolunun yazilar icerisinde degerlendirilmemesi ve faaliyetlerine yer verilmemesi son
derece dikkat c¢ekicidir. 1932-1935, 1938-1942 ve 1947-1950 yillar1 arasinda
dergilerde miizik yazilarinin bulunmamasi da nedenleri arastirilmasi gereken bir
konu olarak iizerinde durulmasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tagpmar Dergisi 1932-1938 yillar1 arasinda diizenli olarak her ay yayin yapmuistir.
1939 yili itibariyle derginin sayilarinda aksakliklar goriilmektedir. 1943 yilindan
itibaren 2 ayda veya 4 ayda bir yayin ¢ikarmaya baslayan dergi, 1948 yilinda yine
diizensizlige ugrayarak ve 1949 ve 1950 yillarinda sadece birer yayin yaparak
derginin yayimninin sona erecegi izlenimini uyandirmistir. Dergi, 1938 yilina kadar
diizenli yayin yapmis ve pek ¢ok konuda begenilen yazilar yazmis olmakla birlikte,
sikca miizik yazilarina rastlanmamis olmasi, miizige yeterince dnem verilmedigi
kanaatine yol agmaktadir. Yine icerik itibariyle daha dnce de bahsedildigi gibi sadece
tirkii hikayeleri ve ozanlarin hayatiyla sinirli kalmasi, miizik acgisindan derginin
smirl kaldigi, miizigi yakindan taniyan kisilerin bu alanda yeterince c¢alismadigi
diisiincesine neden olmaktadir.
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EGITiM MUZiGi BESTELEME DERSINDE iZLENEN YONTEMLER
(GAZi UNIVERSITESI ORNEGI)
Methods In Educational Music Composing Course
(Sample of Gazi University)

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8895 Erdal TU(V}CULAR1
™)
Ozet

Miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda yer alan egitim miizigi besteciligi dersi,
egitim miizigi bestecisi yetistirmede uygun bir alt yapi olusturmaktadir. Ders siiresinin
sinirlilig géz ontine alinarak verilebilecek temel bilgi ve konular kapsaminda; cesitli sarki
formlarinda ezgi yazma, kanon yazma, iki seslendirme, prozodi kurallari, s6z yazma, s6zii
ezgilestirme gibi egitim siireci icerisinde yer alan calismalardir. Bu cercevede 1997-1998
programindan itibaren okutulan bu derste kazanilan deneyim ile sarki yazmay1
kolaylastiracak ipuglar1 verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sarki Formlari, Kanon, iki Seslendirme

Abstract

Music Teacher in education at the departments composing music lessons,
educational music composer constitutes a proper infrastructure in education. Within the basic
information and topics can be given taking into account the limited duration of the course;
writing songs in various song forms, canon writing, two voice, prosody rules, the writing, the
study area are included in the educational process as ezgilestir the word. In this context,
since the 1997-1998 program taught in this course are tips to make it easier to write songs
with the experience gained.

Key Words: Songs Forms, Canon, Two Voice.

GIRIS

Miizik olusturma siirecinin bir tiirii olan “besteleme” sesleri belli bir giizellik
anlayisina gore, belli bir ama¢ ve yontemle ardi ardina ve/ya list iiste bir araya
getirerek anlamli bir biitlin olusturma siirecidir (Ugan, 1987: 16). Farsca, “besten”,
baglamaktan gelen beste sozciigii, (Biiylik Larousse 3.cilt:1570) “Bir miizik eserini
olusturan ezgilerin biitiini” olarak tanimlanir (TDK Tiirkce Sozlik, 1969: 98).
Tiirkgede de baglamak anlamina gelen “bagdamak”, beste sozciiglinlin karsilig
olarak da kullanilmaktadir. (Oransay, 1977: 424) Latin kokenli dillerde, toplamak bir
araya getirmek anlamina gelen “compositio” kelimsiyle ifade edilir (Aktiize, 2004).

! Dog. Dr., Gazi Universitesi GEF GSEB Miizik Egitimi ABD Ogretim Uyesi,
erdaltugcular@hotmail.com

(*) Bu makale 5-8 Kasim 2015 tarihleri arasinda, Afyonkarahisar’da diizenlenen “90. Y1l Miizik
Kongresi” adli kongrede sozlii bildiri olarak sunulmustur.


mailto:erdaltugcular@hotmail.com

113

AKU AMADER / SAYI 1

Besteciligin bir dali olan egitim miizigi besteciligi, okul dncesinden baglayan
ve ylksekogretime kadar devam eden miizik egitimi siirecine, egitim amacl miizik
dagar1 kazandirmaya yonelik yapilan; uyarlama, diizenleme, besteleme caligmalari
olarak tanimlanabilir (Sun, 1989).

Egitim Miizigi Besteleme dersi, Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 1997-
1998 programiyla birlikte 2000-2001 egitim-6gretim yilindan itibaren dordiincii sinif,
bahar doneminde, haftada dort saat ve sinif dersi olarak yer almistir. 2014-2015 yili
icin akademik kurul karari olmadan, tamamen bir oldubittiyle anabilim dali ders
programlar1 koklii bir bicimde degistirilmis “Egitim Miizigi Besteleme” dersine de 6.
donem haftada 2 saat ve segmeli ders olarak yer verilmistir.

Gazi Universitesi GEF Miizik Egitimi Anabilim Dalinda verilen bu dersin
icerigi; kiigiik ve orta boyutlu sarki formlarinda; makamsal ve tonal ezgi yazma,
kanon yazma, makamsal ve tonal iki seslendirme, sarki yazma ve esliklendirme
seklindedir.

Bu dersin uzantis1 olarak 6grencinin ilgi duyduga alanlara gére uzmanlagsmay
istedigi yliksek lisans ve doktorada ise; uyarlama, diizenleme, alistirma yazma, etiit
yazma, eser yazma vb. ¢aligmalara da yer verilmektedir.

Egitim Miizigi Besteleme dersinde igerik kapsaminda verilen egitimin yani
stra, Ogrencinin miizik kiltlirdi, solfej, form (bi¢im), ton, makam, usil, armoni,
notasyon, koro, koro yonetimi, ¢algi bilgisi, ses bilgisi, calgl calma diizeyi, piyano
calma diizeyi de ezgi ve sarki yazma becerisini gelistirmeye etki etmektedir. Bu
bakimdan Ogrencinin aldigr miizik egitiminin niteligi, bu dersinde niteligini de
etkilemektedir.

Dersin ana bilim dali programlarinda yer almasindan itibaren ders igeriginin
olusturulmasi, ezgi ve sarki yazma asamalari, uygulamada goriilen aksakliklarin
giderilmesi ve ders islenisin kolaylastirilmasiyla ilgili elde edilen deneyimler ve
izlenen yol aktarilacaktir.

Yontem
Ezgi Yazma

Ezgi yazmak i¢in bilinmesi ve iyi anlasilmasi gereken temel yapi motif ve
climledir. Motif, miizikte gelismeye elverisli en kiictik fikir, en kiiciik form 6gesi ve
eseri olusturan en 6nemli temel tasidir. Cogu kez birbirini tamamlayan iki motif bir
climleyi olusturmaktadir (Cangal, s.2, 2011) Ciimle biitiin miiziksel bigimlerin temel
yapisidir. ( Usmanbas, s.3 1974)

Bu ciimleler kii¢lik sarki formlarinda genellikle a+a’ ya da a+b (soru cevap)
bi¢iminde olusmaktadir. Iki motiften olusan bir ciimlenin, kii¢iik bir degisiklikle
tekrar1 a+a’ formunu, a ciimlesine uygun, onu tamamlayan bagka bir climle
eklenmesiyle (soru-cevap ciimlesi) a+b formu olusur. Bu formlara iliskin sarki ve
Ogrenci ezgi Ornekleri asagida verilmektedir.
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(a+a’) formu

Sarki formlarinda a+a’ en kii¢iik ve en basit, bir boliimli (dénem, period)
sarki formudur. Ilk motif ezginin devamim belirler. Birinci ciimle yarim, ikinci
climle tam kararli olmalidir. Bu formun en basit bi¢imi, a’ climlesinin bir nota
degisikligi ile yapilanidir. Birkag nota degisikligi de yapilabilir. Cok kolay olmasi ve
bir soyleniste akilda kalmasi1 gerekir.

Bu formda ezgi yazma, diger formlarda da ezgi yazmanin temelini olusturur.
Bu nedenle 6grencinin bu formu iyi anlamasi ve kavramasi ic¢in, uygun Ornek
tizerinde motif ve ciimle yapisi, ton, tartim ve ses sinirinin iyi analiz edilmesi ¢ok
Oonemlidir.

Ogrencilerin bu formlarda basit ve giizel ezgiler yazabilmeleri igin l¢ii, ses
sinir1, tarim ve ton ile ilgili kisitlamalari getirilmelidir. Bu kapsamda:

-Motiflerin kiigiik ve basit olusmasi icin, 6l¢ii 2/4 lik, tartimlar ikilik, dortliik
ve sekizlik nota degerleriyle kisitli olmalidir.

-Ezgi, kolay tasarlanabilmesi i¢in, baslangicta Do Major tonunda
yazilmalidir.

-Kiigiik yas seviyesine uygun ezgi yazmak icin, Do-La sesleri arasinda
sinirlandirilmalidir.

-Birinci ciimle soru-cevap motifli yarim, Ikinci ciimle tam kararl1 ve toplamda
20-26 nota olmalidir.

Yukaridaki kisitlamalar ezgi yazmay1 zorlastirici unsurlar gibi goziikse de
aksine, kiiclik sarki formda, bir kez sdylendiginde tekrarlanabilir, akilda kalic1 ve
giizel ezgi yazmayr kolaylastirmaktadir. Bu formlarda c¢ok sayida ezgi yazma
calismas: yapmalidir. Bu ezgi yazma ¢aligmalart ders igerisinde ve Odev olarak
verilmeli ve birbirlerinin ezgilerini dinlemeleri saglanmalidir. Bu da ezgilerindeki
hatalarin1 anlamalarina yardimci olmaktadir. Sekil 1°deki 6rnekte goriildiigii gibi a ve
b motiflerinin soru cevap motifi seklinde olusturulmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 1. Ornek Sarki: Bak Postact Geliyor.
Alman Ezgisi

a ciimlesi a’ ciimlesi

a motifi b motifi ' a motifi b' motifi

9 . _— ) yarim karar' ~ -~~~ 7" - o tam karar '
@ z e m— - 11— i ] ‘ I
‘ I I I I I 8 | I I
| = - - &8 |
O] . A iy . G
Bak pos ta o1 ge li yor se lam ve ri yor  her kes o na ba ki yor me rak e di yor

]
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Sekil 2. Ogrenci Ezgi Ornegi

(sekvensli a motifi) Ozgiin Ezgi Dalarslan

(a+b) formu

Bir birini tamamlayan iki farkli climleden olusur. Birinci climle yarim, ikinci
climle tam kararli olmalidir. Motif ve climle yapilar1 tonal ya da makamsal yapiya
uygun olmalidir. Sekvens, inici-gikici, ¢ikici-inici ya da simetri gibi bi¢imlerde
olusturulmasi, giizel ezgi yazmay1 kolaylastirmaktadir.

Sekil 3. Tonal Sarki Ornegi: Kiiciik Oduncular
(a-b motifleri inici sekvens, c-d motifleri ¢ikici-inici)

a ciimlesi b ciimlesi

a motifi b motifi ¢ motifi d motifi

Bal ta lar e |i miz de u zunip be i miz de biz gi de riz or mana hey or ma na

Sekil 4. Makamsal Sarki Ornegi: Gel Bize Katil Bize
(a climlesi a motifi tekrarli, b climlesi b motifi sekvensli)

Muammer Sun

Gel bi ze ka 11l bi ze hem o yu na hem s6 ze Tiir kii sy le yip oy oy oy nayalim loy loy

Sekil 5. Ogrenci Ezgi Ornegi

(simetrik climle) Sena Bayircikli

£ ‘ — ‘ e
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(atb+a) formu

Tekrarli-tam kararli bir “a” ciimlesi, iki oOlgtliik tekrarli-yiiriiyiicli-yarim
kararli “b” climlesi ve tekrar “a” climlesinin, “tekrarsiz” gelmesinden olusur. Bu
(193]

formda mutlaka “b” ciimlesi iki 0l¢ii tekrarli olmali ve “a” climlesine kolaylikla
yiirtimelidir. (Karga ile Tilki, Mini Mini Bir Kus formda yazilmis sarkilardir).

Sekil 6: Ornek Sarki: Yasasin Okulumuz

tekrarh a ciimlesi tekrarh ¢ motifi a ciimlesi

- e Y
(9] 11T 17 e 1| N NI
111 | e BT N NI
N I

(a+b) Tekrarh Formu: (a:111:b:II)

Iki farkli ciimlenin tekrarlamasiyla olusur. Tekrar istegi ve ciimlelerin
birbirlerine baglanmasi saglanmalidir. Tonun ya da makamin “a cilimlesini ince
bolge”, “b climlesini kalin bolgede” soru-cevap ciimlesi olusturmak ayrica
sekvenslerde bu formda ezgi yazmay1 kolaylastirir.

Sekil 7: Ornek Makamsal Sarki 6: Halay

(a motifi ¢ikici, b motifi inici, b climlesi sekvens)

S6z Miizik Saip Egiiz
A tekrarh a ciimlesi [ 2
|
rf————— %
S —— i:j——ﬁ—‘—i Lean L =S z
Gel yani ma gir ko luma Gel yam ma gir ko luma hey
tekrarh b ciimlesi [T | 2
e p——
F AN | I | I I I | I | I } 1 | j‘ ’—-'} | 1 I i
._J S— — GI

Ver e li ni al men di i gek ha la yi héy hey
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Sekil 8: Ornek Tiirkii: Siipiirgesi Yoncadan

(a ciimlesi Fa-ince Do, b ciimlesi Re-La arasinda)

Erzurum Turkisi

(a+b+a’) Tekrarh Formu: (a:lll:b:I1l:a:Il)

Tekrarli a ciimlesi (at+a’) tekrarli b ciimlesi (b+b’) tekrarli (a’’+a’’’)
climlesinden olusur. Bu formda b climlesinin yiirliylicii olusturmak, a’ climlesinde
ritim farkliligi yapmak ezgi yazmayir kolaylastirir. Ozellikle calgisal ezgiler igin
uygun bir formdur.

Sekil 9: Ornek Sarki: Zimterelelli

(a ctimlesi Fa-La arasinda, b cimlesi La-ince Do arasinda tartim farkliligi, a’
climlesi tartim farklilig1 getirilmis)

Meliha Sun’dan
derleme
K K
ﬁ —— | l | —
p——— ! — : — I — I — —
o L e H—=
QJ [
Biz kiéy ler den ge lensen ¢d gic la riz hey riz
1. 2
e —— | — ‘ : - —
'\’D L I i i i IF & ._‘_i i IF . i Py
© Da wul ke  man di dik ¢a la riz  hey rz
| I | 2
f) — ‘ p— p—
y—C— —_—T —T——+ 1 e i} — iI ¥ I
|

|
zm terelel li zm terelel li zm terelel le zim zim Zim

Kanon

Bir¢ok bigimi ve tiirii olan kanon, yazilisina gore; iki ya da daha ¢ok sesli
olabildigi gibi, ayn1 zamanda tek sesli niteligi de olan ezgilerdir. Kii¢iik sarki formu
cercevesinde ele alindiginda; iki sesli tonal kanon yazarken miimkiin oldugunca tiglii
ve altili araliklar kullanilmalidir. Diger araliklar gerekmedik¢e kullanilmamalidir.
Kanon, aralik hatas1 yapmamak i¢in dnce iki dizek iizerinde yazilmali daha sonra tek
dizege aktarilmalidir. ilk motif {i¢lii iistten ya da alttan tekrarlanabilir olmalidir.
Asagidaki sekilde goriilen adimlar izlenerek kolaylikla bir kanon yazilabilir.
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Sekil 10: Iki Sesli, Bir motif ya da Iki Olgii Sonra Baslayan Kanon Yazma Teknigi

tifi b tifi tifi . i
" & 1 hi:i§ a motifine uygun b moti I. a motifi b’ motifi .
= : i
= 3 1) 1
o
a motifi \ +3 T5 7
A B 2 4 6 8
=pF = bT ] H
Py} ; i i
b* motifi a motifi b motifi a motifi b motifi |9
Sekil 11: a+a’ Formunda Iki Sesli Kanon
1
f 3 . 5 7
o &) n 1 n —
I — = e
Y] eeo? | * eee? | ¢ T Tt
o) 9 2 4 6 8
P’ A ) 1
fo%——+ ——— —T e e T
AV - & Il 1 1 1 Il T - — 1 Il T & T - - Il 1
J A ! soe® * see® e’ T

Sekil 13: Ayni a Ciimlesiyle Yazilmis a+b Formunda Kanon

A 1 3 5 7
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Sekil 14: Tek Dizege Aktarimus

f A B : e

P A % ) . T Il Il T 1 I | — T ., P— | In |

y AW y_~2 ] ot I ! | | o N | | | | | | | JL_e==3) | | I | 2 | N |

| & o W /] 1 ! | ot | I | } 1 I I I | I I 1 | N |
&

Diger Sarki Formlar:

Sarki formlar1 yukarida verilen formlarla sinirli degildir. Aslinda her ezgi
kendine 6zgli bir forma sahip olabilir. Motifin ve climleler cesitli sekillerde
gelistirilebilirler. Usmanbas climlenin gelismesi i¢in “tekrar, sonda uzatma, basa ek
ve ciimle i¢inde uzatma” yollar1 kullanildigin1 belirtir. Daha biiylik ve daha fazla
climleli sarki formlarinin ele alinmasina ders siiresi uygun degildir. Bu bakimdan
sarki yazmak kadar, sarki incelemekte siirecin en dnemli pargasi olmalidir.
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iki Seslendirme

Iki seslendirme, tonal ve makamsal iki seslendirme olarak ele alinmaktadir.
Asagida tonal ve makamsal iki seslendirmede uyulmasi gereken genel kurallar
goriilmektedir:

Tonal iki seslendirmede;

e Temel araliklar ti¢lii ve altili ve tona uygun araliklar olmalidir.
Diger araliklar baslangic ve bitis disinda miimkiin oldugunca
kullanilmamalidir.
Makamsal iki seslendirmede;

e Temel araliklar dortlii ve besli araliklar olmalidir. Makamin giigliisiine
uygun olarak bitis i¢in dortlii ya da besli kullanilabilir. Mahur ve
cargah gibi makamlar disinda ii¢li ve altili araliklar ton etkisi
vereceginden art arda gelmemelidir.

Tonal ve makamsal iki seslendirmede;

e Ezginin armonik analizi yapilmali ve akor fonksiyonuna uygun
araliklar kullanilmalidir.

e Ikinci ses asil ezgiden daha baskin duyulmamali, ezgi ve eslik niteligi
olmalidir.

e lkinci ses ezgiye karsitlik (kontrast) olusturmali, miimkiin oldugunca
paralel hareketlerden kacinilmalidir. Genel ilke olarak iki
seslendirmede duraganliliga karsi hareketlilik, hareketlilige karsi
duraganlik, genis araliklara karsi, yakin araliklar kullanilmalidir.

o Iki seslendirilecek ezginin ton/makam, tartim yapisi ve ses sInirl
bakimindan c¢alma ya da sdyleme diizeyine uygun olmasina dikkat
edilmelidir.

Iki seslendirme galigmasi, once tek dizek iizerinde yapilmali, daha sonra iki
parti olarak iki ayr1 dizege aktarilmalidir. Asagida iki blok fliit i¢in iki seslendirme
caligmasi yapilmis 6rnek yer almaktadir.

Sekil 15: iki Seslendirme Ornegi

F.Schubert
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Sarki Yazma

Buraya kadar ¢esitli formlarda ezgi yazma ve iki seslendirme ile ilgili izlenen
yol anlatilmistir. S6zsiiz ezgi yazma becerisi belli bir diizeyde gelistikten sonra, sézlii
ezgi yazma asamasina geg¢ilmelidir. Bu asamada, soz olusturma, sozii prozodi
kurallar1 cercevesinde ¢oziimleme (analiz etme), tartimlastirma, formlastirma ve
ezgilestirme agsamasidir.

Prozodi

Yunanca “pros (ona gore) ve ode (sarki)” sozciigiinden gelen prozodi, ayni
zamanda “prosodion” ad1 verilen eski yunan sarkilarin da adiydi. Giiniimiizde; sézli
miizikte, giiclii ve zayif, uzun ve kisa hecelerle, ezginin uyumu, (Aktiize, 2004: 455)
ya da “sarki sozii ile ezgi arasindaki iligkileri inceleyen bilgi dali” (Sun,1997: 63)
olarak da tanimlanabilir. Prozodi kurallarinin bir sarkiya uygulanmasinda ii¢ temel
ilkesi vardir. Bunlar tartimsal uyum, tizlik uyumu ve anlam uyumudur. (Sun, 1997:
63) Tartimsal uyum; sdzdeki dogal konusma ritminin sarkiya yansitilmasidir. Tizlik
uyumu; sozdeki dogal konusma vurgusunun sakiya yansitilmasidir. Anlam uyumu
ise (climle vurgusu) ctimlede vurgulamak istenen kelimelerin ezgiye yansitilmasidir.

Tartimsal uyuma gore;

e Acik heceye (sonu sesli harfle biten) kisa nota, kapali (sonu sessiz
harfle biten) heceye uzun nota getirilmelidir.

e Sonu agik heceler kelime sonunda ise uzun nota getirilebilir.

e Ulamalar (sonu sessiz harfle biten kelimeden sonra ilk gelen
kelimenin ilk harfinin sesli olmasi) goz 6niine alinmalidir.
(6rnek: giil_agaci, ¢iktik_acik_ alinla)

e Acik hece olmasina ragmen sdylenisi uzun olan hecelere uzun nota
getirilmelidir. (6rnek: mavi, cumhuriyet)

Tizlik uyumu ve anlam uyumuna gore;

e Vurgulu heceye ince nota,
e Vurgulu kelimeye ince nota,
e Vurgulu climleye ise ince nota getirilmelidir

S6z Yazma

Sark1 sozii dogal olarak bir sarkinin en temel unsurudur. Sarki i¢in uygun sz,
bagkas1 tarafindan yazilmis bir s6z olabilecegi gibi, 6grencinin kendisi tarafindan
yazilmis bir s6z de olabilir. Ancak baskasinin yazdigi s6zde gerektiginde degisiklik
yapma yetkisi olamadig1 i¢in, en uygun yol Ogrencinin kendi sOziinii yazmaya
calismasidir. Cocuk sarkisina uygun séz yazma, baslangicta Ggrencilerin en ¢ok
zorlandiklar1 konulardan biridir. Bunu kolaylastirmak i¢in: konu bulmak, konuya
uygun bir anlatim tasarlamak, uygun kelimeleri segmek ve uzun olmayan ciimlelere
doniistiirme ¢alismalar1 yapilmalidir. Bir siire sonra sz yazma konusunda onemli
ilerlemeler kaydedildigi goriilecektir. Burada ornek sarki olarak Yal¢in Tura’nin
“Hayvanlar Ne Ister” adli ¢ocuk sarkisi ele alinacaktir. Sozler oldukca yalin ve
telaffuzu kolay kelimelerden olusmaktadir. Bu da ezginin tartiminin olduk¢a kolay
olmasini saglamaktadir.
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Sozler

Kopegim hav hav hav hav der
Kopegim benden ne ister
Hadi gel hadi gel cici kopegim
Hadi gel san ben et vereyim

Sozleri Analiz Etme

Soziin dogal tartimi ve vurgusunun dogru analiz edilmesi, sarkidaki prozodi
hatalarinin 6nlenmesi i¢in gereklidir. Tartim igin soz lizerinde agik-kapali heceler,
ulamalar, sonu agik heceler ve sdylenisi uzun agik heceler belirlenmelidir. Vurgu i¢in
ise anlami giiglendiren, ortaya ¢ikaran vurgulu kelime ve heceler belirlenmelidir.
Acik heceler sekizlik, kapali heceler dortlilk nota degerleriyle gosterilmelidir.
Boylece sarkinin tartimsal ve ezgisel yapisinin olusmast kolaylasacaktir.

Sekil 16: A¢cik-Kapali Heceler ve Vurgular

Ko pe g:n hav hav hav hav der -h ﬁ J J

Ko pe gim ben den rTe is ter J\ oh

JddJ

JJJJJ
Ha di gel ha di gel ci ci ko pe gim QNJ DD ﬁjﬁﬁl
g

Ha di gel sa na ben &t ve re yim .b 'h

Sozii Tartimlastirma

Prozodinin tartimla ilgili kurallar1 ¢ergevesinde miimkiin oldugunca en yalin
tarttim1 olusturmak, kolay ve akilda kalici ezgi yazmanin on sartidir denilebilir.
Noktali, senkoplu, bagli tartimlarin kullanimi ¢ok sinirli olmalidir. Bu asamada,
yalin bir tartim olusturmak icin gerekirse sozlerde degisiklige gidilmelidir. Asagidaki
ornek tartim uyumu bakimindan hatasiz bir 6rnek olarak kabul edilebilir.

Sekil 17: Soziin, Ezgi Tarttmint Olusturma
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Formu Belirleme ve Ezgilestirme

Ozellikle anlam vurgusu formu belirleyen en &nemli etmendir. Vurguya
dayali olarak ince ve kalin bolgelerin kullanimi, kelime ve hece vurgular da dikkate
alindiginda ezginin nasil bir seyir izleyecegi konusunda yol gostermektedir. Ayrica
s0zlin anlamina bakilarak, ezginin major mii, mindr mii ya da makamsal mi1 olmasi
gerektigine karar verilmelidir. Sozler ezgilestirilirken ilk motif ve climlenin
yazilmasinda ¢ok titiz davranilmali, tonal ya da makamsal ses iliskileri mutlaka
dogru kullanilmalidir. Ciimlelerde tekrar isteginin olup olmadigina bakilmalidir.

Sekil 18: Ezgilestirme: Hayvanlar Ne Ister

Yalg¢in Tura
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Yalgin Tura’nin “Hayvanlar Ne lster” adli sarkist sozlerin yalinhis,
sevimliligi, kolay tartim olusturmaya elverisli olarak yazilmig iyi bir 6rnek olarak
diisiiniilmektedir. Ezgi yapis1 a+b formundadir. a climlesi yukarida, b cilimlesi
asagida olusturulmus, tek boliimlii sarki formudur.

Sekil 19: Ogrenci Sarki Ornegi: Minik Fare

Kubilay Korkut
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Yukaridaki 6grenci sarki 6rnegi s6z yazma ve esliklendirme siirecine kadar
biitiin asamalar1 tamamlamistir. Ancak tartimsal uyum ve tizlik uyumu bakimindan
diizeltilmesi gereken yerler vardir. Daha iyi hale getirilmesi i¢in sozlerde ve
dolayisiyla tarimda diizeltmeler yapilmalidir.
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Eslik Yazma

Son asama olarak sarkinin Oncelikle piyano, esliginin yazilmasidir. Piyano
esligi i¢in ton ya da makama uygun armoni ve eslik bi¢imi belirlenmeli, 68rencinin
kendi piyano ¢alma diizeyine uygun bir eslik yazmasi saglanmalidir. Ayrica sarkinin
tiimliniin ya da bir kisminin iki sesli olarak yazilmasi da ezgiye ayr1 bir deger
kazandiracaktir. Yazilan sarkilarin 6grenci tarafindan sinifa 6gretilmesi, piyanoyla
eslik etmesi, ayrica final sinavinin agik yapilarak diger hoca ve 6grencilerin sarkilari
dinlemesini saglamak, Ogrencinin sarki iizerinde daha ciddi ¢alismasin
saglayacaktir.

SONUC

Egitim Miizigi Besteleme dersi, sadece Ogreten, seslendiren degil, ayni
zamanda uygun sarki, secebilen, ihtiyacina uygun ezgileri uyarlayan, diizenleyen,
besteleyen miizik egitimcilerinin yetismesine katkida bulunmaktadir. Lisans
diizeyindeki bu egitimin devami niteligindeki yiiksek lisans ve doktora derslerinde de
akademik alanda c¢alisacak miizik egitimcilerinin ilgi duyduklar1 ¢algi, ses ya da
miizik kuramlari gibi alanlara yonelik egitim verilmektedir.

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren giizel sanatlar liseleri, gilizel sanatlar
fakiilteleri, miizik 6gretmenligi anabilim dallar1 ve konservatuarlar gibi bircok miizik
okulu vardir. Bu okullarin yani sira genel miizik egitiminde de gesitli tiirde ve ¢esitli
nitelikte egitim miizigi dagarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiyaca yonelik calisan
besteci sayisi yetersizdir. Bu baglamda, egitim miizigi bestecisi yetistirmede, Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda yer alan “Egitim Miizigi Besteleme” dersi 6nemli bir
gorev Ustlenmektedir.

Sonug olarak konservatuar egitimi gerektirmeyen egitim miizigi besteciligi,
Tirkiye’de gereksinim duyulan alanlarda iiriin verecek besteci yetistirmeye uygun
bir altyapt olusturmaktadir. Bu tiir derslerin ders saatlerinin azaltilmasi yerine
arttirtlmasi daha yararli olacaktir.
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20. YUZYIL MUZIiGINDE ONE CIKAN FLUT TEKNIiKLERININ
INCELENMESI VE OLUSABILECEK SORUNLARLA ILGILI ICRACI VE
BESTECILERE TAVSIYELER

Analysis Of the Flute Techniques in the 20th Century Music With Suggestions
to the Flutists and Composer

DOI NO: 10.5578/AMRJ.8920 Cem ONERTURK*

Ozet

20. ylizy1l bestecileri, eserleri ile pek ¢ok calgi aletinin sinirlarini zorlamiglardir.
Besteci ve icracilar arasindaki deneysel calismalar sonucu olusturulan yeni teknikler
sayesinde fliit, hizla ¢ok renkli ve teknik 6zellikleri gelismis bir calgi aleti haline gelmistir.
T ve efekt tekniklerine yatkinlig1 sayesinde 20. yiizyil bestecilerinin en ¢ok tercih ettigi
calg1 aletlerinden biri olan fliit icin yeni teknikler iceren pek ¢ok eser bestelenmistir. Bu
calismada, 20. Yiizyill miiziginde 6ne ¢ikan fliit teknikleri incelenmis, besteci ve icracilara
tekniklerin uygulanmas1 hakkinda tavsiyeler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fliit, Yeni Teknikler, 20. Yiizyil Miizigi.

Abstract

20th century composers extended the technical capacities of many instruments with
their works. As a result of experimental studies between composers and performers, new
performance techniques are developed which made the flute rapidly very colorful and
technically sophisticated musical instrument. Flute as a popular instrument used by modern
composers mostly for the timbre, sound effects and other various extended techniques. The
purpose of this article is to analyze the important techniques of the flute performance in the
20th century music and give suggestions to the flutists about applying these techniques to the
flute performances.

Key Words: Flute, Extended Technigues, 20th Century Music.

Amac

Bu caligmada 20. yiizyilda 6ne c¢ikan yeni fliit teknikleri incelenmis ve
eserlerin icrasi sirasinda karsilagilan ya da karsilasilmasi muhtemel sorunlar ele
alinarak, bu sorunlara yonelik ¢oziimler iiretilmesi amacglanmistir. Ayrica, cagdas
miizik alaninda eser lireten besteciler igin yeni fliit tekniklerinin kullanim yontemleri
ile ilgili agiklayici bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma teknikleri kullanilarak hazirlanmistir. 20. yiizyilda
one cikan yeni fliit teknikleri incelenip arastirilarak elde edilen bulgular, analitik

! Ogr. Gor., Bilkent Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, cemonerturk@gmail.com
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yontemler ile bu ¢alismada kullanilmistir. fhsan Dogramaci Bilkent ve Ankara
Universite’lerinin kompozisyon ve fliit smiflar1 ile yapilan yeni fliit teknikleri
calistaylarinda saptanan yorumsal sorunlar incelenip, analiz edilerek ilgili sorunlara
¢Oziim Onerileri liretilmistir.

GIRIS

19. yiizy1l ortalarina kadar fliit perdesiz ve sadece agac kullanilarak tiretilen
bir ¢algi aleti iken, 20. yiizyilla gelindiginde perdeler ve degisik hammaddeler
kullanilarak bir doniisiim gegirip gliniimiizdeki modern halini almistir. Bu
doniistimden sonra fliit hem tinisal hem de teknik imkénlar acisindan sagladigi
gelisme ile 20. ve 21. ylizyil miiziginde besteciler tarafindan sik¢a tercih edilen bir
calgt aleti olmugstur. 20. ylizy1ll miiziginde gelistirilen yeni miizik teknikleri, fliitiin
imkanlarint sonuna kadar zorlayarak yeni renkler ve kullanim alanlar1 yaratilmasina
neden olmustur. Giiniimiizde kullanilan yeni miizik tekniklerini tin1 degisimleri, ses
degisimleri, polifonik1 teknikler ve atak teknikleri olmak iizere dort ana baslikta
toplayabiliriz. Yeni miizik teknikleri getirdikleri tinisal ve teknik 6zellikler sayesinde
fliit sanatin1 bastan sona etkileyerek degistirmis ve degisimine de devam etmektedir.

Tin1 Degisimleri

20. ylizy1l fliit miiziginde genis kullanima sahip tin1 degisimleri sayesinde fliit
her tiirlii miizik topluluguna uyum saglamis, solo eserlerde ¢ok cesitli ve hayal
giiclinlin smirlarin1  zorlayan yeni tinilar bulunmasi sonucu tek sesliliginden
uzaklagmistir. Tin1 degisimlerinin en yaygin kullanim sekilleri doguskanlar, alternatif
parmak kullanimlari, ton renkleri, ton rengi trilleri, 1slik teknigi, jet fisiltisi, fliit igine
hava tifleme ve nefes alma ve trompet sesi olmak iizere sekiz ayri teknikten olusur.

Doguskanlar

Fliit icrasinda, ikinci oktav notalarin1 calabilmek ic¢in ¢ogunlukla birinci
oktavda uygulanan parmak pozisyonlar1 kullanilir ve {ifleme teknigi ile ikinci
oktavdaki seslere ulasilir. Bu yontem ile elde edilen doguskanlar, sesin armonikleri
dogrultusunda ilerler. Doguskanlar, aym1 parmak pozisyonundan baska notalar
cikarma teknigidir ve tinisal olarak degisik ses renklerine ulagmamiza olanak saglar.
Birinci oktavdaki do notasi c¢alindiginda ilk doguskani ikinci oktavdaki do notasi

olur. Sirasiyla ikinci oktav sol, {igiincii oktav do, mi, sol, sib, dordiincii oktav do
olarak ilerler (Sekil 1).
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Sekil 1 — Do Notas: Uzerinden Dogugskanlar
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Seslerin ve tininin bozulmamasi i¢in doguskan notalar1 calarken dikkat
edilmesi gereken bazi noktalar vardir. Ilk iki doguskan calis teknigi agisindan zel
bir uygulamaya sahip degildir. Ugiincii doguskan ve sonrasi i¢in hava basimci her
notada daha fazla arttirilir. Basing, dudakta olusturulan kiigiik delikle arttirilmali
ancak daha fazla hava iiflenmemelidir. Daha fazla hava iiflemek sesin bozulmasina
neden olacaktir. Besinci doguskan notadan itibaren kiigiik delikten iiflenen hava da
arttirtlmalidir. Doguskan notalarin yaziminda cesitli gosterilis yontemleri vardir.
Doguskan notanin parmak pozisyonu elmas seklinde belirtilen temel notadan alinir,
duyulmas1 gereken notanin iistiinde ici bos ¢ember ile belirtilir. Besteciler genellikle
parmak pozisyonu ve duyulmak istenen notay1, nota istiinde belirtirler (Sekil 2a).
Eger belirtmezlerse icract kendi segtigi notalar iistiinden doguskan notalar1 bulabilir
ve bu tinisal olarak pasajin istenenden farkli duyulmasina yol agar (Sekil 2b).
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Sekil 2a — Dogugkan Seslere Ornek

o
= ]

y ©

eéi!uo

Sekil 2b - Dogugskan Seslere Ornek

Bir doguskan birkag farkli sekilde elde edilebilir. Ornegin, iiciincii oktav fa
notasi, birinci fa notasindan ve ayn1 zamanda birinci oktav sib lizerinden de

olusturulabilir. Sib {lizerinden olusturulan fa notasi ile daha yumusak bir tin1 elde
edilirken, birinci oktav fa doguskani daha sert ve hafif parazitler igerir. Bunun gibi
doguskan kullanilan pasajlar, besteci ve yorumcunun kisisel tercihi olarak belirlenir.

Doguskan notalarin en biiylik sorunsali, olusturulan notalarin temel notaya
gore pes olmasidir. Bu sorun uygun notalarda alternatif parmak pozisyonlar
kullanilarak ¢6ziilebilir veya agizlik biraz disar1 acilarak tizlestirilen doguskan dogru
entonasyon? ile seslendirilebilir.

Doguskan notalar birinci ve ikinci oktav mi, fa, faf notalar1 hari¢ biitiin
notalara uygulanir. Si kalak kullanan fliitlerde birinci oktav si ve ikinci oktav fa#
doguskanlar1 elde edilebilir. Asagidaki listede doguskanlari olmayan notalar yer
almaktadir (Sekil 2¢).
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Sekil 2c - Si kalak fliitlerle calinmas: miimkiin olan doguskan notalar
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Alternatif Parmak Kullanimlar

Besteciler eserlerinde yeni ve 0zel tinilar elde etmek igin aligilagelmis fliit
tonu disinda atmosfer yaratmak i¢in degisik ses renkleri iireten alternatif parmaklari
kullanirlar. Temel olarak sadece ses rengini etkileyen bu teknik, parlak, boguk,
kapali, acgik, hava sesli, odaksiz, yumusak gibi tanimlamalara uygun ses renkleri
bulunmasina yardimer olur.

Nota yaziminda besteci, parmak pozisyonlarini belirtilerek istedigi ses
rengine uygun parmak pozisyonunu notanin iistiinde gosterir (Sekil 3).
3
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Sekil 3 - Alternatif Parmak Yazm Ornegi

00

Ses renkleri, perdeler kapandik¢a koyulasir ve peslesir. Her notada cesitli
renkler elde etmek miimkiindiir ve mikrotonlarda® da oldugu gibi 6zel parmak
pozisyonlart denenir. Ayni sesin farkli parmak pozisyonlari ile calinmasi da bu
teknigin genel kullanimlarindan biridir ve bu ag¢idan doguskan notalara benzer (Sekil
4). Bazi zamanlarda mikrotonlardan yola ¢ikarak istenilen ton rengi yakalanabilir.
Genel olarak alternatif parmak pozisyonlar1 kullanilinca sesler sadece renk olarak
degil, entonasyon bakimdan da degisir. Besteci aksini istemiyor ise, agizlik
pozisyonu ayarlanarak (agik veya kapali) notalar dogru entonasyonda ¢alinmalidir.
Alternatif parmak pozisyonu teknigini, mikroton tekniginden ayiran en biiyiik 6zellik
budur ve en c¢ok yapilan hata ton rengi degistirildigi zaman entonasyonun
bozulmasidir, icraci bu yanlisa izin vermemelidir.
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Sekil 4 — Aym Ses Uzerinden Alternatif Parmak Teknigi

Ton Renkleri

20. ylizyll miiziginde fliitte tinisal renkler, modern teknikler kullanilarak
bliyiik oranda ¢esitlendirilmistir. Tondaki renk degisimleri havanin hizi, sicakligi,
soguklugu, tiflendigi nokta, dudak pozisyonu, dil pozisyonu ve agizlik agist gibi ¢cok
cesitli yontemler ile besteci ve icracilara genis kullanim imkanlar1 saglar.

Dudak ve agizligin belli bir hizaya getirilmesi ile acik hava tiflenerek ¢alinan
fliitlin bu 6zelligi, hava kullanilarak uygulanan modern tekniklerde biiyiik avantaj
saglar. Havanin hiz1 arttikga daha kuvvetli bir ses elde etmek miimkiindiir fakat bu
noktada dudak pozisyonu da biiyiikk 6nem kazanir. Dudak ile olusturulan delik
kiigiildiikce havada basing olusur ve daha soguk hava disar1 ¢ikar, delik biiyiidiikce
daha sicak hava meydana gelir. Hava artar iken dudaktaki delikte genisleme
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meydana gelir ise dise ¢arpan hava parazitli sesler meydana getirir. Dudak pozisyonu
bozulmadan kiiciik delik muhafaza edilir ise ¢ok parlak ve giiglii bir renk elde edilir.
Eger hava daha yavas iiflenir ise algak ve yumusak bir ses elde edilir. Dudak
pozisyonu korunup kiiciik delik ile calinirsa parlak fliit tonu korunur iken, delik
genisletildiginde daha boguk bir renk elde edilebilir. Dil 6ne geldik¢e havanin
izledigi akimi sekteye ugratir ve seste koyu ve boguk bir tint meydana getirir.
Agizlik ice gevrildikge ses daha pes, koyu ve boguk cikar. Agizlik disa gevrilince
daha acik, tiz, bos ve parazitli bir ses elde edilir.

Ton renkleri aranirken besteci ve icracinin beraber calismalari ¢cok dnemlidir.
Bu sayede besteci aklindaki tiniya en yakin ton rengini bulabilir. Nota yaziminda
cesitli yontemler kullanilir. Nota iizerine airy, hollow, air sounds, ord, pitch gibi
cesitli kisaltmalar koyulabilir. Ayrica elmas, kare gibi geometrik sekillerle yazilan
notalar da ton rengi i¢in gerekli bilgilendirmeyi igerir. Ton renkleri i¢in belirlenen
isaretler ve anlatimlar, bestecinin yazdigi eserin basinda yer alan performans
notlarinda belirtilirken zaman zaman farkliliklar da gosterebilir (Sekil 5-6-7-8).

air sounds » pitch
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Sekil 5 — Elmas Seklinde Notalar
Sekil 7 — Hava Sesinden Normal Tona Gegis
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Sekil 6 — Kare Seklinde Notalar

Sekil 8 — Cegitli Ton Renkleri ve Yazum Ornekleri

Renk Trili

T degisim tekniklerinden biri olan bisbigiliando, 20. ylizy1ll miiziginin en
cok kullanilan tekniklerinden biridir. Teknik, temelde iki notayr birbiriyle hizla
degistirerek yapilan “tril” siislemesine dayanir. Ayni zamanda mikroton ve alternatif
parmak pozisyonlari gibi tekniklert ile de benzer 6zellikleri vardir. Uygulanmast fliit
teknigi olarak ¢ok kolaydir. Bisbigiliando yapilmak istenen iki ayni nota i¢in komal
parmak pozisyonlar1 belirlenip, mikroton tekniginde oldugu gibi iki nota arasinda tril
yapilir.

Notanin iizerine bisbig. ve tr~ isaretleri yada parmak pozisyonu yazilarak
teknik belirtilir. Besteci, nota yaziminda parmak pozisyonunun belirtilmedigi
durumlarda, alternatif parmak pozisyonu ve doguskan notalarin parmak
pozisyonlarina bagvurulabilir (Sekil 9).
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Sekil 9 — Renk Trili (bisbigliando) Yazum Ornegi
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Ishk Teknigi

Fliit deligine ¢ok yavas ve ince bir hava akimi yollanmasi ile elde edilen ve
1slik sesini andiran bu teknik, yiiksek seslerde tinlar ve ¢ok sessizdir. Armonik dizilis
lizerine kurulan ses araliklart ve doguskan notalar ile elde edilebildigi gibi tiglincii
oktav parmak pozisyonlar ile de seslendirilebilir. Cok dengesiz ve uzun siire ayni
notada tutulmast zor olan doguskan sesler, icracinin gerekli yerlerde parmak
pozisyonu degisikligi ve agizlik acisini degistirmesi ile denetim altina alinabilir. Cok
alcak ses ¢ikmasindan dolayr genellikle solo pasajlarda veya solo eserlerde kullanilan
1slik teknigi, buna ragmen tigiincii oktavda calindiginda uzak mesafelerden bile
duyulabilir. Icract dudaklarini hi¢ kasmamaly, fliit agizlig: disart dogru gevrilip ayni
ifleme basinci korunmalidir.

Genellikle birinci oktav parmak pozisyonu verilip icracinin ii¢lincii oktav
notalarinda rastgele gezinmesini belirtir sekilde notaya dokiilen teknigin, kesin ve net
tonlar istenerek yazilmis 6rnekleri de mevcuttur. Seslerin olusturulmasi ve bitisinden
sonra normal iifleme pozisyonuna gecis i¢in zaman gereksiniminden dolayi, 1shik
teknigi hizli pasajlarda kullanilmamalidir. Bestecilerin, 1slik teknigini kullanirken
diger calgi aletlerinin algak ses ile eslik etmeleri gerektigini ve icracinin ses
giriglerinde ge¢ kalabilme ihtimalini g6z Onilinde bulundurmalar1 gereklidir. Nota
yaziminda w.t. ve i¢i bos elmas sembolleri ile belirtilen 1slik teknigi, doguskan sesler
i¢in kullanilan notasyon ile benzerlik gosterir. Ugiincii oktav parmak pozisyonlariyla
(Sekil 10) yapilabildigi gibi, birinci oktav parmak pozisyonu iizerinden doguskan
bulma yontemi ile de yapilabilir (Sekil 11).
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Sekil 10 — Ishk Teknigi Yazum Ornegi Sekil 11 - Ugiincii Oktay Ishk Teknigi Yazum Ornegi

Jet Fisiltis1

Fliit ag1zlig1 iki dudak arasina alinarak kapatilir ve ¢cok basingli hava tiflenir.
Ortaya ¢ok kuvvetli riizgar sesini andiran, armonikler agisindan zengin kisa stireli ve
yiiksek bir ses ¢ikar. Kullanilan hava miktarinin ¢ok fazla olmasi nedeni ile jet
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fisiltis1 teknigi en uzun bir saniye siirer. Bestecilerin, teknigi kullanirken icracinin
fliit {ifleme pozisyonuna gegis yapmasi i¢in pasajin dncesi ve sonrasinda zaman
sunmalar1 gerekmektedir. Bu teknik, birinci oktavin alt seslerinde daha diizgiin ve
tinisal anlamda zengin duyulur. Teknigin yukar1 yonlii, asag1 yonlii, yukar1 ve agagi
olmak tizere ii¢ yaygin uygulamasi mevcuttur.

Teknigin esas kullanim1 yukari ve asagi yonlii olarak, icracinin biitlin nefesini
kullanip, basinci arttirmasi ve sonrasinda da basinci azaltarak nefesinin bitmesi ile
icra edilir. Teknik yliksek sesli bir duyulusa sahiptir. Kisa ve ani fakat yiliksek sesi
sayesinde her atmosferde rahatca duyulabilir. Yukar1 yonlii ¢ikiglar i¢in basing
arttirthir ve jet fisiltisinin en yliksek oldugu noktada hava tfleyisi birakilir. Asagi
yonlii inisler icin ise tam tersi uygulanir ve hava, ¢ok basingl bir sekilde iiflendikten
sonra basing azaltilarak ses yok edilir. Arka arkaya yazilabilen jet fisiltilari, icrasinda
gerekli olan bol hava kullanim1 nedeniyle ¢cok yorucudur ve arka arkaya ¢ok sayida
yazilmasi Onerilmez. Birinci oktavdaki seslerde dolgun bir ton elde edilir ve farkli
notalarda icra edilen jet fisiltilari, farkli armoniklerin duyulmasi ile ¢ok zengin bir
renk paleti sunar. Nota yaziminda mutlaka jet whistle veya jet yazilmalidir. Normal
sese geri doniilmesi istendiginde ord. yazilir. Notalar i¢i bos elmas geometrik sekli
ile gosterilir (Sekil 13-14).
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Sekil 13 - Jet Fisilist Yazim Ornegi Sekil 14 - Jet Fisilist Yazm Ornegi

Fliit icine Hava Ufleme ve Nefes Alma

Iki dudak arasimna alinan fliit agizhigina yavas yavas hava iiflenir ya da nefes
alinir. Bu teknik tek nota iizerinden ya da notalar degistirilerek icra edilebilir. Tlk
oktavda degisen notalarin jet fisiltis1 tekniginin aksine, arka arkaya pasajlar halinde
gelmesi icraciyr zorlamaz ancak c¢ok sik nefes alimi gerektirir. Nefes sorunsalinin
¢Oziimii, nefes gerektigi noktada fliit icinden nefes aliip verilerek uygulanabilir. Bu
yontem, miizikte bosluk yaratmadan siirekli calmaya imkan vermektedir. Fliit icine
hava iifleme ve nefes alma teknigi ¢ok algak ses ile icra edildiginden dolay: solo
pasajlarda kullanilmalidir. Bu teknik uygulanirken, dil pozisyonunun ileri ve geri
dogru degistirilmesi ile degisik tinilar ve renkler elde edilebilir. Dil geride iken
“hoo”, dil 6nde iken “sii” vokalleri elde edilir. Nota yaziminda ise ters liggen, elmas
veya ici bos kare simgeler ile gosterilebilir (Sekil 15).
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Sekil 15 — Fliit igin Hava iifleme ve nefes alma teknigi yazum
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Trompet Sesi

Dudak ucunun titrestirilmesi ve fliitiin icine hava tliflenmesiyle olusan ses,
tam olarak bakir iiflemeli bir ¢algi aleti sesine benzer. Bakir iiflemeli bir ¢algi aleti
iifleme pozisyonu ile hem fliit agizligina hem de agizlik ¢ikarilip fliit gévdesine
iifleme yapilabilir. Birinci oktav si-sol arasi net ve giizel bir sekilde duyulan teknik,
alcak ses ile c¢alinamaz. Bestecinin, icraciya pasaj gegislerinde dudak pozisyonu
degisimi icin zaman tanimasi gerekmektedir. Trompet teknigi icra edilirken parmak
pozisyonundan farkli sesler de duyulur. Agizlik takili iken alti nota yukaridan,
agizlik c¢ikarildiginda bes nota asagidan duyulur. Teknik yazim olarak degisik
sekillerde gosterilebilir. En yaygin kullanimlar1 nota ¢izgisinin {istiinde i¢i bos bir
dikdortgen olan ve tepesinde ¢ift ¢izgi barmndiran nota yazimidir. Icra notlarinda

teknik agiklamasi yapilmalidir ya da nota iistiine trumpet attack, T.A. yazilmalidir
(Sekil 16-17) .
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Sekil 16 Trompet Teknigi Yazun dme;;i Sekil 17 Trompet Teknigi Yazim Ornegi

Ses Degisimleri

Bircok c¢algi aletinde miimkiin olan glissando teknigi fliitte ancak 20.
yiizyildan itibaren kullanilmaya baglanmistir. 20. yiizyl miiziginin en Onemli
ozelliklerinden biri, geleneksel tampere akort sisteminin disina ¢ikilip Mikrotonlar
iceren eserler yazilmasidir. Ses degisimlerini mikrotonlar ve glissando teknigi olmak
tizere iki ana baglik altinda toplayabiliriz.

Glissando

Bir sesten baska bir sese kayarak araliksiz gecis yapmaya olanak saglayan
glissando, tiflemeli, yayli ve telli calgilarda yaygin olarak kullanilir fakat teknigin
fliitte kullanim1 ¢ok rahat degildir. Nota yazimi olarak, gecis yapilmak istenen iki
nota arasia bir ¢izgi ¢izilir. (Sekil 18-19) Glissando teknigi; kromatik notalar,
agizlik ¢cevirme ve parmaklar olmak iizere {i¢ farkli sekilde seslendirilebilir.

=

$ekil 18 - Glissando Teknigi Yazum Ornegi Sekil 19 - Glissando Teknigi Yazum Ornegi
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Kromatik notalar

Yazilan iki nota arasinda kromatik hizli notalar calarak iki ses birbirlerine
baglanir. Bu yontem, tam anlamiyla Glissando sayilmamasina ragmen pek c¢ok
besteci ve yorumcu bu teknigi kullanmustir.

Agizhik Cevrilerek

Fliitte agizlik ice veya disa cevrilerek yarim seslik ses kaymalar1 elde edilir.
Yukar tizleserek ¢ikan yarim seslerde fliit tonunda bozulmalar meydana gelir. Bu
teknik asag1 dogru peslesen yarim seslerde daha etkilidir.

Parmak ile Glissando

Bu teknik yalnizca delikli perdeye sahip fliitlerde kullanilabilir ve sadece
belli notalarin arasinda kaydirma yapilabilir. Perdelerin sirayla yavas yavas acilip,
parmaklarin sirasiyla perdelerle temasini kesmesinden olusan bu teknik, gegcis
yapilan sesler ve araliklar, secilen notalara gore degisiklik gosterir. Ornegin sol-sib
kolay bir sekilde ses gecislerine uygunken, sol-siti veya faff-sib ses gegislerinin icra
edilmesi parmaklarla imkansizdir. Perdelerin agilmasi ile ses gegislerinin ¢ok zor
oldugu veya miimkiin olmadigr durumlarda, agizlik ¢evirme ve parmak teknikleri
birlestirilerek icra edilemeyen ses gegisleri rahatlikla yapilabilir. Ornegin; sol-sib ses
gecisinin icra edilmesi miimkiin iken, fag-sib ge¢isi i¢in sol notasi agizlik kapali
durumda bulundugunda yarim ses pes iiflenir. Ses gegisi bu notadan baslanir ise fas
perdesi kapatilmadan arzu edilen glissando teknigi seslendirilebilir.

Mikrotonlar

Klasik bati miiziginde esit tampereman® olarak adlandirilan sistemde bir
oktavda 12 yarim ses vardir. Klasik bati miizigi ¢algi aletlerinde akort sistemi yarim
ses tizerinden kurulmustur ve calgi aletlerinin her ses arasindaki azami-uzaklik yarim
sesten olusur. Yarim sesten daha az olan araliklara mikroton denmektedir.
Mikrotonal miizik terimi ayn1 zamanda esit tamperaman sistemindeki yarim ses
araliklarindan farkli olan araliklar1 kullanan miizikler i¢in de kullanilmaktadir.
Ormegin Klasik Tiirk Miizigi mikrotonlarin aktif olarak kullanildigi bir miizik
tiirtidiir. Bu sistemde bir tam ses aralig1 9 esit pargaya boliinebilmektedir. Boliinen 9
mikrotonal araliktan en kii¢iigii koma olarak isimlendirilir. Miizik yaziminda
mikrotonlar diyez ve bemol gibi simgelerle asagidaki gibi gosterilmektedir (Sekil 20-
21-22-23-24-25-26).

Hitt g b i

Sekil 20- Ceyrek Ton Sekil 21 - Ceyrek Ton Sekil 22 - Normal Diyezden
Tizlestirme Peslegtirme Ceyrek Ton Tizlestirme



133

AKU AMADER / SAYI 1

pb : b

Sekil 23 - Normal Bemolden $ekil 24 - Normal Diyezden Sekil 25 - Normal Bemolden
Ceyrek Ton Peslegtirme Ceyrek Ton Peslestirme Ceyrek Ton Tizlestirme
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Sekil 26 — Mikroton Teknigi Yazim Ornegi

Fliitte mikrotonal miizikler ¢alabilmek ic¢in kullanilan yontemler parmak
pozisyonu ve agizlik cevirme olmak tizere iki teknikten olusur. Bu teknikler
genellikle besteci tarafindan nota iistiinde belirtilir. Parmak pozisyonu ile bestelenen
eserlerde, besteci parmak dizilisini belirtmelidir (Sekil 27).
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Sekil 27 — Mikroton Teknigi Yazum Ornegi

Parmak Pozisyonu: Modern miizikte mikroton kullanimi, fliit ¢algisinda da
onemli bir rol oynar. Istenilen her koma notalara uygulanabilir. Bu sesleri ¢ikarmak
icin 6nemli bir teknik olan parmak teknigi, anlagilmasi kolay ama uygulanmasi zor
bir tekniktir. Mikrotonlar igin 6zel parmak listeleri mevcuttur. Icract her koma igin
ayr1 parmak pozisyonu 6grenmelidir ve besteci eseri bestelerken kullanmak istedigi
mikrotonlar1 mutlaka bir icract ile denemelidir. Bu yardimlasma ile amagclanan,
parmak pozisyonlar1 ile seslendirilen mikrotonlarin her seste ayni kalitede
olmamasindan dolay1 ortaya ¢ikabilecek tinisal sorunlari ¢dzmektir. Ornek olarak
birinci oktav si notasi ¢ceyrek ton peslestirildigi zaman, diger tonlara goére daha bos ve
parazitli bir ton ortaya ¢ikar. Bunun gibi sorunlu notalar i¢in agizlik ¢cevirme teknigi
daha etkin bir ¢ozlimdiir.

Agizhik Cevirme

Mikroton kullanilarak yazilan eserlerde bestecinin duymay1 arzu ettigi
notalar, calgi aletinin ses renginden hi¢bir kayip olmadan agizlik ¢evirerek
seslendirilebilir. Bu teknigin en biiyiikk sorunu, seslendirilen mikrotonun kulak
yardimi ile bulunmasidir. Glissando tekniginde oldugu gibi, agizlik disa ya da ice
cevrilerek elde edilen mikrotonlar1 bulmak, mikrotonal parmak pozisyonlarina gore
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¢ok daha zordur. Mikrotonal uygulamalarda, belirtilen iki teknigin birlestirilmesi
onerilir. Tinisal kayiplar ya da degisikliklerden kaginilmak istenildigi zamanlarda
agizlik teknigi ile mikrotonlarin bulunmasi, tinisal anlamda bir endise duyulmadig:
zamanlarda 6zel parmak pozisyonlar: belirtilen mikrotonlar kullanilmasi tavsiye
edilir (Sekil 28).
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Sekil 28 — Mikroton Teknigi Yazuim Ornegi

Polifonik Teknikler

Fliit tek sesli bir ¢algi aleti olmasina ragmen kullanilan yeni teknikler ile ayn1
anda birden fazla ses icra edilebilir. Bu teknikler ses kullanimi ve multifonikler
olmak tizere iki basliktan olusur.

Ses Kullanimi

Fliit calarken ayni1 anda bogazdan ses ¢ikartma ile olusan teknik, 20. yiizyil
fliit miizigi i¢in biiyiilk imkanlar yaratmistir. Cok ¢esitli ses tinilar1 kullanilabilen
teknik sayesinde eserler i¢inde ¢ok 1ilgi ¢ekici boliimler yaratilabilir. Fliit normal
iifleme pozisyonunda ¢alinirken ayni anda girtlaktan ¢ikarilan ses ile olusan teknik,
tek sesli bir calgi olan fliitii ¢ok sesli bir ¢algi haline doniistiiriir. Biitiin seslere
uygulanabilen teknigin tek sinirlamasi, insan sesinin dogal limitleridir. Fliit tonu
degisim halindeyken girtlaktan c¢ikan ses sabit tutulabildigi gibi tam tersi de
uygulanabilir veya ikisi ayn1 anda degistirilebilir. Hava basinci ve bogazin rahatlig
bu teknikte dikkat edilmesi gereken en onemli noktalar arasinda yer almaktadir.
Girtlaktan ses ¢ikartilirken, fliitten ses ¢ikmasi i¢in dudakta olusmasi gereken deligin
biiyiimesi, fliit tonunda bozulmalara ya da kayiplara neden olacaktir. Calisma
esnasinda fliitii iiflerken kullanilan dudak pozisyonu ile hava iifleyip girtlaktan ses
olusturulmaya c¢alisilmasi, sonrasinda fliit ile birlikte deneme yapilmasi faydal
olacaktir. Girtlaktan ses ¢ikarilmaya c¢alisilirken bogaz1 fazla sikip hava gecisini
onlememek de dikkat edilmesi gereken konulardandir. Fliitten ¢ikan ses ile ayni1 sesi
soylemek bu teknigin 6nemli uygulama yontemlerinden biridir. Ayn1 oktavda olan
sesler i¢ ice gecerek biiyiilii bir atmosfer olustururlar. Diger yontemler arasinda
degisen notalar, ses ve fliit ile glissando teknikleri vardir. Bu teknikler nota
yaziminda parantez i¢inde (sing), kare nota simgeleri ile iki porte halinde ve i¢i bos
yuvarlak notalar halinde olmak lizere ¢esitli sekillerde gosterilir. Ses ile yapilan
glissando parantez i¢inde (vocal gliss) yazilarak belirtilir (Sekil 29-30-31).
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Sekil 29 — Ses Kullanun Teknigi Yazim Ornegi
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Sekil 30 — Notasyon 6megi Sekil 31 — Ses Kullanmum Teknigi Yazum Ornegi

Multifonikler

Fliitte ¢ok seslilik yaratmanin bir diger yolu olan multifonik teknigi, ayni
anda iki veya daha fazla ses ¢ikarmak i¢in kullanilir. Dudak pozisyonu, hava basinci
ve Ozel parmak pozisyonlar1 kullanilarak yaratilan teknikte her multifonik istenilen
yiikseklikte duyulmayabilir. Bazi multifoniklerin yalnizca yiiksek ses ile icrasi
miimkiin iken bazilar1 yalnizca algak ses ile icra edilebilir. Multifonikler parmak
pozisyonu ve duyulus olarak mikrotonal teknikle benzerlik gosterirler. Seslendirilen
sesler her multifonikte kendine ait bir renk barindirir ama bu renkler icracinin ¢abasi
ile degistirilebilir. Besteci multifonik teknigi kullanmak istedigi notalarda mutlaka
parmak pozisyonu belirtmelidir ve akorda ¢alinmasi istenen notalar da tek tek yer
almalidir (Sekil 32).
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Sekil 32 — Multifonik Teknigi Yaanm émeg'i

Fazla Ufleme

Fliitlin birinci oktavindaki notalara gereginden fazla hava verildigi zaman
notanin kendisi ve bir iist oktavini rahatlikla duyariz. Bu teknigi uygularken, icraci
havanin kiiciik delik ile basingh bir sekilde asagiya (fliit deligine) tifledigine emin
olmalidir. Doguskan tekniginde oldugu gibi sesler basincin arttirilmasi ile icra edilir.
Fazla iifleme teknigi ile bulunan multifonikler ¢ok gii¢lii ve yiiksek sesli duyulur.
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Az Ufleme

Fazla iiflemenin tersine fliitiin {iciincli oktav parmak pozisyonlari
kullanilarak, kiigiik delik ile ¢ok az ve sicak sekilde iiflenen hava sayesinde
multifonik elde etmek miimkiindiir. Multifoniklerin duyulabilmesi i¢in bazi notalarda
fliit i¢e ¢evrilmeli, bazilarinda ise disa ¢evrilmelidir. Az hava iiflenerek elde edilen
multifonikler, ses rengi olarak daha puslu, boguk ve alcak seslidir.

Multifoniklerin en biiyiik 6zelligi ¢cok zengin ve genis bir yelpazeye yayilan
ses gruplarina alternatif parmak pozisyonlari ile ulasilabilmesidir. Bestecinin eser
yazimi siirecinde, multifonik parmak pozisyonlarinin bulundugu listeden istedigi
multifonikleri se¢mesi ve bir icraciya denetmesi gereklidir. Her multifonik
kurulumun degisik iifleme agisina ihtiyaci vardir. Do kalak ve si kalak fliitler
arasinda parmak pozisyonu farkliliklart vardir. Multifonik ses gegisleri miimkiindiir
fakat baz1 gecislerde icracinin multifonikleri bulmas1 ve parmaklarini yerlestirmesi
icin zamana ihtiyaci olabilir. Ayn1 zamanda multifonik sesler arasi tril yapmak da
miimkiindiir (Sekil 33). Nota yazimi i¢in ¢esitli yontemler mevcuttur. Sadece temel
ses verilip multifonik duyulmak istenebilir, biitiin sesler yazilip parmak pozisyonu
icraciya birakilir ama en dogrusu bestecinin hem akor seslerini hem de parmak
pozisyonlarini belirtmesidir (Sekil 34).
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Sekil 33 — Multifonik Tril Yaaum Ornegi Sekil 34 — Multifonik Yazum Ornegi

Atak Teknikleri

Klasik bati miizigine baktifimizda c¢alg1 aletleri i¢in yazilmis ve
geleneksellesmis nota baslangic sekilleri vardir. 20. yiizyila gelindiginde bu teknikler
cesitlilik gostermeye baglamistir. Bir nota baslangicinin girisinde kullanilan yonteme
atak denir. Fliitte dilli yada dilsiz olarak yapilan girislerde yeni teknikler perde
sesleri, perkiisyon etkisi, kurbaga dili, pizzicato® ve heceleme olmak iizere bes ana
baglikta toplanir.

Perde Sesleri

Fliit perdelerini sert bir sekilde kapatma ile icra edilen teknik, ¢ok yaygin
olarak kullanilan ve fliitle hi¢ {ifleme yapilmadan uygulanan tek tekniktir.
Parmaklarin perdeleri kapatmasiyla ortaya ¢ikan sesler, fliit iiflendigi zaman ¢ikan
seslerle aynidir. Yukaridan asagiya dogru inen seslerde normal parmak pozisyonlari
rahat bir sekilde kullanilirken, asagidan yukari giden sesler ¢alindiginda alternatif
parmaklar kullanilmalidir. Ornegin; birinci oktav do-si-la-sol notalar1 ¢alinirken
perdeleri kapatmak yeterli olacaktir fakat sol-la-si-do notalar1 ¢alinirken perdeleri
kapatmak yerine perdeler acildigi icin, perdelerin iizerinde efektin olusabilecegi
herhangi bir darbe gerceklesmez. Teknik, parmaklarin perde iizerine darbesi ile
olusan seslerin, nota olarak ortaya ¢ikmasina dayandigi i¢cin asagidan yukariya ¢ikan
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pasajlarda icra edilmek istenen nota basili tutulur ve baska perdeye darbe yapilarak
istenen ses icra edilir. Ornegin; birinci oktav sol-la-si-do {izerinden perde sesleri
yaratilmak istendigi zaman sol normal perde darbesi ile sol perdesi kapatilarak
calinir. Ardindan gelen la notasi i¢in sol elde, sol perdesi acilirken sag elde, fa
perdesi sert bir sekilde kapatilarak la perde sesi icra edilir. Sadece iki oktav perde
sesi icra edilir ve ikinci oktav ince perde sesleri igin l¢iincii oktav parmak
pozisyonlar1 kullanilir. Ses yiiksekligi kontrol edilebilen perde sesleri tekniginde,
perdelere ne kadar sert bir bigimde vurulur ise o kadar gii¢li ve biiylik ses ¢ikartilir.
Besteciler bu teknigi kullanirken hiz konusunda dikkatli olmalidirlar. Teknik agidan
kolay ve zor gegislere sahip olan perde sesleri tekniginde, her nota aymi hizda
gecislere sahip olmayabilir. Perde sesleri hem acik agizlik, hem de kapali agizlikla
icra edilebilir. Agizlik iki dudagin ortasina alip, dil fliit deligini kapatarak icra
edildigi zaman, notalar yedi ses asagidan duyulur. Besteciler kapali agizlik ile perde
seslerini kullanmak istediklerinde, icracinin agizlik kapatmasi i¢in zamana ihtiyaci
oldugunu unutmamalilardir. Nota yazimi agik ve kapali agizlik olmak {tizere iki
sekilde olur. Parmak pozisyonlar1 ve icra edilmesi istenen perde sesi mutlaka
belirtilmelidir. Kapali agizlik Il isareti ile belirtilir (Sekil 35-36).

Sekil 36 — Perde Sesleri Kapal Agizlik Yazm Ornegi

Perkiisyon Etkisi

Agizhigin iki dudagin arasina alinarak, fliit deliginin dil darbesiyle
kapatilmas1 sonucu elde edilen perkiisyon etkisi teknigi, parmak pozisyonu basili
olan notanin yedi ses asagisindan tinlar. Dilin “hut” vokali duyulacak sekilde basingh
hava ve giiclii dil darbesiyle icra edilen teknik, yiiksek ve al¢ak niians ile ¢alinabilir.
Arka arkaya kullanilmak istendiginde fazla hizli calinamaz. Besteci, teknigin
kullanildig1 pasaj Oncesi ve sonrasinda icraciya pozisyon gecisi icin zaman
tanimalidir. Birinci oktavdaki notalarda ¢ok biiyiik ve etkileyici ses renkleri vardir.
Nota yazimmda T.R, HT yada T harfleri ile belirtilir, duyulmas1 gereken nota altta
parmak pozisyonunu gdsteren nota x ile gosterilir (Sekil 37).
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Sekil 37 — Perkisyon Etki?i Teknigi Yazom Ornegi

Kurbaga Dili

Kurbaga dili teknigi modern fliit miizigi repertuarinda en ¢ok kullanilan yeni
tekniklerden biridir. Teknik temel olarak ¢ok hizli dil atma gibi bir duyulusa sahiptir.
Dilin titrestirilmesi sonucu “Frrrrr” veya “Trrrrr” sesi olusur ve teknik biitiin
oktavlara ve seslere uygulanabilir. Yiiksek veya algak seslerde kullanilmasinda
sakinca yoktur. Kurbaga dili teknigi ti¢ sekilde uygulanabilir.

Dil: Dis ve damagin birlestigi noktada, dilin ug kismu titrestirilerek uygulanan
tekniktir. Hava kiigiik delikten basingli bir sekilde ¢ikmalidir. Dudak pozisyonunun
bozulmamasi ¢ok O6nemlidir. Eger pozisyon bozulursa istenen ton yerine daha ¢ok
hava sesi gelecektir. Dilin ucu disinda kalan kisim rahat ve asagida durmalidir. Dil
genel olarak biitiin seslerde iyi sonug verir, fakat birinci oktav sol notas1 ve asagisi
icin yliksek kalite elde edilemez. Niianslar kolay bir sekilde ayarlanir.

Bogaz: Bu teknik bogazin titrestirilmesi ile gerceklesir. Bogaz ile yapilan
kurbaga dili teknigi pek ¢ok agidan daha kaliteli ve cok cesitli imkanlar sunar.
Teknik, fiziksel hareket olarak gargara yapmaya ¢ok benzer. Hava kiiciik delik ile
basingli bir sekilde fliite aktarilmalidir. Bu teknik ile 6zellikle birinci oktav sesleri
¢ok daha rahat ve dolu bir sekilde ¢ikar. Ayn1 zamanda niianslar kolay bir sekilde
belirtilir. Sesin yiiksekligi de§ismeden uygulanan titresimin hizi ayarlanabilir.
Boylelikle daha hizli veya yavas, degisik hizlarda kurbaga dili teknigi uygulanabilir.
Bogaz sayesinde ¢alinan notalar istenen artikiilasyonda calinabilir.(bagli, bagsiz) Bu
teknigin bir diger 6zelligi ise multifonik (birden fazla ses olusturma teknigi) teknigi
ile yazilmis notalara kurbaga dili ekleme imkan1 sunmasidir.

Kiikreyerek: Kiikreyerek uygulanan teknik, kurbaga dilinin bir bagka
cesididir. Cok fazla giiriiltii ve seste bozulmalara neden olan bu teknik, rock miizik
gibi miizik cesitlerinde agirlikli olarak kullanilir. Bogazla yapilan kurbaga dili
teknigine ¢ok benzeri, ancak daha fazla hava ve titresim uygulanir. Daha giirtiltiilii
bir atmosfer yaratilmak istendiginde kullanilir. Kurbaga dili nota yaziminda
genellikle tremolo® ile ayni sekilde gosterilir (Sekil 38).
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Sekil 38 — Kurbaga Dili T ekni,?i Yazum Ornegi

Bunun yani sira notanin iizerine "Flz", "FIt" veya "Frull" yazilarak teknik
notada belirtilir (ord. Normal iifleme teknigini belirtir) (Sekil 39).
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Sekil 39 — Kurbaga Dili Teknigi Yaum Ornegi

Pizzicato

Klasik bat1 miiziginde, 6zellikle yaylh calgilarda ¢ok yaygin olarak kullanilan
pizzicato teknigi ancak 20. yiizyilda fliitte uygulanmaya baslamistir. Modern fliit
miiziginin vazgecilemez tekniklerinden biri olan pizzicato teknigi, dilin dudak
arasima alinarak hava iiflemeden tu-ta-tii vokallerinin kullanilmasi sonucu olusur.
Teknik kolay uygulanir ve icrasi iki oktav ile sinirhdir. Ikinci oktav igin iigiincii
oktav parmak pozisyonlar1 kullanilir. Hiz olarak c¢ok elverisli degildir, fakat arka
arkaya uzun pasajlar boyunca calmabilir. Ses yiiksekligi rahatca ayarlanir, her notada
esit yiikseklikte duyulur. Oncesinde ve sonrasinda pozisyon degisikligi olmadig1 igin
bekleme ya da icraciya zaman kazandirma gerekmez, pizzicato tekniginden normal
tifleme teknigine hemen gegilebilir. Tin1 olarak perde sesleri teknigine yakin olan
pizzicato teknigi ¢ogu zaman perde sesleri ile birlikte kullanilir.

Teknik ayni zamanda dil yerine dudak ile de icra edilebilir. Pa-pe-pu gibi
vokaller kullanilarak sadece dudak ucunda atakla baslayarak seslendirilen dudak
pizzicatosu, ozellikler ve tin1 bakimindan dil pizzicatosu ile sesteki kiiciik degisimler
disinda aynidir. Nota yaziminda > isareti ile nota belirtilir, {izerine slap, s.t., lip pizz.
ya da pizz. yazilabilir (Sekil 40,41).
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Sekil 40 — Pizzicato Teknigi Yazm Ornegi
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Sekil 41 — Dudak ile Pizzicato Teknigi Yazum Ornegi
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Heceleme

Her hecenin belirtilerek istenen ses ve ataklarin nota iizerinde yazilabilmesine
olanak saglayan bu teknik, pizzicato teknigine c¢ok benzer ancak tin1 ve nota
yaziminda degisikliklere sahiptir. Nota gecisleri ve niians konulari bakimindan icrasi
kolay olan bu teknik, temelinde te, ta, to, ti, ¢e, ¢o, p, s, si, pi, po, f ve ka gibi hece
ataklarinin girislerde kullanildigr bir tekniktir. Yiiksek ya da alcak seslerde rahatca
icra edilir. Fliit calarken bir yandan fisildayarak konusmamizi saglayan teknik, hece
sesleri ile belirtilerek notaya dokdiliir (Sekil 42,43).
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Sekil 43 — Heceleme Teknigi Yazum Ornegi

SONUC

Bu calismada, 20. ylizyill miiziginde hem tinisal hem de teknik imkanlar
acisindan besteciler ve icracilarin karsilastii sorunlar ele alinip, bu sorunlara yonelik
cOzlimler Ttretilerek, cagdas donem eserlerinin icrasi i¢in Oneriler sunulmustur.
Cagdas bir eserde yeni teknik kullanimlarinin dogru bir bicimde yerine
getirilebilmesi, icracilarin bu yeni tekniklere olan hakimiyeti ve bilgisi ile
miimkiindiir. Yeni fliit teknikleri tini, ses degisimleri, polifonik ve atak teknikleri
olmak tlizere dort ana baslikta incelenerek icracilara ve bestecilere, bu tekniklerin
kullanimu1 i¢in yarar saglayacak yontemler aktarilmistir.

SON NOTLAR
* Cok seslilik.
? Enstriiman ¢alarken veya sarki sdylerken sesleri tam frekanslari ile icra etmek.
% Yarim sesten daha az olan araliklar.

* Birbirini ikiye katlayan frekanslardaki sesler ve onlarin doguskanlarmin bir araya getirilmesi
sonucunda olugmus, iki kat frekans arasini on ikiye bolen sistemdir.

® Dilin dudak arasina alinarak, hava iiflemeden tu-ta-tii vokallerinin icra edildigi teknik.

® Bir ¢alg aletinde tek bir tonun hizl tekrarlarla galinmasina verilen isim.
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