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CARL REINECKE’NIN ‘UNDINE’ FLUT SONATININ
HIKAYESI VE INCELENMESI

Ceren DIK @

Oz

Bu ¢alismada, C.Reinecke’nin hayati ve romantik donem miizigi donemin miizikal
ozellikleri ile anlatilmigtir. Undine sonat, Reinecke’nin bu eseri bestelerken esinlendigi
romanin hikdyesiyle birlikte tasvir edilmis, ayrica boliimlerin form ve icra bakimindan
teknik ve yorumsal analizi yapilmistir. Yapilan bu calismanin amaci, eserin bir hikdye-
den ilham alinarak bestelendigi gerceginden yola ¢ikarak, miizik ve hikdyenin birbirini
tamamladigint anlamanuzi saglamaktir. Undine sonatin incelenmesi; romantik donem-
le birlikte gelisen yeni tini, ton, miizik ve dinamik anlayisin, ritim, ciimle, form yapisi
ve calim teknigi olarak analiz edilmesidir. Fliitiin, romantik donem miiziginde teknik ve
timt bakimindan enstriiman olarak daha gelismis olmasi onceki donemlere gore eserler
ve orkestra icindeki kapasitesini arttirnus ve cogu bestecinin daha cok tercih ettigi bir
enstriiman haline gelmistir. Aynt zamanda romantik donem fliit repertuart eserleri, on-
ceki donem eserlerine gore ses giirliigiiniin ve kapasitesinin daha ¢ok arttigi, renk ve
timt bakimindan daha iiretken oldugu, duygulara ifade etme bakimindan da daha zengin
olan eserlerdendir. Bu ogeler Romantik donem fliit repertuarmmin en giizel ve en onemli
eserlerinden biri olan bu sonatla nitel arastirma teknigi kullanilarak anlatilmistir. Sonug
olarak; hikayenin miizik temalari ile birlestirilerek yapilan anlatimi, romantik donemde
[liit anlayisi, yorum ve teknik analizi donemin miizigini ve eseri daha iyi anlamaniza yar-
dimct olacak, boylelikle bestecinin istedigi dogrultuda icra edilmesini saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Undine, Reinecke, Sonat, Fliit, Romantik Donem.

*#)  Dog. Dr., Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik - Uflemeli Calgilar — Fliit
(e-posta: cerendik@yahoo.com). ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-8122-4377



124 / Dog. Dr. Ceren DIK EKEV AKADEMI DERGISI

The Story and Review of Carl Reinecke’s Flute Sonata, ‘Undine’
Abstract

In this study, life of C. Reinecke and music of the romantic period have been depicted
along with the musical aspects of the period. Undine sonata has been described along
with the story of the novel that Reinecke had been inspired by while composing this work,
and also the chapters have been analysed technically and interpretively in terms of form
and performance. Aim of this study conducted is, starting from the fact that the work
was composed with inspiration by a story, to understand that the music and the story
complete each other. Examination of the sonata is the analysis of the new timbre, tone,
music and dynamic perception developed with the romantic period as a technique of
rhythm, sentence, form, and performance. The fact that flute as an instrument was more
developed technically and in terms of timbre in the music of the romantic period improved
its capacity in works and orchestra compared to the previous periods, and flute became an
instrument that most composers preferred. At the same time, works of the flute repertory
in the romantic period were, compared to the works of the previous periods, among the
ones whose volume and capacity increased more, and that became more productive in
terms of color and timbre, and that were richer in terms of addressing feelings. These
elements have been described through the qualitative research method for this sonata,
which is one of the most beautiful and most important works of the flute repertory in the
Romantic period. As a consequence, narration of the story as integrated with musical
themes, and flute perception, interpretation and technical analysis of the romantic period
are expected to allow us to better understand the music of the period as well as the work,
thus the work to be performed in accordance with the request of the composer.

Keywords: Undine, Reinecke, Sonata, Flute, Romantic Era.

Giris

Fliit tarih oncesi caglardan itibaren insanoglunun miiziginde var olmus ve sonraki
caglarda da hemen hemen tiim klasik bestecilerin eserlerinde 6nemli yere sahip enstrii-
manlarin basinda gelir. Fliitiin yiizyillar i¢inde enstriiman olarak ¢cok énemli degisimleri
ve gelisimi, bestecilerin donem miizikleri icinde fliite daha fazla yer ver vermesini sagla-
mustir. Ozellikle Boehm sistem fliite gecilmesi ile birlikte fliitiin teknik ve ton kapasitesi
artmig 1878 yilinda Boehm modern giimiig fliitiinii kusursuz bir calgt haline gelmistir
(Boehm, 2011: 8.27).

Fliitiin giintimiizde de kullanilmakta olan son halini almas: ve klasik miizikte roman-
tik doneme gecilmesi ayni yiizyila denk gelir. Bu nedenle kapasitesi artmig olan fliite ya-
zilmig yenilik¢i eserler gormek de miimkiindiir. Bestecilerin romantik dénem ile birlikte
gelen yeni tini, ton ve kromatik kullanim anlayiglart romantik donem fliit repertuarina
cok giizel eserler kazandirmis olup bu eserler giintimiizde de 6nemini ve yerini muhafa-
za etmektedir. Bu donem eserlerin en 6nemlilerinden olan Reinecke’nin Undine sonati,
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romantik donem miiziginin teknik ve yorum acisindan tiim 6zelliklerini duygulara hitap
eden miizik ciimleleri ile gostermektedir.

Romantik Donem Miizigi

Romantik miizik 1800°lii yillarin bagindan 1900°1ii yillarin bagina kadar olan zamani
kapsayan miizikolojik bir terimdir. Kendinden 6nceki dénem olan klasik donem miizigin-
den oldukga farklidir.

“Romantizm, onceki 18. ytizy1l Klasik akiminin sinirlarina karsi bir
baskaldir1 olarak nitelenebilir. 18. yilizyilda sanat, belli bir toplum kati-
nin eglencesi i¢in tiretilir. 19. yiizyilda ise bestecinin, kendini anlatma
gereksiniminden dogar. Romantik tislup, sanat1 ve cevresi arasindaki
karsithigr ¢cozebilme cabasindaki sanat¢inin anlatim yoludur. Romantik
besteci, 6znel duygularinin disavurumu olan yapitinda armoni ve ¢algt
renklerinin zenginligi ile dramatik seslenise biiyiik 5nem verir. Oziin en
carpici sekilde ortaya cikmasi igin bicimindeki kusursuzluk kaygisini
bir yana birakmustir.” (Ilyasoglu, 1994: s. 77).

Klasik donem bestecileri eserlerini siparis iizerine yaziyor ve dinleyicileri de (st ta-
bakadan olusuyordu. Miizik formlar1 ve kurallar1 cok 6nemli oldugundan besteciler eser-
lerini bu kurallar icerisinde yaratmak durumundaydi. Miizik, 6z sanat olarak gortiliir ve
kusursuz yaratilmaya caligilirdi. Dolayisiyla miizikteki hiiziinlii ya da sevingli hisler bile
tiim bu sinirlamalar icerisinde kalmak zorundaydi.

Romantik déonem bestecileri ise; geleneksel beste yapma fikirlerini genisleten, daha
tutkulu ve ifadeli eserler yaratan bestecilerdi. Klasik donem bestecilerinin 6nceligi form-
lar, melodiler ve kolay dinlenilebilir miizikal yapilar yaratmak iken, romantik besteciler
i¢cin zengin armoni kullanimi, vibrato kullaniminin artmasi, ritimde 6zgtirliik, oldukca
uzun etkileyici ve ifadeli melodiler, dinamikler arasindaki biiytik farklar, tekrarlayan
tema (leitmotiv) kullanimlar1 onlar1 6nceki donemden ayiran 6zellikleri olusturuyordu.

Enstriimanlarin gelisimi ile birlikte orkestra genisleyerek bugtinkii haline ulagmuisti.
Klasik donemde soliste eslik eden durumda olan orkestra, romantik donemde solist ile
esit seviyeye gelmisti. Senfonik eserler de artik sadece 4 degil daha fazla bolimlu olabi-
liyordu.

‘Program Miizik’ (bir hikdye anlatan ya da bir sahneyi tasvir eden), ‘Leitmotiv’ (eser
boyunca tekrar eden tema), ‘Senfonik Siir’ (orkestra partisi lizerine anlatilan olay ya da
siir) romantik dénemde ortaya ¢ikan kavramlardandi.

Carl Reinecke

Carl Reinecke Alman besteci, 6gretmen, piyanist ve seftir. 23 Haziran 1824 yilinda
Altona Almanya’da dogmustur. Kiiciik yaslarindan itibaren babasi J.P.Rudolph Reinecke
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oglunun miizik egitiminin 6nemli bir kismindan sorumlu olmustur. Reinecke, 1846 yilin-
da Copenhagen’da saray piyanistidir. “1852 yilinda Ferdinand Hiller, Reinecke’yi K&ln
konservatuvarinda 6gretmenlik yapmak iizere davet eder. Buras1 Reinecke’nin ilk koro
ve orkestral eserlerini yonettigi yerdir. (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas,
Aralik 1981 s.3) 1859 yilinda Breslau’daki meshur Singakademie’nin miidiirii ve sefi
pozisyonuna gelir. Ayrica burada bir dizi orkestra konseri verir. Fakat asil Reinecke’nin
hayal giiciine en ¢ok etki eden sehir Leipzig olmustur. Buras1 Mendelssohn’un Gewand-
haus orkestrasini ve miizik konservatuvarini yonetmis ve dénemin bir¢ok énde gelen mii-
zisyenlerini etrafinda toplamig oldugu yerdir. Reinecke 1860 yilinda Leipzig’e donerek
Gewandhaus orkestrasinin sefligi teklifini kabul eder 1897 yilinda ayn1 okulun miidiirt
konumuna gelir. Reinecke ayn1 zamanda 6gretmen ve siklikla performans sergileyen bir
piyanist olarak bu 6nemli gérevde 35 yil kalir. Carl Reinecke 10 Mart 1910°da Leipzig’de
hayata gozlerini yumar.

“Besteci olarak C. Reinecke en ¢ok sayisiz piyano kompozisyonlar: ve oda miizigi
eserleri ile taninmigtir. Mendelssohn’un melodik stilinden etkilenmis olsa da tislup olarak
Schumann’a daha yakindir. Fliit ve piyano sonati olan ‘Undine’ bestecinin en ¢ok seslen-
dirilmig eseridir ve glintimiizde fliit literatiirtintin kalic1 bir parcasidir. Bu sonat daha ¢cok
‘Sonat mi minér-Undine, op.167’ olarak bilinir. Friedrich de la Motte Fouque’nin yazmis
oldugu su perisi Undine’nin agk hikdyesini anlatan romandan esinlenerek bestelenmistir.”
(Blizzard, 2007: s.30)

Arastirmanin Amaci

Eserin bir hikdye ile birlestirilmis oldugunun anlatimi yapilarak, sonati seslendirecek
kisilerin eseri yorumlamasina katkida bulunmaktir.

Yontem

Giintimtizde fliit repertuarindaki 6nemini koruyan bu sonatin anlatiminda, eser ana-
lizi, donem miizigi ile ilgili kaynak incelemesi, enstriimanin tarihi stiregteki gelisimi ve
mesleki deneyim goz oniinde bulundurularak nitel aragtirma ve yorum teknigi kullanil-
mustir. Eserin genel formu anlatilmis, baglica temalarin yeri belirlenmis, fliit ve piyano
arasindaki baglantilara ornekler verilmis ve icra edilmesi bakimindan fikirler sunulmusg-
tur. Yorumlanan ve sunulan fikirler, bireysel olarak eserin incelenmesi, arastirilmasi ayri-
ca mesleki tecriibeler ve birikimler kullanilmasi ile ortaya konmustur.

Bulgular ve Yorum

Undine’nin Hikayesi ile Sonat Temalarinin Incelenmesi ve Eserin Icrasina
Yonelik Tavsiyeler

Bu eser 19. yiizy1l sonat formu geleneklerine en bagl sekilde yazilmistir. Dort bo-
liimden olusan bu sonatin birinci ve son béliimii sonat formunda bestelenmistir. Ikinci
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boliim ABACA formunda bir scherzo’dur. Ugiincii béliim ise, firtinali interlude kismi
ile birlesen lirik bir Andante’dir. Sonat, geleneksel ton yapisina uygun sekilde ilerler.
Asil ton olan mi minér, ilgili majérii mi majér, si majér ve minériin etrafinda gelisir. Ik
boliimiin tonu mi majérdiir. Scherzo olan ikinci boliim si mindr, iiglincii boliim Andante
sol major ve son boliim tekrar mi mindr, codetta’s1 mi major olarak yazilmistir. Bu sonatin
ton anlayisi ve dig hatlari, gortildiigii tizere ¢agdags sonat form kurallarinin temsilcileridir.
Ton planlamasi, boliimlerin siras1 ve boliimlerin kendi icindeki formlari, bunlarin hepsi
tipik ge¢ romantik donem sonatinin 6zelliklerine uygun sekildedir. (A Critical Compari-
son of Three Settings of the Undine Myth in Works by Hoffmann, Lortzing and Reinecke,
Master of Arts McMaster University Hamilton Ontario, 1988, s.141)

Hikaye Deniz kralinin kizi su perisi ‘Undine’nin etrafinda gelisir. Denizkizlart 6limlu
esdegerlerine gore daha sevimli ve daha uzun 6miirliidiir, kristal saraylarinda baris icinde
yagarlar. Undine’nin tlim istegi 6liimsiiz bir ruha sahip olabilmektir bunun da tek yolu
oliimlii bir adamla agk icinde bir birliktelige sahip olmasidir.

1. Boliim:

Sonatin ilk boliimii Undine’nin sualtt diinyasini tasvir eder. Miizik; Reinecke’nin 6n-
ctilii olan Mendelssohn’unkiler ile benzerlik gosteren empresyonizmin parlak su motif-
lerden daha koyu ve yogun bir yapiya sahiptir. (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton,
Texas, Aralik 1981 s.18)

Boliim tipik bir sonat formunda yazilmistir. Tonik tizerinde gelen ¢ikict ve inici yon-
deki arpejlerin olusturdugu akici dalgalanma, mi mindr tonunda esas tema (principal the-
me) tarafindan sunulur (Bkz .ek 1).

Ikinci tema (second theme) 40. Slciide si mindr tonunda baslar ve piyano tarafindan
da tekrar edilen sol major tonundaki kadans ile devam eder. “Esas temadan tiiretilmis
zarif ve telash onaltiliklardan olusan Ggeler codettaya eslik eder. (Bkz ek 2) Sonrasinda
sergi (exposition) tekrar gelir.”(Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas, Aralik
1981 5.19) “Bu onaltiliklar sonatin ilk boliimiinde gortilen tipik su motiflerinin en 6nem-
li 6rneklerindendir. Piyanodaki arpejli eslik partisi sonatin dort boliimiinde de stirekli
olarak bulunmaktadir. Ayrica scherzo béliimiiniin ikinci trio kisminda belirgin olarak ve
final boliimiiniin tamaminda yer almaktadir. Reinecke ayrica, su motifinin evrensel ola-
rak taninan arpejli eslik stilinden daha ¢ok, onun tarzina 6zgii olan bagka bir ¢esidini de
kullanmustir. Birinci boliimiin ilk temasindaki (Bkz. ek 1)tam besli ve tam dortlii arpejler
bir eslik durumundan ¢ok, melodik olarak kullanilmistir. (A Critical Comparison of Three
Settings of the Undine Myth in Works by Hoffmann, Lortzing and Reinecke, Master of
Arts McMaster University Hamilton Ontario, 1988, s.143, 144,145)

Devaminda yer alan Gelisme (development) boliimiinde Reinecke, cesitli yollarla
serginin 6gelerini maniplile ederek kontrapuntal yeteneklerini dikkate deger bir sekilde
sergiler. Temadan tiiretilmis motifler siklikla, fliit ve piyano arasindaki diziler ve ¢esitli
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kombinasyonlarun olusturdugu diyalog seklinde devam eder. Armonize edilmis kroma-
tik dizeler tansiyonu arttirir ve tonaliteyi gegici olarak belirsizlestirir. Gelisme bolimii-
niin yeniden sergi kismu, fliitiin kadans kismina dogru ¢almaya devam ettigi, piyanonun
dominant iizerine yazilmis Undine temasini caldigr yerde ortaya c¢ikar. Ayn1 melodiye
sonrasinda fliit devam eder. (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas, Aralik 1981
s.21)

241. olctide baglayan kapanis temasi esas tema Ogeleri lizerine kuruludur ve paralel
ton olan mi maj6r tonundadir. Major tonda gelen bu tema, siirpriz bir duyulus niteliginde-
dir. Boliim, sonda yer alan mi min6r tonundaki coda ile son bulur.

Bu ilk béliim icra bakimindan hem sakin hem de zaman zaman gergin pasajlari icerir.
Bu durumu Undine’nin karakteri ile de biitlinlestirebiliriz. Genel olarak legato ve yumu-
sak bir anlatim hakimdir. B6liimiin ana karakterine zit olarak diistinebilecegimiz hizli
onaltilik pasajlar, iki enstriiman tarafindan da akici ve hafif bi¢imde ¢calinmalidir. “Piya-
no partisi parlak onaltilik pasajlari ile adeta su sigramalarini ¢agristirir. iki partideki bu
hizli tempo ve aceleci notalar, dominant armoniler tarafindan ileri itilen fakat her zaman
saydam yapida olan sabit bir hareket duygusu yaratir. (Myrna W. Brown, B. M., M. M.
Denton, Texas, Aralik 1981 s.22)”

ilk 6lgiiden itibaren fliitiin temaya girisi ile baglayan eserin bu béliimiinde, ton ve le-
gato (bagl) anlayigina biiyiik 6nem vermemiz gerekir. Bagli yazilmig notalar arasindaki
mesafe ne kadar uzak olursa olsun, icinde bulundugumuz niians: korumamiz yani notalar
arasinda cresendo veya decresendo yapmadan seslerin arasindaki uzakligi ortaya cikar-
mamamiz gerekmektedir. Bu bagi korumak teknik anlamda notalara gore zorluk gostere-
bilir fakat bu arpej tekniginde yazilmis notalarin arasindaki biittinliigii korumak anlamin-
da ¢cok 6nemlidir. Boliimiin tamaminda hissettigimiz su dalgalanmasini andiran melodiler
icerisindeki armonik degisimler, eserin gerilimli ve sakin kisimlarini ortaya ¢ikarmak
adina tini, ton ve dinamik kullanimlarimizda farklilik yaratmamiz gereken yerlerdir.

Parmak teknigi acisindan kusursuz ve tamamen birbirine bagli duyulmasi gereken
onaltiliklar, mutlaka esit ve melodik ctimle yapisina gore kimi zaman devam hissi veren,
kimi zaman ise kararli bir climle sonu havasinda calinmalidir. Bu onaltiliklar, b6liimiin
parmak teknigi anlaminda tek gii¢ pasajlari oldugundan fliitistin bu baglag niteligindeki
kisimlarda virtiiozitesini gostermesi gerekmektedir.197. dl¢iide gelen yeniden sergi tema-
nin en kuvvetli ve kararli calinmasi gereken yeridir. Devaminda gelen mi major tonu kisa
stire sonra tekrar yerini mi mindre birakir. B6liimiin bu son kism1 miimkiin oldugu kadar
sakin ve hafif bir tonda calarak bitirilmelidir.

“Undine 6liimlii bir adamla yasayabilecegi sevgi arayistyla deniz kralligini terk eder
ve deniz kiyisinda balik¢1 ve karisi tarafindan bir cocuk olarak bulunur. Bu iyi kalpli ¢ift
Undine’nin siirekli ortadan kaybolma gibi garip davraniglarina ve yaramazliklaria bir
anlam veremese de onu biiyiik bir sevgi ile biyiittirler. Undine, hir¢in ve asi bir kisiligi
olmasinin yani sira ¢ok iyi bir kalbe sahiptir. Undine birgiin tesadiif sonucu rastladigi
Hulbrand’a asik olur. Hulbrand siddetli firtina olan bir glinde ona ve ailesine siginir. Za-
man i¢inde karsilikli yasadiklart agk sonrasinda evlenirler.
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2. Boliim:

Ikinci boliim Undine nin iivey ailesi ile olan hayatin1 tasvir eder. Fliit ve piyano ara-
sindaki bir miizikal kovalamaca ile baslar, sadece fliitiin sesinin azaldig1 noktada miizik
hafifler ve beklenmedik sekilde ayni tema tekrar gelir. Piyanonun halk sarkisi benzeri
solosu Undine’nin tepkisel hareketleri karsisinda ailesinin saskinlig1 ve kabulii olarak
yorumlanabilir.”(Bromeisi, H. Sonata ‘Undine’ by Carl Reinecke, Op.167 (02, 17, 2016)
www.larrykrantz/undine.htm)

Intermezzo baglikli bu boliim; 2/4°liik, allegretto vivace tempoda ve rondo (ABACA)
formunda yazilmistir. Si minor tonunda gelen ilk tema, piyano ve fliit arasindaki onal-
tiliklardan olusan soru cevaplar iizerine kuruludur. Piyanonun ilk &l¢tideki girisine, fliit
inici yondeki onaltilik staccato notalari ile cevap verir.(Bkz ek 3). “Bu staccatolu, sakaci
ozellikteki degisken ve neredeyse alayci tema, Undine’nin biiytileyici fakat 6ngériilmez
karakterini tasvir eder. (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas, Aralik 1981
s.24)”

Bu ikinci boliim hem tempo olarak hem de teknik bakimdan ilk boliime zit bir havada-
dir. Fliittin direkt ve keskin ¢alinmasi gereken staccatolu onaltiliklari piyanonun tamam-
layici ciimleleri ile bir biitiin olarak duyulmalidir. Béliimiin genelinde hdkim olan onal-
tilik yapilarm esit ve sabit tempoda (hizlanma veya yavaglama egilimi olmadan) enerjik
bicimde calinmasi profesyonel yorumculuk anlaminda bsliimdeki ifadeyi gliclendirecek-
tir. Temanin genel yapisina bakildiginda, onaltilik notalar kadar esler de climlenin anlam
biitiinltigline 6nemli Sl¢lide dahildir. Boliimiin bagindan itibaren dinamiklerin kullanimi
acisindan 6l¢iiler incelendiginde yazili olan yerlerde miizikal isaretleri takip etmek yeterli
olacaktir. Ornegin, onaltiliklarin oldugu 6lgiiler i¢inde gelen her es sonrasi cresendo veya
her es oncesi decresendo yapmak miizigi gereginden fazla bolerek yorumlanmasina ne-
den olacak ve abartil bir icra sekli duyulacaktir. Bu pasajlarda hem fliit hem piyano i¢in
asil duyulmasi gereken; parlak, esit ve ciimle sonuna kadar kalitesini kaybetmeyen ayni
kisaliktaki staccatolardir. Bu sekilde yorumlandiginda, 4. 6l¢tiden itibaren (Bkz ek 3) i¢
ice gecen fliit ve piyano arasindaki diyalog notalarin i¢inde kaybolmadan duyulacaktir.

Rondonun 33. 6l¢iide baglayan ikinci kismi1 sol major tonundadir. Piyano tarafindan
solo olarak c¢alinan bu kisim, halk ezgisi tarzinda noktali ritimli ve daha geleneksel armo-
niler ile ilk kismin karakterine bir kontrast olusturur. Bu kisim sonrasinda esas temanin
tekrarlanmasinin ardindan, karsimiza tamamen farkli bir tiirde ti¢iincii kisim gelir.

3. Boliim:

‘Piu lento quasi Andante’ olarak belirtilmis bu kisim si major tonundadir. “Béliimdeki
ti¢ kesit icinde bu lirik olan kisim, Undine’nin g6valyeye olan agkini tasvir ettiginden
dolay1 kisa da olsa en 6nemli ve en manali olanidir. Fliitistin bu kismi1 cok yumusak bir
dinamikte vibratosuz calmasi istenmistir. Cikici ve inici arpejli legato dizeler, daha hafif
olsa da Undine’nin ilk boliim temasindaki dalgalanmay1 hatirlatir. Bu kismin armonik ya-
pist daha sabittir. Sonatin bagka hi¢bir yerinde gortilmeyen sekilde daha fazla altdominant
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armonisi kullanilir. Apajatiirlerin etkili kullanim1 bu yumusak temanin dokunakliligini
arttirir ve Undine’nin agka uyanigimin gizemli atmosferini bozmamak adina dissonans
(uyumsuz) seslerin kullanimina izin verilmez.” (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton,
Texas, Aralik 1981 s.25).

Asgk temasini takiben, canli ilk kismin son kez gelisi boliimii havada kalan notalarla
bitirir. icra sekli de dinleyicide yarim kalan ve devamindaki béliime hazirlayici nitelikte
havada asili kalan bir his birakmalidir. Ardindan gelen tigiincii béliimiin sakin ve legatolu
melodik yapisi bizi eserin bambagka bir duygusuna tastyacaktir.

Evlendikleri gece Undine kocasina su perisi oldugunu itiraf eder ve ona kendisiyle ev-
lenerek verdigi hediyeden dolayr minnettar olur ve isterse bu evlilikten vazgecebilecegini
sOyler. Hulbrand bu 6liimstiz agki ve bagliligi ispatlamak i¢in yemin eder boylece birlikte
¢ok mutlu bir hayata baglarlar.

“Sol Major tonundaki ‘Andante tranquillo’ olan bu kisa fakat etkili yavas boliim
Undine’nin mutlu hayatini uygun bir sekilde tasvir eder.3 kesitli form i¢indeki esas tema-
nin olusturdugu fliit ve piyano arasinda dokunakli diyalog, Undine’nin hayatini1 ebedi bir
ruhla 6diillendirilmis, tamamlanmis ve mutlu bir es olarak tasvir eder.”(Myrna W. Brown,
B. M., M. M. Denton, Texas, Aralik 1981 s.26) Fliit ve piyano arasindaki diyalog, soru
— cevap ve i¢ i¢e gegen climleler seklinde duyulur. 4/4’liik andante temposunda yazilmis
bir boliimdiir. 21. 6l¢tide la bemol major tonuna gecer. Bu,3. boliim temasinin farkli bir
tondan tekrar duyulmasidir. 36. 6l¢tiden itibaren baglayan ‘molto vivace’ kismi boliimde
hakim olan duygusal ve sakin havay: bir anda degistirerek gergin, aceleci bir his yaratir
ve aniden son bulur.

Bu boliim, eserde fliitiin ton ve tinisinin en ifadeli kullanilabilecegi boliimdiir. Yumu-
sak gecisler, adim adim yiikselen uzun ciimleler, dokunakli apajatiirler, birbirini ardina
gelen ‘forte’ — “piano’ farklar: fliitistin ton anlayisini sergileyebilmesini saglayan eserin
en etkileyici boliimlerinden biridir. “Birbiri ardina yinelenen bu uzun melodiler, modiilas-
yon yapabilmek adina adeta kendilerine esneklik kazandirir ve her tekrarlamada biitiinliik
oldugu kadar cesitlilik de saglarlar. (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas,
Aralik 1981 s.27)

“Kisa stire sonra Undine’nin insana gliven vermeyen amcasi Kuhleborn bir uya-
riyla ziyaret eder. Kendisini yegeninin onurunun koruyucusu olarak géren Kuhleborn,
Undine’ye eger Hulbrand elini kaldirirsa veya sesini ytikseltirse, su perilerinin Undine’ye
hayatini Hulbrand ile devam ettirmesine izin vermeyecegini sdyler ve eger Hulbrand’in
ask1 yok olursa, Undine’nin 6lmesi gerekir. Bu tehdit, boliimiin sonuna dogru yumusak
temaya geri doniisten 6nce yer alan molto vivace kisminda duyulur.” (Bromeisi, H. Sona-
ta ‘Undine’ by Carl Reinecke, Op.167 (02, 17, 2016)www.larrykrantz/undine.htm).

“Undine’nin insanlara olan giiveni, kalbinin iyiligi Hulbrand’in entrikaci ve saldir-
gan eski niganlis1 Berthalda’y: en iyi arkadagi olarak gérmesine neden olur. Hulbrand
ve Undine sovalyenin Ringstettin’deki kalesine taginirlar ve Berthalda’yi bir tiir kalict
misafir olarak goriirler. Hulbrand karisinin sinirsiz iyiliginden ve su perileri ile olan ile-
tisiminden cok rahatsiz olur ve sonunda ilk agkina yonelir. Berthalda tarafindan dolduru-
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sa gelen Hulbrand, Undine’ye kars1 ¢ok 6fkelenir ve Undine’yi denizdeki hayatina geri
donmeye zorlar. Hulbrand rahat ve giivende hissetmek icin Berthalda’ya geri déner ve
sonunda onunla evlenmeyi kabul eder. Hulbrand’in 6fkesini, Undine’nin bos yere yalvar-
malarini, su perilerinin 6fke ve intikamini icerir. Undine biiyiik ac1 ¢ekmesine ragmen,
Hulbrand’in cezasini kendisi vermek zorundadir. Hulbrand ve Berthalda’nin diigtintinde,
Undine lizgiin bir sekilde ortaya cikar ve Hulbrand’a onu 6ldiiren bir opiiciik verir. S6-
valyenin cenazesinde, Undine yas tutanlarin arasina karigir ve Undine’nin yerine yeni
mezari ¢evreleyen iki kiiciik derenin aktig1 bir su kaynagi belirir. Undine’nin Hulband’a
duydugu agk icin kullanilan temanin sonatin sonunda tekrar yer almasi ¢ok dokunakli
bir hava yaratir (Bromeisi, H. Sonata ‘Undine’ by Carl Reinecke, Op.167 (02, 17, 2016)
www.larrykrantz/undine.htm).

4. Boliim

Final boliimii olan mi mindr tonundaki doérdiincii bolim sonat allegrosu formu ka-
rakterini tagir. (Blizzard, 2007: sayfa no. 31) 1- 114. 6lgtiler arasi sergi, 115-119. dl¢tiler
aras1 gelisme, 159-317. dlgiiler aras1 yeniden sergi kismudir. Sergi kismi, sonrasinda gelen
kuvvetli vurusa aksan yapan eksik 6l¢ii (auftakt — upbeat) ile baslar.

Allegro molto agitato ed appassionato, quasi Presto olarak adlandirilmig Final bolii-
mii, eserin en uzun ve en dramatik boliimiidiir. Tipki ilk boliim gibi sonat allegrosu for-
munda yazilmigtir fakat temalar1 temalarinin daha uzun olusu ve aceleci ruhu daha farkl
bir etki yaratir. (Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas, Aralik 1981 s.29)

Ilk tema eksik 6l¢ii ile yazilmis dissonans araliklarla baslar. 5. Olgiide goriilen “dolce’,
boliimiin tamaminda karsimiza ¢ikacak olan hem aceleci ve kizgin hem de yumusak ve
duygu dolu karakterin ilk 6rnegidir. “Piyano, fliitiin yalvaris ve haykirislarina aceleci bir
altyapi olusturur. 1k béliimiin sergi kismindaki codetta’da yeniden goriilen hizli iigleme-
ler, su ruhunun iistiinliigiinii sembolize eder. {1k temadan tiiretilmis ve ona benzeyen ikin-
ci tema ve bu iki temanin da gelistirilmis hem de motive edici olarak iglenmis olmasindan
oOtlirti, bu sert tansiyon neredeyse hi¢ hafiflemeden devam eder. ‘Dolce’ ile belirtilmis olan
ktictik ctimleler, bize Undine’nin iki kisim arasinda gercek siikunet saglayan asil hassasi-
yetini hatirlatir.(Myrna W. Brown, B. M., M. M. Denton, Texas, Aralik 1981 s.31)

Son boliimiin bagindan itibaren ortaya ¢ikan ve siklikla degisen iki zit karakter cok
belirgindir. ‘Con fuoco’ ve ‘dolce’ kisimlarinin arasindaki yorum farkliliklarini tin1 ve ton
bakimindan belirtmek cok 6nemlidir. Yazimda bu farkliliklarin belirtildigi terimler her
defasinda yazmaktadir. Bu da karakteri yansitmak acisindan 6nemini vurgulamaktadir.
120. ve 159. olgtiler arasindaki gelisme kismi, dordiincii boliimiin baslangicindaki gibi
tipik boliim motifi ve ritmi ile baglar ve cesitli tonlarda duyulur. 159. 6l¢iide yeniden sergi
kismi esas tona geri donmiis olarak baslar 186. dlciiniin sonuna kadar devam eder. 246.
Olciiden itibaren esas temaya doniilmesiyle boliimiin orijinal tonunda (mi minér) coda
baslar. Bu esas temaya doniis icracinin en ifadeli, en yogun, en aksanli ve ntianslar agisin-
dan en zirvede olmasi1 gereken kisimdir. Zira bundan sonra eserin finalini ve hikayedeki
htiztinli sonu tasvir eden kisim gelecektir. 276. 6l¢iiden itibaren piyanonun yumusak ve
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sakin gecisi, iki 6l¢ii sonra gelecek olan mi major tonundaki ‘piu lento’ kismini yani co-
day1 hazirlar. Piyano 8 6l¢ii temayi ¢aldiktan sonra fliit ayni temay1 tekrar eder.

Eserin final boliimii olan bu béliim, tiim duygularin fazlasiyla aciga ¢iktigr bolim
olarak nitelendirilebilir. Aksanli tema baslangici, ani ntians ve ifade degisimleri boliimii
stirtikleyen 6gelerin basinda gelir. Bu ifade farkliliklarinda kullanilacak olan ton ve ses
rengi degisimi fliitistin en ¢ok iizerinde durmasi gereken konulardan biridir. Béliimiin
genelinde gerilimli bir hava hdkim oldugundan icracilarin, miizigi final kisminda yer alan
piu lento’ya kadar kesintisiz bir hisle tagimas1 gerekmektedir. Ciimleler birbirinden ayri
fikirler olarak degil dokunakli finale taginan bir biitiin olarak diistintilmelidir. Eserin biitii-
ntine ve hikdyesine bakacak olursak en kuvvetli ‘forte’nin ve en dokunakli ‘piano’nun bu
boliimiin finalinde icra edilmesi gerektigi sOylenebilir. Fliit ve piyano arasindaki ticleme
ve sekizlik ritimlerin degisimli ve beraber ¢alinmasi, boliimiin genelinde sik¢a duyulan
bir tarzdir.229. 6lciide baslayan tiglemeli pasaj boliimiin en gergin kismi olup, bolimii
yeniden sergiye ve en zirve noktasina tagtyan kismudir. Biitiin bu kisim aceleci, sabirsiz
ve kararl bir stilde calindiktan sonra boliimii final temasina gétiirecek olan piyano solosu
ile devam eder ve sonrasinda fliitlin ayn1 temay1 calmasiyla eser bulur.

“Reinecke’nin ‘Undine’ op. 167 fliit ve piyano sonati1 1882 yilinda bestelenmis, done-
minin muazzam keman ya da cello eserleri ile kiyaslanabilecek olaganiistii 6Gneme sahip
tek fliit sonatidir. Bu sonat 1867 — 1895 yillar1 arasinda Gewandhaus orkestrasinin solo
fliitisti ve Reinecke’nin konservatuvardaki meslektagit Wilhelm Barge’ye adanmigtir ama
yine de eserin promiyerini Paris’te 15 Subat 1883 yilinda Paul Taffanel gerceklestirilmist
ir.”(Undine Sonate fiir Fl6te und Klavier op.167, Camera Flauto Amadeus Nr 154, Ama-
deus Verlag, Bernhard Pauler, Winterthur/Schweiz, 2002)

“Reinecke 84 yasinda fliit i¢in bir kongerto (Re major) ve bir ballade olmak tizere iki
énemli eser daha yazmustir. Ikisi de ge¢c donem romantik armonisi, usta kontrpuan kulla-
nimu ve etkileyici melodileri ile yazilmistir. Daha derin bir analizle bu sonat, kongerto ve
ballade, tutarli bir tarzi ve miikkemmel form kullanigini ortaya cikarir.” (Bethea, 2008)

Sonug

Carl Reinecke’nin ‘Undine’ sonati, romantik fliit repertuarinin en giizel ve 6nemli
eserlerinden biridir. Bu sonat, ifade, form, niians, teknik ve yorum acisindan romantik
donemin tiim 6zelliklerini tagiyor denilebilir. Eserin, bir romandan esinlenerek bestelen-
mis olmast da romantik dénemin diger sanat dallarinda da goriilen doga ve insana 6zgii
olaylarin 6n planda oldugu veya 6rnek alinarak eserler meydana getirdiginin bir kanitidir.
Hikayenin bilinmesi ve sonatin temalari ile birlestirilmesi hem daha dogru bir icra sekli-
ne hem de bestecinin isteklerine bagli kalmamiza olanak saglayacaktir. Bu sayede diger
donemlerden farkli olarak, doga ya da insanogluna y&nelik duygularla bestelenen diger
eserlerde de miizik ile hikdyenin ya da konularin birlestirildigi fikri, romantik donemin
baslica 6zelliklerinden biri olarak icrayi etkileyen unsurlarin baginda gelecektir.

Romantik donemde gelisen yeni tin1, ton anlayisi ve enstriiman kapasitesinin artma-
st ile gergeklesen, fliittin daha etkili kullanim1 konusundan da bahsedilmistir. Bu etkili
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kullanim sayesinde romantik donemden itibaren fliit repertuar: i¢in tipki Reinecke’nin
Undine sonat1 gibi bir¢ok 6nemli solo ve eslikli eserler bestelenmistir.
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EKLER

Ek 1 - C. Reinecke Sonata ‘Undine’ — 1. B6lim
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Ek 2 - C. Reinecke Sonata ‘Undine’ — 1. Boliim, 2. Tema

Ek 3 - C. Reinecke Sonata ‘Undine’ — 2. Boliim, Tema
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Sekil 4 - C. Reinecke Sonata ‘Undine’ — 2. BSliim, Piyano solosu

Sekil 5 - C. Reinecke Sonata ‘Undine’ — 2. Boliim, Piu lento kismi
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Sekil 6- C. Reinecke Sonat ‘Undine’ — 3. Bolim, Tema

Sekil 7 - C. Reinecke Sonat ‘Undine’ — 4. B6liim, Tema



