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1952’DEN 2000’E MISIR SINEMASI

Gizem CENGIz

oz

Misir Sinemasi tarihinin kirk sekiz yillik dénemini inceleyen bu g¢aligmada amag, iilkenin siyasi
dontigiimleri altinda sinema sektdriiniin durumuna 151k tutmaktir. Bu dogrultuda o6ncelikle Misir’in siyasi
atmosferi kronolojik sekilde incelenmis ve bunlarin iilke sinemasi iizerindeki etkileri saptanmistir. Agirlikli
olarak tilkenin en biiyiik degisim donemi olan Nasir rejimi altindaki Misir ve sinemast lizerinde durulmus, ¢esitli
kamu kuruluglariyla sinemaya verilen destek ve daha sonraki donemlerin 6zellestirme politikalarinin sinema
tizerindeki etkisine deginilmistir. Daha sonrasinda ise iilke ve diinya sinemasi agisindan 6nemli yonetmenler ve
filmleri tek tek ele alinarak 20001i yillara kadar Misir Sinemasi’nin genel durumu agiklanmigtir. Misir

Sinemasi’yla ilgili Tiirk¢e kaynak azligina dayanarak bu ¢aligmanin, 6zellikle betimleyici bir ¢alisma olmasina
ugrasilmstir.

Anahtar Kelimeler:Misir Sinemasi, Nasir Rejimi, Chabab Sinema, Arap Sinemasi, Yusuf Sahin

FROM 1952 TO 2000 EGYPT CINEMA

ABSTRACT

In this study, which examines the forty-eight years of Egyptian cinema, the aim is to shed light on the
state of the cinema sector under the political transformations of the country.Firstly, the political atmosphere of
the country is examined chronologically and its effects on Egyptian cinema are determined. Then, the study
focused on Egypt and its cinema under the Nasser regime, which is the largest period of the change in this
country. And effects of the periodic policies on country’s cinema has been examined. Afterwards, the important
directors and films of the country and for the world cinema were handled one by one and the general situation of
Egyptian cinema was explained until the 2000s. Based on the lack of Turkish literature about Egyptian Cinema,
this study has been tried to be a descriptive study.
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GiRIiS
Bu calisma Misir Sinemasit tarihinin 1952°den 2000 yilina kadar olan gelisimini

kapsamaktadir. Bu dogrultuda giris boliimiinde calismanin boliimleri tanitilacak ve Misir

Sinemast’nin genel hatlarindan bahsedilecektir.

Calismanin ilk bolimiinde Misir tarihinde 6nemli bir yeri olan 1952 darbesi ve yeni
yonetimin getirdigi degisim ile birlikte siyasal hayattaki doniistimler ve bunun toplumsal
ortama yansimas! incelenecektir. Ilk boliimde yapilan iilkenin siyasi durumuyla ilgili
incelemenin ardindan diger boliimlerde iilke sinemasina agirlik verilecek, oncelikle sinema
enddistrisinin gelisiminin 1952 darbesi ve sonrasinda gelen yonetimler altinda nasil evrildigi
agiklanacaktir. Son boliimde ise Misir Sinemasi’nin 1952’den 2000’e kadar olan donemdeki,
tilke ve diinya sinemas1 a¢isindan onemli bulunan ydnetmenleri, filmlerinden oOrneklerle

incelenecektir.

Yonetmen ve film 6rneklerinin incelenmesinin ardindan ¢aligmanin sonug boliimiinde
ise Misir Sinemas1’nin, tarihi, yonetmenleri ve filmleriyle birlikte 2000°1i yillara gelisi genel
olarak toparlanacak ve caligma sonlandirilacaktir. Bu c¢alisma, konuyla ilgili Tiirkce
literatiiriin yetersizligi nedeniyle betimleyici olarak hazirlanmistir. Ayrica ¢aligma boyunca
ismi gecen filmlerin birgogunun Tiirk¢e isimlerinin bulunamamasi sebebiyle, daha anlasilir

olmast agisindan filmlerin ingilizce isimleri kullanilmistir.

Misir Sinemast, giiclinii tarih, miizik, edebiyat gibi farkli dallardan alan kendine 6zgii
bir sinema diline sahiptir. Ozellikle iilkeye has Misir lehgesi, Misir Sinemasi’nin diger Arap
tilkeleri arasinda da yayginlagsmasini saglamis, lilke sinemasint bolgede hakim bir konuma
yiikseltmigtir. Misir Sinemasi’nda 6zellikle 1952 darbesinden sonra realist tutumlar gozlense
de tilke sinemas1 her donem sansiir baskisinin altinda ezilmistir. Her gelen yonetim bir 6nceki
donemle ilgili elestiri yapilmasina izin vermis, kendi otoritesini elestiren filmlere sansiir
uygulamistir. Bu ylizden Misir Sinemasi’ndaki sosyal icerikli filmlere bakildiginda, Nasir
doneminde yapilan filmlerin Kral Faruk’u elestirdigi, 1970’den sonra Enver Sedat yonetimi
altinda yapilan elestirel filmlerin Nasir donemini ele aldigi goriliir. Tim toplumsal
calkantilara ve sinema endiistrisinin donem donem yasadigi zorluklara ragmen Misir Sinemast
1990’lara kadar bolgedeki iistlinliigiinii stirdiirmiis, Yusuf Sahin, Salah Abu-Seif, Tevfik

Saleh gibi diinya sinemasinca da benimsenmis yonetmenler ¢ikarabilmistir.
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1952’DEN SONRA MISIR’DAKI SiYASi DURUM

NASIR DONEMI

Birinci Diinya Savagi’'ndan sonra Ingilizlerin destegiyle Misir bir kralliga
dontstiirilmiistiir. Misir halki uzun siire Kral Faruk’un baskici rejimi karsisinda ezilmis,
arkasinda Ingilizlerin oldugu Misir Krali ile muhalefet kanadinin ¢ekismesi, Misir’1 uzun bir
donem siyasal gerginlik atmosferine sokmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise iilkede
Islami &rgiitler yiikselise gecmis, Misir’da siyasal agidan gerginlik bir tiirlii son bulmamustir.
Ingiltere’nin 1952 yilinda Misir’1 tekrar isgale kalkismasiyla iilkedeki gerilim artmus, birkag
ay sonra ise Misir ordusu “Hiir Subaylar Hareketi” ad1 altinda General Muhammed Necib’in
baskanliginda yonetime el koymustur. Bu hareketin goriiniisteki lideri Necib olsa da arka
plandaki gercek lider Cemal Abdiilnasir’dir. Zaman igerisinde karsi karsiya gelen Necib ve
Abdiilnasir’in iktidar savasindan Abdiilnasir basariyla ¢ikmis, iilke yonetiminde ve Arap
diinyasinda 6nemli bir figiir olarak ortaya yiikselmistir. Iktidariin ilk yillarinda bati
emperyalizmiyle ciddi bir g¢atismaya girmemeye dikkat eden Nasir, Siiveys Kanali’ni
millilestirme ¢alismalari yiiziinden 1956 yilinda Ingiltere, Fransa ve Israil ile savasa girmek
zorunda kalmistir. Bu olayla birlikte Bati’nin Ortadogu iizerinde hakimiyet kurma istegi
karsisinda Nasir yiiziinii Sovyetler Birligi’ne ¢evirmis ve iilkede daha sol bir politika izlemeye
baslamustir. Misir’in en biiyiik gelir kaynagi olan Siiveys Kanali’nin Ingilizlerden alinmasiyla
Nasir, Arap diinyasinin lideri, iilkesi Misir ise Arap iilkelerinin ilerici ve lider bir iilkesi haline

gelmistir (Cegen, 2000: 187-189).

Bu sirada Nasir, sadece Misir’in degil tim Arap diinyasinin birligine ve liderligine
soyunmustur. (Cegen, 2000: 193) Bir Arap birligi kurma hayalinde olan Nasir, Arap
devriminin ve miicadelesinin temel amaglarin1 “sosyalizm, birlik ve 06zglirliik” olarak
belirlemistir. Bu ii¢ tema, fikir babaligin1 Nasir’in yapti§i “Arap Sosyalizmi”nin temel
noktalarini olusturmustur (Merig, 2011). Ancak Nasir’in umdugu gibi bir Arap birligi higbir

zaman ger¢eklesmemistir.

Nasir yonetimi altinda 1957 yilinda biitiin yabanci isletmeler millilestirilmistir.
Amerika ve Ingiltere’nin Misir’t zor durumda birakan politikalar, ve uzun siiren Ingiliz
somiirgesi olmanin verdigi halktaki anti-emperyalist goriisler ile Nasir yonetimi sosyalist
bloga dogru adim adim kaymistir. Bundan sonra Nasir rejimi daha radikal politikalarla

Misir’in kalkinmasini ve bagimsizligini saglamaya ¢aligmistir. Misir burjuvazisinin batiya
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ka¢cmasini 6nlemek icin bankalar1 ve sigorta sirketlerini millilestirmistir. Daha sonra kendi
ekonomisini daha yakindan yonetmek i¢in, halkin temel ihtiyaglarini karsilayan kuruluslar tek
tek devletlestirilmis, sirket gelirleri sikica takip edilerek yurtdisina sermaye kacist
engellenmistir. Nasir yonetimi toprak diizeninde de reforma gitmis, devlet kooperatifleri
kurarak tarimda verimi arttirmayr amaclamistir. Daha sonralar1 her alanda kurulan
kooperatifler lilke ekonomisinin yeniden tesis edilmesinde 6ncii gorev iistlenmislerdir. Nasir,
milli devlete ve tam bagimsizliga 6ncelik veren bir kalkinma yolu aramigtir. Nasir rejimi bir
biitiin olarak diislintildiigiinde hem milliyet¢i hem de sosyalist unsurlarin birlikte yer aldig
goriiliir (Ortayli, 2011) (Cegen, 2000: 191-192). Nasir, sanayilesmeyi hizlandirma ve
koyliileri topraklandirma gibi atilimlarin yaninda kadin haklarini iyilestiren ve egitimi
yayginlastiran 6nemli adimlar da atmistir. Biitlin bunlarin yaninda Nasir yonetimi kendi
kisisel otoritesine odaklanmis ve muhalefeti etkisiz hale getiren baskici bir devlet
mekanizmasi yaratmistir (www.wikipedia.com). Isbasma gelen genc subaylar kisa zamanda
toprak reformuna yonelerek, iilkede kendileri i¢in 6nemli bir prestij saglamislar, ancak sol
goriinlimlii bu geng¢ subaylar, boylesine radikal adimlar atarken, sendikalara ve gercek
anlamda sol goriislii kuruluslara kars1 oldukea sert bir tutum izlemisler, hatta askeri yonetimin
Miisliman Kardesler orgiitiine kars1 gosterdigi sert tepkinin benzerini, sendikalar ve sol

orgiitlere kars1 da siirdiirmiislerdir (Cegen, 2000: 189).

Genel olarak diistiniildiigiinde Cemal Abdiilnasir iilkenin basinda bulundugu 1956’dan
1970 yilina kadar Misir’in hem siyasal hem de kiiltiirel hayatinda koklii degisimlere neden
olmus bir liderdir (www.wikipedia.com). Nasir doneminde Misir, yer yer baskici
mekanizmalar yaratsa da genel olarak iilkenin diger Arap iilkeleri arasinda sivrilmesini

saglamigtir.

ENVER SEDAT DONEMi

1970 yilinda Nasir’in 6limiinden sonra devletin basina gegen Enver Sedat kisa siire
icinde devletin politikasini degistirmeye baglamistir. Bu dogrultuda 6zel sektorii canlandirmis
ve SSCB’yle yapilan askeri ve ekonomik igbirligi anlagmalarin1 feshederek Misir’t ABD’yle
yakinlagtirmistir. Burjuvazinin olabildigince yiikseldigi bu donemin degeri “Arap sosyalizmi”

degil, serbest piyasa ekonomisi olmustur (Merig, 2011).

1970’1 yillarda IMF ve Diinya Bankasi’nin politikalartyla yiiz yilize gelmis ve disa
acilmaya baslamis Misir’da muazzam bir toplumsal doniisiim de ortaya ¢ikmistir. Is bulma

timidiyle kdyden kente goc artmis, issizlik ve yoksulluk en 6nemli toplumsal problemlerden
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biri haline gelmistir.70’1i yillarin ikinci yarisinda ise {lniversitelerin kapasiteleri artarken,
yoksullukla miicadele eden ve iiniversite sonrasinda igsizlige mahkiim olan &grencilerin
huzursuzlugu, onlar1 Islamci derneklere itmistir. Bu yillarda Islamci 6grenci dernekleri
{iniversitelerde dnemli bir giice ulasmustir. Ulkenin liberal politikalara kaymasi nedeniyle
sosyalizmin de ciddi bir saldir1 altinda oldugu bu dénemde, caresiz ve umutsuz genglerin
yonelebilecegi bir tek adres Islamci radikal &rgiitler olmustur. En sonunda bu orgiitlerden
ikisi, Cihadci Islami Cemaat ve Cihad, isbirligi yaparak Enver Sedat’1 dldiirmiislerdir (Meric,
2011).

Enver Sedat’m oOliimii {izerine 1981 yilinda yonetime gelen Hiisnii Miibarek
doneminde ise ABD’yle iliskiler iyice sikilasarak neoliberal politikalar {ilkeye iyice hakim
olmaya baslamistir. 90l1 yillardan itibaren ise radikal Islamci &rgiitler iilke iginde giic
kazanmaya baglamistir. (Merig, 2011) Radikal Islamcilarla miicadeleyi diyalog yoluyla
siirdlirmeyi amaglayan Miibarek doneminde din, devlet tarafindan Ozellikle kullanilmas,
muhalefet kanadi gilivenlik giicleriyle sert bir bicimde susturulmaya c¢aligilmistir. 90l yillarla
birlikte baslayan terdr ortaminda milliyet¢ilik kavramina sigman Misir hiikiimeti, 20001
yillarda da milliyet¢i sdylemlerine devam etmistir. Bu durumlar goéz oniine alindiginda
denilebilir ki iilke 2000°li yillara neoliberal politikalar ve radikal Islamci 6rgiitlerin karmasasi

altinda girmistir.

SINEMA ENDUSTRISININ GELiSimi

Misir Sinemast’nin endiistrisine bakildiginda film yapimimin o6zellikle 2. Diinya
Savasi’ndan sonra ciddi bir ataga gegtigi goriiliir. 1939 ve 1945 yillar1 arasindaki film sayis1
106 iken bu sayr 1946 ve 1952 arasinda 346’ya c¢ikmistir. Bu donemin film yapimcilar
herhangi bir egitime sahip olmamis, zamanin en karli islerinden biri olarak gordiikleri i¢in
film sektoriine girmislerdir. Bu dénemin sinemasinin, zamanin kaotik ortamindan bir kagis
icin kullanildig1 sdylenebilir. Gece kuliipleri film stiidyolarina, dans¢t ve sarkicilar aktorlere
doniismiistiir. Egitimsiz yapimcilar, devlet calisanlari, hatta polis ve askerler bile film
yonetmenligine soyunmustur. Teknisyenler goriintii yonetmenligi yapmustir. Bu dénemin bir
cok filminde kalite adina pek bir sey sOylenemez ancak aradan siyrilan birka¢ yetenek bu
donemde sektorde kendini gelistirmis ve ellili yillarin 6nemli isimlerinden olmuslardir
(Elnaccash, 1968: 70). Sinemada her zaman bir onceki kusagin kendinden sonra geleni

etkiledigi diistintiliirse, 6nceki yillardaki sinema hareketleri de goz ardi1 edilmemelidir.

NASIR REJiMi ALTINDA SINEMA
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1952°de gerceklesen Hiir Subaylar Hareketi’nin darbesi Misir Sinemasi lizerinde de
oldukca etkili olmustur. Yeni rejim ilk olarak Edebiyat Ve Sanat Eserlerini Koruma
Kurulu’'nu hayata gecirmis, ardindan ise 1957 yilinda Sinemay:r Giiclendirme
Organizasyonu’nu kurarak ulusal sinema endiistrisini giiclendirmeyi ve sinema sanatinin
kalitesini arttirmayr amaclamistir (Samak, 1977: 12). Ayrica yine bu donemde Kahire
Universitesi'nde de film calismalarina baslanmis, sinema kuliipleri kurulmustur (Alict,
2017/1: 53). 1959 yilinda ise “Yiiksek Sinema Enstitiisi”nii kurarak, yeni donem film
yapimcilarmi ve teknisyenlerini egiterek, Ikinci Diinya Savasi’ndan beri endiistriyi kontrol
eden geleneksel ticari odakli sinemay1 yeniden dizayn etmeyi amacglamislardir (Samak, 1977:
12). Ayrica bu enstitii, sinemact yetistirmek i¢in kapilarini biitiin Arap yurttaglarina iicretsiz
bir bicimde a¢gmistir. Bu tutum Nasir rejiminin Sovyetler Birligi ve Arap milliyetciligine

yonelen politikalarinin bir gostergesi olarak anlasilabilir (Alici, 2017/1: 53).

Nasir yonetiminde Misir Sinemas1 ulusal orgiitlenmeler sayesinde ciddi bir destek
bulmustur (Alici, 2017/1: 52). Sansiir kanunu 195011 yillarda yeniden diizenlenmistir. Ancak
detaylarda degisiklikler olsa da kanunun 6zii degismemis, dini, genel ahlaki ve politik yapiy1

korumaya devam etmistir (Elnaccash, 1968: 71).

196011 yillara gelindiginde ise Misir sinema endiistrisinin evrim gegirdigi sdylenebilir.
Nasir rejiminin devletlestirme politikalar1 sinema alaninda da kendini gostermistir. 1963
yilinda endiistriyi millilestirmek adma sinema kurumlarim1 kamulagtirmistir (Samak, 1977:
13). Yine bu yilda “Genel Yapim Ve Dagitim Orgiitii” kurularak film dagitimi devlet
kontroliine alinmistir (Alici, 2017/1: 54). Sinema alaninin kamulastirilmasi buradan gelen bir
istek dogrultusunda degil, “Arap sosyalizmi” ad1 verilen bir diizenlemenin hayata gegirilme
stirecinde bir adim olarak yapilmistir. Ancak sinema sektorii kamulagtirilsa da uzun siire 6zel

sektorilin konseptleri ve fikirleri endiistride baskin olarak devam etmistir (Samak, 1977: 13).

1961°deki kurulusundan beri Misir Sinema Organizasyonu iki durum arasinda bir
miicadele yasamistir. Bu miicadele, eski yapimcilar ve yonetmenler tarafindan temsil edilen,
giiclinii ticari deneyim ve baglantilarindan alan geleneksel film yapimini, ve sosyo-politik
olarak daha bilingli isler yapan, sanatsal degerler barindiran yeni bir sinema anlayigini
benimseyen geng film yapimecilart arasinda olmustur. Elbette donemin hiikiimetinin kurmaya
calistigr yeni diizende destek gen¢ yoOnetmenlere gelmistir. Bu yillardaki sol politikalarin
etkisiyle Misir Sinema Organizasyonu, diinyada essiz olarak nitelenen “Senaryo Yazarligi
Enstitlisii’nli hayata gecirmistir. Bu enstitliniin gorevi, endiistriyi kontrol eden, Hollywood

filmlerinden esinlenme ucuz melodramlar yazan eski senaristlere karst yeni bir senarist kusagi
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olusturmaktir. Sinema alaninda olusturulan kamu sektorii ayn1 zamanda film yapimcilarina
Fransa ya da Sovyetler Birligi gibi iilkelerde egitim alma sans1 da tanimistir (Samak, 1977:
13). 60’11 yillardan itibaren Misir’da film yapiminda biiyiik bir artis yasanmis, 1963-70 yillar
arasinda 160’1 iizerinde film tiretilmistir (Alici, 2017/1: 54).

Cesitli kusurlarina ragmen bu kamu sektoriiniin iilke sinemasina bir¢ok olumlu katkis1
olmustur. Devlet enstitiilerinde egitim alan yeni yonetmenler degisik tlirde filmler yapmaya
cesaret edebilmistir. Kahire’de diinyanin her yerinden gelen farkli sinema filmlerini
izleyiciyle bulusturan sinema kuliipleri kurulmustur. Kiiltiir Bakanlig1 sinema {izerine aylik
bir dergi yaymlamaya baslamig, boylelikle yeni jenerasyon film elestirmenleri ve yapimcilar
bu sanatin yeni konseptlerinin gelisimine ve bunlarin sosyal ve politik 6nemine katkida
bulunmuglardir. 1967°de ise “Ulusal Belgesel Merkezi” kurularak belgesel filmler
desteklenmis, ancak bunlar genellikle rejimin politik amaclarina hizmet etmislerdir (Samak,

1977: 13).

Nasir rejimi altinda donemin birgok aydini popiilizme ve folklore yonelmistir. Ancak
Misir’da 1967 yenilgisi ulusal bir drama yaratmis, aydinlar tarafindan ¢okca sorgulanmig ve
elestirilmistir (Hennebelle, 1976: 5). 1967 yilinda Misir iizerinde olduk¢a 6nemli etkileri olan
6 Giin Savaslar1 yasanmstir. Bu savas, Israil ve Araplar arasinda, gegmisten gelen husumet ve
siir ¢atismalari sebebiyle yaganmistir. Misir, 6 giinde biiyiik bir darbe almistir. 1967°deki bu
savas ve yenilgi Misir’in sosyal, kiiltiirel ve politik hayatin1 olduk¢a derinden etkilemistir.
Dogal olarak bu etki Misir’in sinemasina da yansimigtir. Rejimin iflast ve iilkenin iginde
bulundugu sosyo-politik durumun 1s18inda “Yeni Sinema Kolektifi” ortaya ¢ikmistir. Bu yeni
sinemacilar fikirlerini 1968 yilindaki sinema manifestosuyla agiklamislardir. Bu manifesto
sinemanin Onemine ve sosyal ve politik gercekliklere olan yakinlhigmma dikkat ¢ekmis,
diinyadaki sinematik deneyimleri anlamanin énemini ve bununla birlikte {ilke gergeginin bu
sinematik deneyimleri kullanarak yaratici filmler iiretebilecegini belirtmistir. Yeni donem
sinemacilar eskinin star sistemine kars1 ¢ikmiglardir. Kamu sektoriiniin kuvvetlendirilmesinin
halkin yararina olacagini vurgulayip, en 6nemlisi de {iretilen filmlerin, hala ylizde 70’1 okuma
yazma bilmeyen halka ulasabilecek tiirde olmasi gerektigini savunmuglardir. Ayrica iyi
prodiiksiyonun illaki yiiksek bilitce demek olmadigini, diisiik biitgeyle de iyi filmlere imza
atilabilecegine inanmislardir. Bu kolektif, italyan Neo-Realist Sinema, ingiliz Ozgiir Sinemasi
ve Latin Amerika Sinemasi gibi akimlari inceleyip, sinemanin toplumsal gercekligi ve bunun
politik iligkilerini yansitmak i¢in kullanilabilecegini vurgulamistir (Samak, 1977: 14). Bu

topluluga ayrica geng¢ sinemacilar anlamina gelen “chabab cinema” da denmektedir. Bu
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toplulugun 1972 yilinda Damascus Film Festivali’nde agikladiklar1 bildiriye gore; yeni
sinemacilar olarak Misir toplumunun durumuyla ilgili dogru analizler yapmalar1 gerektigini
ve kendilerinden O©nceki sinemacilara kiyasla daha politik filmler yapma amacinda
olduklarini, yeni formlar-6zellikle batiyr taklit etmeyen- yaratmak igin gercek Misir
kiiltiiriiyle baglanti kurmanin gerekliligini, eski metodlarin ve yonelimlerin birakilmasi

gerektigini bir kez daha belirtmislerdir (Hennebelle, 1976: 5).

1967 yenilgisi ve bunun devaminda gelen iilkenin politik ve sosyal durumunu
sorgulama hali, bu donemde bazi elestirel filmler yapilmasina neden olmustur. Bunlarin
bazilar1 Nasir’in 6limiinden sonra gosterilebilmis, bazilariysa hi¢ izleyiciyle bulusamamistir.
Ali Abdul-Khaled’in 4 Song On The Passage ve Mamduh Shokri’nin The Dawn’s Visitor
filmi bunlarin arasinda gosterilebilir. Ayrica eski film yapimcilarindan sayilan Salah Abu-Seif
de 67 yenilgisi ve bunun nedenlerini anlatan 7he Case 68 isimli bir film yapmis, fakat film
Arap Sosyalist Birligi’'ne karst bulundugu icin yasaklanmistir. Ancak Enver Sedat basa
geldiginde siirli da olsa gosterim sansi bulabilmistir (Samak, 1977: 14).

Bunlarin yaninda 60’11 yillarda televizyonun Misir’a gelisiyle, tilkedeki sinema
salonlarinin sayis1 da azalmaya baslamistir. 1955 yilinda 350 olan film sayis1 1975 yilinda
250’nin de altina diigsmiistiir.1969 yilinda yapilan Mumya filmi ise Misir Sinemasi igin bir
ronesans olarak degerlendirilse de uluslar arasi bir basar1 siirekli hale gelememis, Misir
Sinemas: bolgedeki {stlinliigiinii de kaybetmeye baglamistir. Yabanct filmlerin ithali,
sinemadan alinan vergilerin yiiksekligi gibi sebeplerle 1960larin sonlarinda devlet etkisinden

kurtulmak i¢in bazi iiretimler Liibnan’a kaydirilmak zorunda kalmistir (Alici, 2017/1: 54-55).

Misir sinemasinin bu dénemindeki yar1 basarili yar1 basarisiz durumunun en onemli
sebeplerinden biri rejimin donemin sorunlarin1 gergcek bir sekilde gosteren filmlere karsi
tolerans gdstermemesi olarak agiklanmaktadir. Bu déonemdeki ¢ogu elestirel film, Kral Faruk
diizenini elestirmistir. Bu noktada Tevfik Saleh’in filmlerine bakmak gerekir. 1955 yilindaki
Street Of Madmen filmiyle Saleh, geleneksel Misir Sinemas1 kaliplarin1 yikmaya calismistir
ancak bu film gisede basarili olamamistir. Bu 6rnek, rejimin de karsi yaptirimlari nedeniyle
politik ve artistik olarak farkli bir is yapmanin zorlugunu ortaya koymustur. Tevfik Saleh
1967 yilinda ise Nasirizmin ¢eliskilerine deginen The Rebels filmini yapmistir (Hennebelle,

1976: 5). Saleh, biitiin yaptirimlara ragmen elestirel filmler yapmaktan vazgegmemistir.

70Li YILLAR: SEDAT YONETIMi ALTINDA SINEMA
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Nasir’in olimii iizerine yonetime gelen Enver Sedat, iilke politikalarini bastan asagi
degistirirken 1973 savasindan’ sonra bu degisim gozle goriiliir sekilde gli¢ kazanmistir. Sedat
yonetiminin 6zellestirme politikasinin ilk ayagi sinema sektorii iizerinde olmustur (Samak,
1977: 15). 1972 yilinda devletin sinema iiretimi tamamen kesilmis, Sinema Destek Kurumu
kapatilmistir (Alict, 2017/1: 55). 1974 yilinda Kiiltiir Bakanligi, sinema salonlarinin eski
sahiplerine iade edilecegini duyurmustur. Finansman bulma sikintist yliziinden film tiretimi
azalmis, 1972 yilinda Misir Sinema Organizasyonu yilda bes veya alti film yapar hale
gelmistir. 1973 yilindan sonra ise yeni bir sansiir uygulamasi baslamistir. Bu sansiire gore
yazarlar, gazeteciler ve sinemacilar gegmis donemi elestirmekte, Ozellikle Nasir rejimini
yermekte serbest birakilmigtir. Bu yeni 6zgiirliik anlayisinin ilk 6rnegi ise Hussam El-Din
Mustafa tarafindan yonetilen ve Sedat yanlisi hsan Abd-El-Quddous tarafindan yazilan The
Bullet Is Still In My Pocket(1974) isimli filmdir (Samak, 1977: 15). Filmde 1967’deki
savastan donen bir askerin, sevdigi kizin tecaviize ugradigini 6grenmesi sonucu alacagi
intikam oykiisti anlatilir. Tecaviizciliyli dldiirmenin yolunu aradig: sirada ise 1973 savasi
patlak verir. Asker bu savastan dondiigiinde ise hem tecaviizciiyli agiga ¢ikarir hem de sevdigi

kizla evlenir (Al-Rasasa la tazalu fe gaibi) (The Bullet Is Still In My Pocket).

Bu donemde devlet desteginin kesilmesi ve finansman sorunlar1 sebebiyle Nasir 6ncesi
donemdeki gibi genis izleyici kitlesini hedefleyen tiirde filmler yapilmistir (Alici, 2017/1: 55).
Yine bu donemde cekilen filmler ¢ogunlukla melodramatik, sanatsal agidan zayif, sosyal
icerigi onemsiz filmlerden olusmaktadir (Samak, 1977: 15). Ancak her zaman oldugu gibi bu
donemde de iyi filmler yapilabilmistir. 1976 yilinda Necip Mahfuz’un romanindan uyarlanan,
tilkedeki clirlimenin toplumsal hayatin her alanina tesir ettigini konu alan Said Marzouk
yonetmenligindeki The Guilty bu alandaki 6nemli 6rneklerdendir. Fakat film basarili olup
popiiler hale gelince filmin yapimcilarina, filmin zararli oldugu gerekgesiyle sorusturma
acilmistir (Samak, 1977: 15). Bu durum goz oniine alindiginda Misir’da mubhaliflere karsi

baskict tutumun her donemde etkili oldugu sdylenebilir.

Sanatg1 ve elestirmenlerin yeni bir sinema anlayis1 gelistirmeye caligirken yasadiklari
zorluklar, tilkenin iginde bulundugu toplumsal ve siyasal doniisiimlerin yasattig1 daha biiyiik
zorluklardan ayr1 tutulamaz. Misir’da sinemacilar 70°li yillarda, pazara giren 6zel girisimlerin
baskinligi ve iilkeye gelen ucuz Amerikan filmlerinin akimi arasinda sikisip kalmig

durumdadir (Samak, 1977: 15). Zaten Enver Sedat donemindeki genel tavir yerli sermayenin

" Dért Arap devleti ile israil arasinda ge¢misten gelen husumetler sonucu 6 Ekim 1973’te baslayan savastir.
Ramazan ayina rastlamasi sebebiyle Ramazan Savasi olarak da bilinir.
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yerine yabanci sermayeyi lilkeye c¢ekmek olmustur (Alici, 2017/1: 56). Sanatsal agidan
bakilacak olursa da bu yillarda Misir Sinemasi edebiyatin etkisi altinda devam etmistir.
Endiistrinin onciileri film senaryosu c¢ikarmak i¢in yerli roman ve Oykiilere yiizlini
donmiistiir. Esasen 1930 yilindan beri 6nemli yerli romanlarin ¢ogu film olarak da ¢ekilmistir

(Samak, 1977: 15).

Enver Sedat yOnetiminin yeni politikalariyla birlikte Yeni Sinema Kolektifi de
dagitilmig, topluluga bagli yonetmenler ise 1967 yenilgisi gibi Onceki rejimin getirdigi
problemlere yonelmeye baslamislardir (Hennebelle, 1976: 6). Bu konudaki en dikkat ¢eken
film ise Yusuf Sahin’in The Sparrow filmidir. Sahin bu filmde 67 savasinda Misir halkinin
yonetim tarafindan nasil aptal yerine konuldugunu sert bir sekilde elestirmistir (Hennebelle,

1976: 6). Ancak bu elestiri de bir onceki hiikiimetin elestirisidir.

Hiisnii Miibarek donemine bakilacak olursa da 6zellikle yonetimin ilk yillarinda siddet
ortaminin siirdiigli gortilmektedir. Dolayisiyla sinemada da bunun etkileri gozlenir. 1980’lerin
Misir filmlerinde siddet ve yonetimle ilgili sorunlarla ilgili konular filmlerin ana temalar
olmustur (Alici, 2017/1: 56). Uretilen film sayilar1 diismiis, ancak dini, ticari, politik, sanat
filmi gibi tiir ¢esitlilikleri goriilmistiir. Eski ihtisaml1 glinlerine ulasamasa da Misir Sinemasi
1990’1 yillarin ortalarma kadar bolgedeki gosterimlerde yerini almayi basarmistir (Alici,
2017/1: 56). Devlet desteginin kademe kademe kesilmesi ve yabanci sermayeyle birlikte
Hollywood filmlerinin de iilkede agirlik kazanmasiyla Misir sinemasi giderek giiciinii

kaybetmis, One ¢ikan birkac¢ yonetmen disinda pek adindan s6z ettiremez hale gelmistir.

MISIR SINEMASI’NIN BASLICA YONETMENLERI

1940’1 yillarda Kamal Selim ile kendini gdsteren sinemadaki sosyal realizm trendi
1952 darbesinden sonra yeniden canlanmistir (Samak, 1977: 13). 19501 yillar boyunca Misir
Sinemasi’nda iinlii yazar Necip Mahfuz’un eserlerinden uyarlanan filmler, iilke sinemasina
daha 6nceki donemden farkli konu ve anlatimlart beraberinde getirmistir (Alici, 2017/1: 53).
Bu yildan sonra Misir Sinemasi’nda realist egilimler gdzlenmistir. Ozellikle yonetmen Salah
Abu-Seif’in filmleri bu konuda 6rnek gosterilebilir. Abu-Seif kameray1 sokaklara ¢evirmis,
insanlarin arasma girmistir. Filmleri ozellikle gelismis teknikleri ve sosyal igerikleriyle
kendini gosterir (Samak, 1977: 13). Salah Abu-Seif’in1952’deki Master Hassan filmiyle
baslayan serisi basta olmak iizere daha ciddi konulu filmler yapilmaya baslanmistir. Bu film

Kahire’deki sinif miicadelesini kiiglik bir koprii iizerinden sembolik olarak anlatir



60 ® Egemia, 2018; 3: 50-64

(Hennebelle, 1976: 4). Bu realist serinin diger filmleri ise 1957 yapimi The Muscleman ve
1960 yapimi Beginning And End’dir.

Kurguculuktan gelen Salah Abu-Seif yonetmenlige kisa belgeseller ¢ekerek baglamis,
1944 yilinda ise ilk uzun metrajli filmi olan Always In My Heart’1 gekmistir (Salah Abouseif).
Bundan sonraki 4 yil icinde bes filme imza atan Seif, bigimsel bakis ve teknigini daha once
asistanligii yaptig1 K.Selim’den alsa da 1951 yilindaki Your Day Is Coming filmiyle kendi
vizyonunu yarattigini ortaya koymus, hatta ddnemin en umut vaat eden yonetmenlerinden biri
olacagini gostermistir. Your Day Is Coming filmi Misir’in en énemli edebiyat¢ilarindan biri
olan Necip Mahfuz’dan uyarlanmistir. Daha sonraki bes filmini de Mahfuz’dan uyarlayan
Seif, bu filmlerin tiimiinde natiiralist bir yaklasim kullanmistir. Salah Abu-Seif’in teknik
basarisinin doruga ulastigi filmi ise, iki su¢lunun hayatini anlatan bir su¢ ve dedektiflik
Oykiisii olan Raya And Sakina filmi olarak gosterilir. 1957 yilina kadar natiiralist vizyonlar
kullanan Seif, The Bully filmiyle bu tarzim1 biraz degistirmis, biiyiik sehirlerin insan yagami

tizerindeki etkisine yonelmistir (Elnaccash, 1968: 70).

Abu-Seif daha sonralar1 bir diger Misirhi yazar 1. Abdul Kuddous’un, karakterlerinin
cinsel ve duygusal hayatlarini anlatan romanlarina yonelmistir. Ancak bu roman uyarlamalari
Mahfuz’un romanlarindan uyarladig1 filmlerine kiyasla daha basarisiz olunca tekrar Necip
Mahfuz romanlarina donmiis ve The Elevator(1959) filmini yapmistir. Bundan sonra ise Abu-

Seif’in filmleri genellikle eski popiiler filmlerinin temalarin1 islemistir (Elnaccash, 1968: 70).

Kurgudan gelen bir diger yonetmen ise Kamal El Sheikh’tir. Daha ¢ok yaptig1 gizem
filmleriyle bilinir. Kariyerine 1951°de baglayan yonetmen 1954 yilinda yaptig1 Life Or Death
filmiyle basar1 gostermistir. Filmde hasta babasina ila¢ almaya giden bir kiza yanlis ilag veren
bir eczacinin, polisle ve etraftaki insanlarla el ele vererek kizi aramasi konu alinir. Bu film
Kahire’nin ger¢ek sokaklarinda ve siradan insanlarinin arasinda dolastig1 o zamana kadarki en
uzun film olmustur. Arap ve Israil arasindaki gerilimi isleyen 1959 yapimi Land And Peace

filmi ise El Sheikh’in en iyi filmlerinden biri olarak yerini almistir (Elnaccash, 1968: 71).

Doénemin 6nemli yOonetmenlerinden Henry Barakat’in filmleri ise daha romantik
vizyonuyla bilinir. 4011 ve 501i yillarda ticari anlamda basarili olan toplam 18 film yapmuistir.
Ancak filmlerinde folklor ve edebiyattan da yararlanmaya basladiginda yetenegini tam olarak
ortaya koymustur. 1958 yilindaki Hassan And Naima filmi, yabancit materyaller yerine
tilkenin folkloriinii kullandig ilk isidir. Barakat 1959 yilinda, Misir’daki kadinlarin konumu
ile ilgili Antik Misir’dan beri gelen problemlerle ilgili roman uyarlamasi olan Call Of The
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Curlew filmini yapmistir. Bu film Misir Sinemasi’ndaki en 6nemli filmlerden biri olarak

gosterilmektedir (Elnaccash, 1968: 71).

Misir Sinemasi’ndaki romantik trendi en iyi yansitan yonetmen ise H.Halim’dir. Sol
goriigleriyle bilinen elestirmen ve senarist Halim, ilk filmi 7he Best Days Of Our
Lives(1955)’de Misir halkinin yasadigi yoksulluk ekseninde bir grup arkadasin genclik
hayallerini anlatir (Elnaccash, 1968: 71).

Egitimlerini Misir’da alan bu yonetmenlerin yaninda Yusuf Sahin, Tevfik Saleh gibi
yonetmenler ise yurt disinda 6grenim gormiisler ve Misir Sinemasi adina 6nemli isler
yapmuslardir. Modern Misir’in geleneklerine bagliligiyla bilinen Salah Abu-Seif’in yaninda
Nasir rejiminin politikalarina bazen elestirel bazen de olumlu yaklagan Yusuf Sahin, Misir
Sinemasi’na yeni bir soluk getirmistir (Alici, 2017/1: 53). 1954 yapimi The Blazing Sun filmi
Yusuf Sahin’in ismini duyurdugu ilk filmidir. Ancak asil basaris1 1958 yilinda yaptig1 Cairo
Railway Station’dir. Bu filmde Sahin, Kahire Istasyonu’nun 24 saatini sizofrenik bir
karakterin goziinden anlatir. Yine 1958 yilinda Djamila isimli Cezayir’in bagimsizlik savasin
anlatan bir film yapan Sahin, 1962 yilinda Selahattin Eyyubi’nin Kudiis’ii ele gegirme
hikayesi olan Saladin’i yapmustir (Elnaccash, 1968: 71). Son of Nile(1951), Struggle in the
Valley(1954), The Destiny(1997) gibi filmleriyle Cannes Film Festivali’nde aday gosterilmis,
1999 yilinda The Other filmiyle odiill kazanmistir. Alexandria...Why?(1979) filmiyle ise
Berlin Uluslararas1 Film Festivali’'nde iki 6diil almistir. Yagami boyunca 40’tan fazla filme
imza atan Yusuf Sahin, 1997 yilinda Cannes Film Festivali’nde, 2007 yilinda da Dubai Film
Festivali’nde “Yasam Boyu Basar1 Odiilii’ne layik goriilmiistiir (www.africansuccess.org,

2008).

Bu yillarda kendinden s6z ettiren bir diger yonetmen ise Tevfik Saleh’tir. Saleh, ilk
filmini senaryosunu Necip Mahfuz’un romanindan uyarladigi Fools’ Alley(1955) filmiyle
yapmistir (Alici, 2017/1: 53). Film klasik bir Misir mahallesinde gecer. Sevdigi kizla
evlenmek icin para biriktirmeye ¢alisan bir gencin piyangodan para kazanmasiyla biitiin
mahallenin hayati tersine doner, beklenmedik olaylar yasanir. Gergeklerin ¢irkinligi ve
acimasizligi tim aciklifiyla ortaya ¢ikar. Bu film 50’li yillarin en basarili filmlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Basarisinin sebebi ise farkli sinematik tarzina ve Necip Mahfuz
romanindan uyarlama olmasinin avantajina baglanmistir (Fools' Alley, 2011). Tevfik Saleh’in
en dnemli islerinden bir digeri ise The Idiots’” Alley(1955) filmidir. Film gisede basarisiz olsa
da bircok elestirmen tarafindan sanatsal agidan oldukc¢a degerli bulunmustur. Yonetmen

belgesel tarzi bu filmde yoksul bolgelerdeki insanlarin yasamlarini géstermeyi amaglamistir.
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Filmin gisedeki basarisizlig1 yonetmeni maddi agidan ciddi sikintiya sokmus ve Saleh bir siire
sektorden uzaklagsmak zorunda kalmistir. 1962 yilinda yonetmen Bodies And Corpses filmiyle
doniis yapmis, bu filmde ise salgin hastaligin biitiin bir kdye yayilmasini yine belgesel tarziyla
konu almistir. Tevfik Saleh genel olarak olumsuz dis etkenlere karsi olusan bireysel ya da

grup davraniglarini inceler (Elnaccash, 1968: 71).

1952°den itibaren degismeye baslayan sinema anlayisi, yeni yonetmenlerin kendini
ifade alan1 bulmasma yaramig, Misir Sinemast bu yillardan itibaren kalite anlaminda gozle
goriiniir bir ivme kazanmigtir. Nasir rejiminin Arap milliyet¢iliginin yaninda laik
politikalarmin toplumdaki etkisi sinemaya da yansimig, bu donemde sinemada isciler,
koyliiler, kadin haklar1 gibi konular da islenmeye baslamistir (Alici, 2017/1: 54). Konu ve tiir
cesitligi artmig, bu durum iilke sinemasina zenginlik kazandirmistir. 50li yillardan itibaren
yetisen yonetmen kusagi, kendi iilkesi ve Arap bolgesi disinda da taninir olmus, Misir

Sinemasi’n1 diinyaca da bilinen bir konuma yiikseltmistir.

SONUG

Bu c¢alismada Misir Sinemasi’nin 1952 ve 2000 yillar1 arasindaki doénemi ele
alimmustir.  Oncelikle iilkenin 1952°den itibaren yasadigi siyasi degisimler donemlere
ayrilarak, siyasi figlirler {lizerinden agiklanmigtir. Yasanan askeri darbe ve Cemal
Abdiilnasir’in yonetime ge¢mesiyle iilke politikasinin sol goriise kaymasi, daha sonrasinda
gelen Enver Sedat ve Hiisnii Miibarek’in ise ABD ile yakinlagarak liberal politikalara hiz
vermesi ve bu politikalar dogrultusunda yapilan diizenlemelere yer verilmistir. Daha sonra ise

yine bu siyasi figiirler iizerinden, donemlerindeki sinema politikalarina deginilmistir.

Ulkedeki c¢alkantili siyasal atmosferden her zaman dogrudan etkilenmis olan Misir
Sinemasi, 1952°den itibaren biiyiik degisimler gecirmistir. 1952 yilinda yapilan darbe sonrasi
yasanan kamulastirma politikalar1 sinema endiistrisi iizerinde de oldukca etkili olmus, ¢esitli
kusurlarina ragmen Nasir yonetimi altinda sinema endiistrisi birgok destek bulmustur. Bu
donemde yetisen sinemacilar, iilke sinemasina yeni bakis acilar1 ve yeni konularla birlikte
yeni bir soluk getirmiglerdir. 1970 yilindan itibaren ise liberal politikalara yonelen Misir’da,
sinema enddistrisi de buna gore yeniden dizayn edilmistir. Yasanan 6zellestime ve yabanci
sermaye politikast sinema iiretimini ciddi bir sekteye ugratmis, kesilen devlet destegi sonucu
yasanan finansman sikintilar1 zaman zaman yonetmenleri bagka iilkelerde faaliyet gdstermek

zorunda birakmustir.
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Misir Sinemast’nda Arap miizigi, islam &ncesi ve sonrasindaki iilkenin zengin tarihi,
roman ve siir gibi yerli edebiyat, Arap dili ve Fars gelenegi gibi 6gelerin etkisi oldukca
onemlidir (Alic1, 2017/1: 59). Ozellikle iilkenin 6nde gelen yazarlarindan Necip Mahfuz’dan
yapilan uyarlamalar oldukg¢a basarili olmustur. Her donem uygulamada olan sansiir nedeniyle
hiikiimeti elestirememe durumu sinemacilar1 bu kaynaklara yoneltmis, politik olarak baski
altinda olsalar da tiir ve cesitlilik acisindan yaraticit filmlere imza atabilmislerdir. Misir
Sinemasi, iilke i¢inde yasanan degisimler ve ¢alkantilardan kimi zaman olumlu ancak ¢ogu
zaman olumsuz olarak dogrudan etkilense de Yusuf Sahin, Tevfik Saleh, Salah Abu-Seif gibi

diinyaca da {inlii yonetmenlere sahip olabilmistir.
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