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OZET

Bu yaz, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, egitiminin Osmanli imparatorlugu’'ndan
glinlimiize degin kurumsal kimlik ve pragmatik agidan yasadigi degisimi;
batillasma, devrim, modernlesme, kentlesme, sosyallesme kavramlariyla
iliskilendirerek aciklamayr amaclar. Metin icinde, musiki cemiyeti, koro, topluluk,
dernek sozciikleri es anlamli kullanilmistir. Bu sézciikler sézliik anlami olarak farkli
tanimlanmig olabilir. Metin icinde es anlaml ya da birbirinin yerine kullanilmis
olmasi, Tiirk Sanat Mizigi camiasinda s6z konusu sézciiklerin es anlamh kullaniliyor
olmasi sebebiyledir. Yani dernek derken de, koro derken de, musiki cemiyeti derken
de ayni sey isaret edilmektedir. Bu durumda sozliik anlami degil pratikteki yasayan,
kullanilagelen anlam esastir. Tirk Mizigi ifadesi, Geleneksel Tirk Sanat Muzigi
yerine kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: batililasma, devrim, sosyallesme, kentlesme, modernlesme

ABSTRACT

This article in the traditional Turkish art music, education and corporate identity
from the Ottoman Empire to the present pragmatically The change; westernization,
revolution, modernization, urbanization, correlating with a description of
socialization purposes. In this text, music association, choir, community, association
words are used interchangeably: the dictionary meaning of these words can be
defined differently. Synonyms in the text to be used interchangeably or, in Turkish
art music community comes synonyms of the word being used is due. So when you
say association, choir when | say, the music community is saying the same thing
mark. In this case, in practice, not literally, living, meaning conventionally used is
essential. Turkish music expression is used instead of traditional Turkish art music.

Key Concepts: westernization, revolution, socialization, urbanization, modernization

GIRIS

Osmanli imparatorlugun’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusuna kadar yazi,
kitap, metot kullaniimadan butiiniiyle mesk yontemiyle usta-cirak iliskili olarak
ylrutilen Turk Mizigi'nin egitimi ve 6gretimi, imparatorluk toplumundan gliniimiize
cesitli kurumlarda gerceklesmistir. Ebced, Hamparsum, Kantemiroglu, Kindi gibi harf
nota yazilarinin, edvar adi verilen kuramsal kitaplarin varligini bilsek de bunlarin
hicbiri egitim amacgl Uretilmedigi icin egitim materyali olarak da kullaniimamistir.

" E.U. DTMK Temel Bilimler Bélimii Ogretim Gérevlisi.
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Harf nota yazilari unutmaya karsi melodiyi tespit etmek amaciyla gelistirilmis, edvar
da muzige kuramsal ve sistematik bir icerik kazandirmak icin yapilan bireysel
entelektuel ugras olmaktan 6teye gidememis calismalardir. Zaten ¢ogaltiimamis ve
yayginlasmamis olmalari da egitimde kullaniimadiklarini géstermektedir.  Tiirk
Muizigi egitim kurumlari tarihsel sire¢ icinde toplumun yasadigi siyasi, kiltirel,
ekonomik degisimlere paralel olarak hem kurumsal kimlik hem islevsel acidan koklu
degisisim yasamistir. Bununla birlikte egitim ve 6gretimde kullanilan materyal,
yontem, teknik acidan da buyuk farkhliklar gerceklesmistir. S6z konusu degisimi
Cumbhuriyet dncesi(a-imparatorluk’tan Tanzimat'a b-Tanzimat/Atan Cumhuriyet'e) ve
Cumhuriyet olmak Uzere bu dénemlerin sosyo-kiiltiirel kosullaryla iliskilendirerek
aciklamaya calismanin degisim olgusunu daha kapsayici, kusatici, agiklayici ve
anlasihir kilacagi diistincesini tagtyorum.

CUMHURIYET ONCESI

a-Tanzimat’a kadar olan donem

Osmanl toplumunda Tiirk Miizigi 6gretimi belli bash bes kurumda yapilirdi:
a. Mehterhane

b. Mevlevihane

c. Enderun

d. Ozel Meskhaneler

e. Musiki Esnafi Loncalar

S6z konusu kurumlar Tuirk Miziginin toplum icinde taninip sevilmesini, beste
ve konserlerle yayginlagmasini saglayan temel egitim ve icra kurumu niteligine
sahiptiler.(Tanrikorur, 2003: 22) Bu kurumlarin Osmanli toplumunda ne anlama
geldigini muzik egitimi ve 6grenimi acisindan kapladigi yeri, tasidigi 6nemi tek tek
inceleyelim:

Mehterhane

Hunlar zamaninda Tug, Selcuklular ddneminde Tabilhane / Nevbethane olarak
bilinen askeri mizik okulu, Fatih Sultan Mehmet'ten sonra Mehterhane adini almistir.
Askeri muzik, en basindan beri savaslarda dismanin moralini bozup, korkutmak
amaciyla kullanilan vazgecilmez bir savas teknigi olarak yer aldi. Vurma ve (ifleme
calgilardan olusan mehter takimi bu anlamda gti¢ ve ihtisam gdstergesiydi. Mehter
mizigi savastaki islevinden bagka toren, 6zel glinler, oyun (spor), resmi iliskiler,
namaz vakitlerinin belirtilmesi amaciyla da kullaniliyordu. S6zgelimi mehter miizigi
repertuarinda Hiinkar Pesrevi, At Pesrevi, Alay Diizen Pegrevi, El¢ci Pesrevi, Saat
Pesrevi, Rakkas Pesrevi vb. isimlerle anilan mehter havalari, ama¢-mekan baglaminda
Uretilip icra edilen eserlerdi. Namaz vakitlerini belirtmek ve resmi iliskiler amaciyla
icra edilen mehter havalarina nevbet, icra etmeye de nevbet vurma denirdi. (aktaran:
Tanrikorur, a.g.e.: 23)

“Mehterin bliylikliigii kat terimiyle ifade edilirdi. Bir katta her ¢algidan bir tane
olacak sekilde 9 ¢algi bulunurdu. Statiiye gére kat sayisi degisikti: padisahin 12 kat,
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sadrazamin 9 kat, vezir ve pasalarin 7 katl mehter takimlar bulunurdu.” (Tanrikorur,
a.g.e.: 22-26 ) Askeri mizik okulu niteligindeki mehterhane 17. ve 18. yizyilda
yetistirmis oldugu mizisyenleri sayesinde askeri miizik repertuvar agisindan en
onemli eserleri Uretti.

Mevlevihane

Mevlevihaneler, Osmanli toplumunda insani, bedensel, dislinsel ve ruhsal
acidan ele alip egitmeyi amag edinen manevi kurumlar olarak karsimiza ¢ikar. Miizik
ve raksa tarikat yolunun agilmasi ilk kez 13. ylzyllda Ahmed Yesevi sayesinde
olmustur. Bunun ardindan 13.-14. yiizyillda Konya'da Mevlevi tarikatt dogmus ve bu
tarikata bagh besteciler: Dervis Mustafa, Kutbiinnayi, Nutki, ismail, Nasir, Kiinhi, Zekai
Dede, Itri, lll. Selim, Yusuf Pasa) Mevlevi miiziginin eserlerini vermeye baslamistir.
Mevlevilik, mevlananin oglu Sultan Veled sayesinde bugiinkii ibadet seklini (sema)
almis ve sistemlestirilmistir. “Mevlevilik, ciddi miizik egitimi veren dergahlari ve konser
salonu niteligindeki semahaneleriyle, Mevlevihaneleriyle Anadolu’nun en kiiglik
sehirlerinden baska Balkan ve Ortadogu eyaletlerinde de miizigin gelismesi ve yayilmasi
konusunda en 6nemli rolii Ustlenmistir. 16.y.y.’dan itibaren bestelenmeye baslayan ve
ayinhan — mitrib — semazen (ses-¢algi-raks) (cliisi tarafindan icra edilen Mevlevi ayinleri
Tiirk Miizigi'nin her agcidan 6ziinti olusturmaktadir.” (Tanrikorur, a.g.e., s.27-30 ) Mevlevi
ayini bir bestecinin besteciligine iliskin tim yetenegini ortaya koydugu en uzun
soluklu tlr olmanin yaninda, makam, gecki, usul vb. teknik kavramlarin 6grenilmesi
bakimindan da rehber bir tiirdir. Bestecilerin biyik ¢odunlugu bu tarikatin
Uyesidirler. Metal telli calgilara yer vermemeyi kendine ilke edinen Mevlevi
muziginde zamanla Turk Miziginin tiim calgilari kullanilmaya baslanmistir. (Aktaran:
Tanrikorur, a.g.e. : 27)

Enderun

1363'te 1. Murat tarafindan kurulan Enderun, hukuk, felsefe, mantik, siir,
cografya, felsefe, geometri derslerinin verildigi bir tiniversiteydi.(Aktaran Tanrikorur,
a.g.e.:30) Enderun’da mizik dersleri Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde bahsettigi
seferli odasi adi verilen odada gerceklesirdi. 4. Murat tarafindan kurulan bu odadan
dnce mesk, Topkapi Sarayi'nin harem béliimiinde gerceklesirdi. “ ismail Hakki Uzun
Carsili, istanbul'un cesitli yerlerinde yapilan miizik 6gretimi, 4. Murat déneminden
itibaren eski adi Biiyiik Oda olan Seferli Odasi’nda yapiimaya baslanarak miizik
Ggretiminin ilk kez merkezde toplandigini ifade etmektedir." (aktaran: Behar, 1998: s.25-
26)

Ozel Meskhaneler

Cemiyetler, hoca evleri, kahvehaneler, 6grenci korolari mesk yapilan 6zel
mekanlardir. Hocalarin evde ders verme gelenegi saraydaki cariyelerin hoca evlerine
gonderilmeleriyle baslayan bir olgudur: Ogrenimi uzun zaman isteyen, biiyiik soluklu,
zor eserler icin kiz 6grencilerin saray tarafindan hocalarin evine gonderildigini tarihi
kaynaklar soylemektedir.(Aktaran: Tanrikorur, a.g.e, s.31). Turk Muzigine getirilen
yasaklamalarin oldugu donemde(1850’'nin ortalarindan itibaren olan doénem,
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Abdilmecid Dénemi) evde mesk verme gelenegi bir zorunluluk haline gelmis ve
dersler Musiki Osmani, Giilsen-i Musiki, Dari’l Musiki, Terakki-i Musiki gibi isimler
altinda evlerde ya da uygun bir lokalde verilmege baslanmis: “Haci Kirami Efendi, tas
kasaptaki kahvehanede meraklilara muntazaman musiki mesk ederdi. Santuri Ziya Bey
(1868-1956) Iimamin Kahvesi adli kahvehanenin arkasinda, Cevdet Kozanodlu (1896-
1986), Halit'in Kahvesi’nin (st katinda, Seyh Ethem Efendi (1860-1934), Hafiz Pasa
Kiraathanesi’'nin bahcgesindeki bir odada Sevki Bey’'in (1860-1891) Divan yolunda
bulunan Tirnovali Mehmet Bey'in Kiraathanesi'inde, Hafiz Aziz Efendi (1856-1929)'nin
Ortakéy Camii’nin odasinda mesk ederdi. Bolahenk Nuri Bey'in evi Bolahenk Nuri Bey'in
Meskhanesi olarak musiki cevrelerince tanindi. Resat Ekrem Kocu bu evi istanbul
Ansiklopedisi'ne madde basi olarak aldi.” (Aktaran: Behar, a.g.e, 5.50-51)

Musiki Esnafi Loncalari

Saraya, camiye, tekkeye bagli olmayan halka muzik dinleten muzisyenler
esnaftan sayilarak diger esnaflar gibi lonca teskilatina baglanmigslardi. Esnaf loncasi
modelinde de Ustat olan kisi ¢ciraga 6gretir ve yetistirirdi. Buradaki miizisyenlerin esas
isleri asla muzik degildi. Temelde esnaf olup mizik ek is olarak yiriyordu.
Muzisyenlerin ¢cogu meslek erbabi degil uzman niteligi tasiyordu. Bu sebeple
profesyonellikten ziyade yari profesyonel olarak adlandiriimalari daha dogrudur.
(Behar, 1987: 27-31 ) Bu mizisyenlerin “Basmacizade, Suyolcuzade, Buhurcuzade,
Hamamizade vb. isimlerle biliniyor olmasi asil isin esnaflik miizisyenliginse ikinci is
oldugunu gésterir.” (Behar, 1987: 27-31)

b- Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donem

Cumbhuriyet 6ncesi dénem olan Tanzimat'ta yukarida saydigimiz kurumlar
varligini siirdiirmeye devam ederken diger yandan bu dénem, batililasma konsepti
adi altinda reformlarin basladigi, mizik alaninda s6z konusu konsept uyarinca ilk
hamlelerin yapildigi dénemdir. Bu dénemde Tiirk Miizigi kendisinden faydalanilacak
kullanilabilir bir malzeme olarak goriilerek bu yaklasimla Bati Avrupa Sanat Muzigi ve
Tiark Muizigi arasinda bir ortaklk kurulmaya calisilarak bu yonde karma buluglar
yoluna gitme cabasi gosterilmistir: S6zgelimi Mizika-y1 Humayun’un fasil heyetinde
ney ile flit, ud ile mandolin bir arada yer almis ve Bati Miizigi'nin major ve mindr
tonlarina yakin olan makamlardaki eserlerden olusturulan bir repertuar olusturulmus
ve armonize edilerek icra edilmistir. Devletin - cumhuriyet dénemindeki kadar sert
olmasa da - Tirk Mizigine olan ilk darbesi bu donemde gerceklesmistir: 1826'da 2.
Mahmut Yeniceri Ocagina bagli mehterhaneyi kaldirarak yerine Mizika-yi Humayun
(saray bandosu)u kurmus ve boylelikle ylzlerce yillik bir gelenek tarihe
gomilmdastar. (Aktaran: Aksoy, 1985:1214-1218)

“Tiirk Miziginin en 6nemli kurumlarindan biri olan mehterhane, yalnizca
savaslarda diismani korkutmak ve yiiriiylis havalari ¢alan bir topluluk olmayip Tiirk
Miiziginde pesrevden saz semaine, murabba, nakis, semai vb. vokal eserlerden olusan
fasillara kadar bir ¢ok tiirde eseri iceren zengin bir repertuara ve ¢algici kadrosuna sahip
acik hava orkestrasi niteligindeydi.” (Aksoy, 1985: 1214-1218)



Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Egitiminde Kurumsallasmanin Tarihsel Evrimi 153

1908'de Jontiirklerin Abdiilhamit iktidarini ele gecirmesiyle istanbul’'un miizik
yasaminda baslayan degisim geredi, yeniden yapilanmaya paralel olarak egitim
sistemindeki liberallesmeyle acilan muzik okullari arasinda yukarida s6ziini ettigimiz
Musiki-i Osmani ve Darl’l Musiki en 6nemlileri kabul edilir.(Greve,2006: 337) Bu iki
kurumun 6nemi 1908'de acilan ilk 6zel miizik dernekleri olmalarindan gelir. Bu
derneklerin disinda yine bu doénemde (1908'den sonra imparatorlugun son ve
cumbhuriyetin ilk yillart ), “ Terakki-i Musiki, Gilsen-i Musiki, izmir Musiki Mektebi, Darti’l-
Feyz-i Musiki, Sark Musiki Cemiyeti, Uskiidar Musiki Cemiyeti séhretine giivenen
miizisyenlerin kisisel cabalariyla kurduklari fazla 6miirlii olmayan kurumlardi.” ( Oztuna,
1987:68)

“Sistemli bir Musiki mektebi niteligi tasimasi istenen 6zel meskhanelerin agilmasi
ve daha etrafli bir miizik egitimi yapmayi amaglayan Musiki Cemiyetlerinin kurulmasi
ikinci mesrutiyet dénemine rastlar. Kaldi ki kahvehane késeleri ile resmi musiki dernekleri
birbirlerinden o kadar uzak da dedillerdi. Sehzade basinda bulunan ve Hacir'nin
Kiraathanesi olarak bilinen kahvehanenin arkasinda iki adet oda vardi. 1916 yilinda
Dariittalim-i Musiki Cemiyeti (1916-1913 ) kurulunca ilk ¢alisma mekani olarak bu
kahvehane secildi. Kahvehanenin arkasindaki iki oda ise, dogal olarak birer meskhane
haline getirildi.” (Behar,1998:51)

Hem egitim hem konser verme amaciyla kurulan derneklerin basinda yer alan
bu cemiyet, Turk Miziginin ilk toplu icra plaklarini dolduran, ayrica yurt ici ve yurt dig
olmak (zere ciddi, basarili konserler veren bir kurum niteligindeydi. ikinci
megrutiyetten sonra yeni bir drgiitlenme siirecine giren Dari'ttalim-i Musiki, Dari’l_
Feyz-i Musiki, Sark Musikisi Cemiyeti gibi derneklerin, geleneksel mizigi, eglence
miiziginin icra bicemi olan ve piyasa agzi olarak adlandirdiklari k6t kabul edilen icra
biceminden korumak esas amaclari arasinda yer aliyordu. (Aktaran: Tanrikorur,
a.g.e.2003:5.31-32)

“Girismis olduklari bu ¢cabayla klasik tslup dedikleri ari tslubu piyasa miiziginin
etkisinden korumayi hedefliyorlardi.” (Erol, 2002: 82) Gelenekgi miizisyenler icin piyasa
tavri yoz kabul edilmekteydi, glinimiizde de bu bakis acisi gecerliligini korumaktadir.

Su ana kadar saymis oldugumuz mekanlar, kurumlardan baska 1917 kurulan
Darli'l-Elhan, Tuirk Miiziginin ciddi, sistematik, modern anlamda egitiminin verildigi ilk
resmi kurumu olma 6zelligine sahipti. Mizik egitiminin yani sira kendi catisi altinda
bulunan icra heyetleriyle vermis oldugu konserler ve yapmis oldugu mizik
yayinlariyla 6ncti kurumdu. Bu kurumu 6zel kilan diger bir unsur da Bati Sanat Mizigi
egitimi ile Tirk Miziginin egitimini beraber stirdirmesiydi.

Tirk Miizigi, Istanbul basta olmak iizere Bursa, Edirne, izmir, Selanik ve Sam
olarak sayabilecegimiz belli bash Osmanli kentlerinde gelisen, bu kentlerin disina
ciktigini sdyleyemeyecegdimiz sehir merkezli bir muzikti. Yaygin bir kaniyla asla saray
miizigi olmayip saray basta olmak lizere konak, tekke, ev, yali, camii, kahvehane gibi
saray disi mekanlarda da icra edilirdi. (Behar, a.g.e. 5.85-87 )

Bu muzigin halk icinde ragbet gérmedigi, dinleyici bulamadigi gibi yanlis
yarglya verecegimiz tarihi 6rnek: “padisah 3. Osman tahtta bulundugu siirece saraydaki
tim mizik faaliyetlerini yasaklamis ve Enderun meskhanesini siiresiz tatil etmistir. 3.
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Mustafa’nin padisahligi déneminde ise tam 17 yil sarayda miizik faaliyeti olmamistir. Bu
yasaklamalara ragmen Tiirk Miizigi halk arasinda yasamaya, varligini siirdiirmeye
devam etmistir.” (Behar, a.g.e. s.45-47 )

CUMHURIYET DONEMI

Cumhuriyet déneminde devletin Tirk Muzigine olan tepkisi, tavri, tazimatin
aksine olabildigince sert ve radikal olmustur. Devrimin ideolojisi olarak Osmanli
kaltariine ait her sey gericilik olarak kabul edildigi icin bu kilttrin tamamiyla reddi
yoluna gidilmistir. Boylece Tiirk Miizigi bu donemde siyasi agidan gézden diismis; bu
mizigi unutturup silmek icin bir dizi yasa ¢ikarnimistir. Ziya Gokalp'in “Turkg¢ilugiin
Esaslari” adli kitabinda yer alan gorisleri ve bu gorlslere bagli olarak mizik
hakkindaki distincelerinin cumhuriyet dénemi ideolojisinin olusmasinda stratejik
oneme sahip oldugu ve devletin siyasi programini, (ilkiisiinii tayin ettigi sdylenir.

Donemin ideolojisini  belirleyen goérisler dogrultusunda Tirk Mduzigine
getirilen yasaklar sunlardi:

1925 yilinda tekke ve zaviyeler kapatildi. Bu kurumlarin kapatilmasiyla Tiirk
Muziginin aktarim zincirinde ¢ok énemli bir halka kopariimis oluyordu: béylece zakir
baslarinin sahip olduklari bilginin ve repertuarin ( kultiirel sermaye) baskalarina
aktarimi imkansiz hale geliyordu. Rufai, Kadiri, Sadi gibi pek ¢ok tarikatta goriilen
Tekke Musikisi 6zellikle Mevlevi ve Bektasi Tekkelerinde gelismis ve korunmustu.
Mevleviler bu musiki tlriine ait bestelemis olduklari uzun soluklu, yogun anlatimli
yuzlerce eserlerle Turk Muzigi repertuarina cok buyik katkida bulundular. (Oransay,
1984:5.1498)

o “Tekkelerin 1925'te kapatilmasindan sonra acik tarikat ayinlari tarihe karismis
oldugu halde Tekke Musikisi érnekleri ézel toplantilarda ve 1950°den sonra halka agik
térenlerde seslendirilmeye devam edildi, hatta bu tiirden yeni parcalar da yaratildi.
(Oransay, a.g.e.1984:5.1498)

¢ 1926’ da Milli Egitim Bakanligi'nin tim okullara gondermis oldugu bir
genelgeyle tiim okullardaki Turk Mizigi egitimi yasaklandi.

¢ Yine ayni genelge uyarinca Osmanli'dan devralinan bir kurum olan Dar{’l
Elhan'daki Tirk Muzigi subesi kapatildi. Bu kurumda (¢ kisiden olusan tasnif
heyetine(Zekaizade Ahmet Bey, ismail Hakki Bey, Rauf Yekta ) yalnizca mevcut
repertuari notaya almalari icin ¢alisma izini verildi.

¢ 1934-1936 yillar arasinda radyoda Turk mizigi yayini kaldirildi.

Getirilen bu yasaklar, Ttrk Miziginin Gretilmis oldugu mekanlari, kurumlari ve
bu kurumlarin tiim imkanlarini ortadan kaldirmig oluyordu. 1970’li yillarin ortalarina
kadar Turkiye Cumhuriyeti Devleti Tirk Mizigine ve onun gelismesi icin gerekli her
tirll destegi reddetmistir. (Oransay, 1984:5.1498 )

Bu durumda bu mizigin yasayabilecegi, soluk alabilecegi tek alan musiki
cemiyetleri, dernekler olmustur. iste bu tip érgiitlenmelerin ortaya ¢ikmasi, yayginhk
kazanmaya baslamasi s6z konusu donem atmosferi ve sartlarinin dogurdugu bir
zorunluluktu. Musiki Cemiyetleri, 6zel megskhaneler 1908'den o6nce de vardi.
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Cemiyetlerin s6z konusu yasaklarla ortaya ¢iktigini iddia edemesek de yasaklarin bu
tip orgltlenmelere ve sayillarinin artmasina ivme kazandirdigi soylenebilir. Bu
donemde ortaya cikan bir cok dernek, okul, seslendirme takimi yeni UGyeler
yetistirmek, repertuari genisletmek amacini tasiyan, tamamiyla egitime ve 6gretime
onem veren, Cumhuriyet DOnemi miizik yasamina Onemli katkida bulunan
kuruluslardi:

“Darii'Ta’lim-i  Musiki (1912), Darii’l-Feyz-i Musiki(1915), Istanbul Belediye
Konservatuar(1917'de Darii’l Elhan adiyla kuruldu. istanbul Belediye Konservatuari adini
1926'da ald..), Sark Musikisi Cemiyeti(1918), izmir Musiki Cemiyeti( 1923 ?), Anadolu Spor
Kultibii Musiki Toplulugu(1925 ?), Eskisehir Darii’l Elhan’i( 1926 ), izmir Musiki Mektebi (
1923 ?), Eyiip Musiki Cemiyeti (1923 ? ), Musiki Federasyonu, Tiirk Musikisi Ocagi( 1923 ),
Anadolu Musiki Cemiyeti, Glilsen-i Musiki( 1925 ), Siileymaniye Musiki Mektebi( 1927 ),
Beylerbeyi Musiki Heyeti, Balikesir Musiki Cemiyeti( 1930 ), Kanlica Musiki Ocagi( 1932 ),
[stanbul Musiki Birligi( 1932 ), Esrefpasa Musiki Birligi, Musiki Koruma Cemiyeti, Besiktas
Musiki Birligi( 1938 ), Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti( 1938 ), Ayomak Meskhanesi, Istanbul
Universitesi Talebe Birligi Miizik Kolu, Uskiidar Musiki Cemiyeti( 1944), izmir Tiirk Musikisi
Cemiyeti / Rakim Elkutlu Musiki Cemiyeti( 1946 ), ileri Tiirk Musikisi Konservatuari
Dernegi( 1948 ), Samsun Musiki Okulu( 1948 ), Tiirk Musikisi Dernegi(1950), Aksaray
Musiki Cemiyeti(1950), Adapazari Musiki Cemiyeti(1952), Bursa Musiki Cemiyeti(1949),
Musiki Kiiltiir Dernegi(1960), Samsun Musiki Cemiyeti(1970), Turhan Toper Ozel Tiirk
Sanat ve Halk Miizigi Kurslari(1970)” ( Oransay, s.1502-1506 )

1940l yillarda kurulan Ankara Radyosunda gorevli olan Mesud Cemil,
kendisinin yonettigi “Tarihi Turk Mizigi Korosu” adini tasiyan bir koro kurarak
calismaya basladi. Bu 6nemliydi ¢linkii Mesud Cemil’e kadar yalnizca tek bir solist
tarafindan seslendirilmekte olan Tirk Mizigi repertuar ilk kez farkl bir performans
modeli olan koro ile seslendiriliyordu. Bu temsil farkhhdr giderek benimsendi ve
yayginlasti. 1970'li yillardan itibaren kullanilmaya baslanan Klasik Turk Miizigi ifadesi
zamanla yerlesiklik kazandi. Basta istanbul, Ankara, izmir olmak iizere TRT Radyo
Kurumu uzunca yillar Tark Sanat ve Tirk Halk Muzigi Egitim Kurumu Kimligine
sahipti. Ulke capinda acmis olduklari sinavlarla yetistirmek lizere ses sanatcilari alarak
her iki bransta nota, solfej, makam ve genel miizik teorisi dersleri vererek bir ¢ok
miizisyen icin okul kimligini Gstlenmisti. ilki 1976 yilinda kurulan istanbul Teknik
Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari ardindan 1984 yilinda kurulan Ege
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarini giiniimiizde; baska Gniversitelerde
kurulan ve her gecen giin sayilari artan Tirk Miizigi Konservatuvarlari ve bolimleri
takip etmektedir.

Konservatuvarlarin  kurulmasi, Gniversitelerde Tirk Mduzigi Bolimlerinin
acllmasi ve yayginlk kazanmasi ile artik glinimuizde Tirk Mizigi'nin formal egitim ve
ogretimi bu kurumlar tarafindan gerceklestirilmektedir..

Amator Korolar

Baslangicta Geleneksel Tirk Sanat Miziginin kuram ve pratiginin ogretildigi,
mizik alaninda bir ¢cok muzisyenin yetistigi, bitliniyle egitim kurumu kimligine
sahip olan cemiyetler / korolar / dernekler glinimizde bu kimligi tasimamaktadir.
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Glnimuzde tim amator topluluklar birer performans / seslendirme toplulugudur.
Derneklerin tim calismalari konsere hazirliktir. Amag sehrin muzik yasantisinda yer
almak, var olmaktir. Tek amaci mevcut repertuari gelecek kusaklara aktarmak olan
mesk pratigi, tarihsel siire¢ icinde bu misyonunu kaybederek amatér topluluklarda
yalnizca 6grenim yontemi olarak varligini siirdiirmektedir.

Amator topluluklarda mizik, insanlari bir araya getiren, bulusturan, onlarin
sosyallesmesini saglayan bir olgudur. insanlar bu topluluklara miizik 6grenmek icin
degil, muzigin disinda kendilerine koymus olduklari bir takim hedeflere ulagmak icin
katilirlar. Sosyallesme bashgi adi altinda siralayabilecegimiz arkadaslik, cevre edinme,
stres atma, terapi, bos zamani degerlendirme, yalnizhgi giderme gibi ihtiyaclarin
karsilanmasi konusunda miizik, insanlar tarafindan kullanilmaktadir. Bireyler ancak bir
grup / topluluk icinde bulunarak yasayabilecekleri sosyallesme siiregleri sayesinde
kendilerini ifade etme imkanina sahip olduklarindan, amatér topluluklar s6z konusu
ihtiyaclarin giderilmesi konusunda insanlar icin en elverisli ortamlardir. Bu ortamlar
bireylerin aidiyet duygusunun karsilandigi, mizik yaparak mutlu oldugu, moral
kazandigi, kendisini ise yarar hissederek hayata baglandidi, 6zsaygisinin tazelenmesi
konusunda sosyal bir isleve sahiptir.

Kentlesme, metropol yasantisinin birey Uzerinde kurmus oldugu baski,
yarattigi stres, insanlar bu ve benzeri ortamlara itmektedir. Birey, kent yasaminda
giderek yalnizlasmakta, sikintisi artarak kendine yabancilasmaktadir. Metropol
yasantisinin insani i¢ine aldigi bu durum icinde birey dogal olarak hem bagimsizligini
korumak hem de kendini ifade ederek varligini duyumsama cabasi icine girmektedir.
Amator mizik topluluklan bu baglamda bireyin bu tip ihtiyaclarina yanit veren
ortamlar olarak kargimiza ¢ikar. Birey bu ortamlar araciligiyla toplumdaki
izolasyonunu onleyerek, stresini atiyor, kendini gosterme ve ifade etme imkani
bularak, ruh sagligini da korumus oluyor.

SONUC

Osmanli toplumunda Mehterhane, Mevlevihane, Enderun, Ozel Meskhaneler
ve Musiki Esnafi Loncalan araciligiyla yaklasik alti asir yiratilen Tirk Muzidi'nin
egitim ve ogretimi siyasi, ideolojik, ekonomik, kiltlrel degisimler ve bu degisime
uyumu ilke edinme sayesinde glinimiizde sistematik ve formel olarak
konservatuvarlar tarafindan yritilmektedir. imparatorluk toplumundan ulus-devlet
modeline gecis ve her alanda Bat'nin 6rnek alinmasi bu modele uygun
kurumsallagsmayi beraberinde getirmistir. “Yeni olan devletin her seyi yeni olmalidir”
distincesiyle Osmanliya ait kiltirel mirasin terk edilmesi ve silinmeye calisiimasi
Tirkiye icin sadece miizik agisindan degil bir cok acidan kan kaybi olmustur. Bugiin
spesifik bir gayretle kurumsal bazda konservatuvarlar ve devlet korolar tarafindan
yasatilmaya calisilan Turk Mizigi, kiltiirel icerik acisindan ici bosaltildigr igin kilttrel
baglama da oturtulamamaktadir. Yani elinde nereye koyacadini bilemedigin bir
nesne gibidir. Mizigin sahip oldugu kultiirel kodlardan hareketle insanlarin
toplumunu, kultiiriind tanimasi, o kiltiirden estetik haz almasi ¢ok zor olmaktadir.
Sanat mizigi dinleyicisinin muizik dinleme ihtiyacinin amatér korolar tarafindan
karsilanmasi, bu korolardaki repertuvarin sosyo-kiltirel tabana sahip olmasiyla
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ilgilidir. Clinkii mevcut dinleyici, dinleyicisi oldugu repertuarin uretildigi doneme
denk gelmis ve o donemi yasamis, solumus bir kitledir. Radyo ve gazino donemiyle
yetismis bir kusaktir. Oysa, devlet korolari ve konservatuvar egitimindeki repertuvarin
sosyo-kiltirel tabani yok denecek kadar azdir. Konservatuvarlarin ve devlet
korolarinin  kurulmasi dahi bitiintyle siyasidir. Cumhuriyetle ve batililasma
distincesiyle Turk Mizigine indirilen darbenin yanlishdi ve verdigi zarar anlasildigi
icin bu zararin neresinden donersem kardir dislincesiyle giinah ¢ikarma yoluna
gidilmis ve Tirk Mizigine itibari iade edilmeye calisilmistir.

Ylzyilin basina kadar nota basta olmak utzere egitim materyali kullanilmadan
mesk yontemiyle gerceklestirilen mizik egitiminde, glinimiizde nota, metod, kuram,
ses ve gorintl teknolojisinin ve bu sahaya ait materyallerin kullanimiyla hem
o0grenim suresi kisalmis hem de 6grenim kolayhgi yakalanmistir.
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