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17.YUZYIL MUZiGi’NDE GROUNDBASS TEKNIGINiIN BAROK
DONEMIN BAGLAMINDA TEMSIL ETTIGi KIMLIK?

Cagrihan ERKAN"

OZET

Muzik tarihinde ¢ok 6nemli bir dénem olan Barok'ta, gelisen diinya duizeni ile bilim,
sanat, din, felsefe ve sosyal yapilanma gibi son derece 6nemli dinamikler birlikte
sorgulanmistir. Bu siireg, 17. yy icinde genis capta miizige de yansimistir. insanlk
gelisimine damgasini vuran 6nemli alanlan etkileyerek, donemi yodnlendirmistir.
GroundBass, Camerata toplulugundaki muzikgilerin kompozisyonlari ile yerini yavas
yavas Opera, Madrigal, Concerto, Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga ve Dans Siiiti gibi
muzik bicimlerine birakmistir. 20. yy'da tekrar karsimiza ¢cikmistir.

Anahtar Kelimeler: 17.yy Miizigi, Barok Donem, GroundBass, Cesitleme (Varyasyon), Isaac
Newton, Florentine Camerata.

THE GROUNDBASS TECHNIQUE iN 17™CENTURY MUSIC AND ITS IDENTITY
WITHIN THE CONTEXT OF THE BAROQUE ERA)
ABSTRACT

In the Baroque period, which was very important in the music history, crucial
Dynamics such as science, art, philosophy, social structure were questioned with the
changing World order. This process had wide reflections on music in the 17th
Century and had a lead on the development swhich were milestones in humanity.
Under the effects mentioned and with the compositions of the musicians of
Camerata, GroundBass was gradually replaced by the musical forms like Operq,
Madrigal, Concerto, Sonat, Choral-Prelud, Tocatto, Fuga, Dance Suite and reappeared
in the 20th Century.
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Florentine Camerata.

Giris

Muzik tarihinde, 1600-1750 yillarini kapsayan Barok donem sorgulamalarin ve
tepkisel gelisimlerin yasandidi bir donem oldugu bilinmektedir. 11. ytzyilda organum
ile hayat bulan polifoni kavrami (kontrapuntal yaklasim), takip eden bes ylzyIl
boyunca gelisimini ve evrimini araliksiz olarak strdirmustiir. Kontrpuan ilkeleri
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dogrultusunda olusturulan polifonik mizik, ytzyillar siiren evrimini 17. yulzyil
baslarinda tamamlamistir. Bu durum, bir stire sonra miziksel boyutta farkli estetik
taleplerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. (Apel, 1974: 626)

17. yy Muzigi Ronesans'a gore daha karmasik bir armoni yapisi, gelismis bir
cokseslilik, A capella yani calgi esliksiz korolarin oldugu, dans miziginin gelismesiyle,
karmasik ritimler ve yeni formlarin olustugu bir icerige sahiptir. Yeni olusan
tonalitenin, major-mindr tonlarin gitgide artmakta olan glict, yizyilin ortalarinda
mizik formlarinin yeni ilkelerinin kesfedilmesini saglamistir. (Griffiths, 2006).

Groundbass bu baglamda gelisim gostermis, ancak sonraki yizyillarda bir
takim dénemsel etkin dinamikler ve taleplerden dolayi popiilerligini kaybetmistir.

Problem

Bu calisma; Barok doneme 6nemli bir damga vuran, calgi ve ses miiziginde
polifonik (kontrapuntal) yazi kimligini temsil eden groundbass® tekniginin, Barok
donem bestecilerince sik¢a kullaniimasina karsin, sonraki doénemlerde tercih
edilmemesi problemi tzerine kurulmustur.

Hipotez

17. yy Oncesi ve sirasinda mizik pratigindeki gelismelerde, teknik ve teorik
ilerlemeler, toplumsal dinamiklerin degismesi ve Florentine Camerata gibi etki sahibi
topluluklarin sergiledigi estetik tavir onemli olmustur. Bunlarin neticesinde, Barok
donem sonunda bu dinamiklerin etkileri sonucu groundbass tekniginin sergiledigi
polifonik kimligin, ©6nemini kaybettigi disincesi bu calismanin hipotezini
olusturmaktadir.

Yontem ve Teknikler

17. yy'da Barok donem, muzik, resim, heykel, mimari ve benzeri disiplinde,
bircok etki alanina sahip olmustur. Bu alanlarda bir¢ok kimlikle bircok tiir ve teknik,
ilgili alanda 6nem kazanmis ya da deger kaybetmistir. Bundan dolayi, inceleme
acisindan bu calismada tarihsel yontem ve karsilastirma yontemi kullanilmistir. Barok
doénem oncesi ve sonrasi konu baglamindaki olgular arastiriimis, kanit olacak 6rnek
ve tanimlamalar, yerli ve yabanci kaynak kitaplar taranarak konuya isik tutan bilgiler
islenmistir. Calisma kapsaminda 6zgiin nota orneklerinin kullaniimasi hedeflenerek
yeniden kurgulanmig, uyarlanarak hazirlanmis érnekler teorik ve teknik olarak kusku
doguracagdi icin secilmemistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Rénesans miziginin kontrapunt ilkelerine dayanan ezgisel yonden siki doku
iceren yapisl, yerini Barok donemde yavas yavas monodi teknidi ile Opera tiiriiniin
gelismesine 1sik tutan daha yalin bir isleyise birakmistir. Bu gecis asamasinda
groundbass tekniginin Barok donem icerisindeki polifoniyi temsil eden aktif bir kimlik
olarak yer almasina karsin, kisa bir stre icerisinde 6nemini kaybetmesinin nedenlerini
saptamak bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

2Basso Ostinato olarak da adlandirilan terimin, ingilizcesi tercih edilmistir.
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Calismanin Sinirlan

Bu tez 6zetinde, Barok donemde sadece miiziksel agidan 6nemli olarak bilinen
groundbass tekniginin Barok donemdeki donemsel kimligi irdelenmistir. GroundBass
tekniginin terk edilisi ile ilgili toplumsal ve islevsel olgular, miizik baglaminda
distnilerek sinirlandiriimistir. Konuyu ilgilendiren alanlardaki groundbass teknigi ile
ilgili ayrintilar incelenmis, bitlin bir cerceve icerisinde degerlendirilmis, drnekler
verilerek kavramlar desteklenmeye calisilmistir. Bu calismanin metin kisminda
kullanilan mizik 6rnekleri, konuyu tamamlayici 6ge iceren kisimlariyla ele alinmig
olup, butiini verilmemistir.

Miizigin Gelisim Siirecinde GroundBass"in Yeri Ve Onemi

1550°li yillarda uygulanan cesitleme 6rnekleri groundbass ve parafraz adlar
altinda ortaya ¢ikmistir. GroundBass olarak, kisa bir motif ayni ses alani icinde bas
partisinde surekli tekrarlanirken, 6teki partilerde az ya da ¢ok 6zgiir bir kontrpuan
yuratilusd gorilmektedir. Bu yontem ilk olarak 13. ve 14.yy'da ortaya cikmistir.

En erken doénem bilinen groundbass 6rnedi, 1240 ve 1325 yillan arasinda
olustugu sanilan ‘Sumer is Icumenin’ adl yapittir. (Walton, 1974: 90).

® “Sumer is icumen in.”
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Ornek 1: Sumeris a coming in (Walton, 1974: 91)

Barok donem bestecilerinden Monteverdi, eserlerinde tek sesli ve konusmaya
dayali ezgileri iki, Ug sese cikararak ses gosterilerine, stslemelere, dogaclamaya yer
vermis, ilk operasi Orfeo basarili bulununca bu alanda yogunlasmis ve groundbass
denilen ve sabit 8 Olculik bas temasinin (zerine, sarkicinin melismatik anlayisla
dogaglama yapma aliskanligini o donemde gelistirmistir. Henry Purcell (1659-1695)
groundbass teknigini en ¢ok kullanan bestecilerden biridir.



74 Cagrihan ERKAN

Purcell: Ground basses.
‘Welcome Song 1687
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Ornek 2: Henry Purcell, GroundBass Ornekleri (Sadie, 2001)
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Alessandro Grandi: Strophic variation (cantata) Apre I'huomo.
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Ancak Purcellde groundbass temasi kimi zaman kitanin uzunluguna bagl

olarak 5, 7 ya da 13 6l¢l uzunlugunda degisim gostermektedir. Bu ise, ele alinan siirin
kitasina bagl olarak yazilan strophicbass diye adlandirilan groundbass temasini
olusturmaktadir (Sachs, 1965: 142).

Ornek 3: Alessandro Grandi, Strophic Variation (Sadie, 2001)
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OVERTURE. Henry Purcell.
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Ground Bass, 17.yy'da, madrigal'lerde ve operalarda daha cok kullaniimistir. Henry
Purcell'in Dido and Aeneas operasinin “When | am Laid" sozleriyle baslayan adagio
bolimiinde, uzun sirelerle ve inici kromatik hareketlerle olusturulmus ground bass
teknigi yer almistir.

Ornek 4: Henry Purcell, Dido and Aeneas

(London and Newyork, Novello Ewer and Co. 1889)
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GroundBass Teknigi

Yapisi itibariyle biraz daha aciklanacak olursa, groundbass’in, genelde, 8
Olcilik bas melodisinin siirekli tekrar sirasinda, ozellikle ‘tiz’ partilerde cesitlenerek
ezgi kurulumunun gerceklestiriimesidir. Melodi ile groundbass ayni anda
baslamayabilir. GroundBass uzun degerli notalardan olusmus, diger partiler ise kisa
strelerden olusan daha hareketli bir karakterdedir. Dokusu birka¢ katmandan
olugmustur. Armonisi, ayni anda tinlayan iki ya da daha fazla seslidir. Bazen kromatik
bazen de melodik olarak bas temasi stislenmektedir. (Apel, 1974: 634)

GroundBass her seyden 6nce bir besteleme teknigidir, ama kimi durumlarda
bicimsel bir o6zellik de sergileyebilmektedir. Bu teknik Barok doénemin stilsel
ozellikleriyle birlesince stilsel (bicemsel) bir kimlik de kazanmaktadir.

Christopher Simpson groundbass icin:

“GroundBass 17. yy'da calgisal mizik alaninda, ingiltere’de, Division on a
Ground (Bir Bas Temasi Uzerine Cesitlemeler) adiyla o dénemin modasi olmustur. Biitiin
bunlar calanin glicline, o anda bulduklarina bagh” (Simpson, 1955:67). ifadesini
kullanmistir.

GroundBass teknigi baska tirler icinde de kullanilmistir. Bu tirlerden biri olan
passacaglia, ispanyol kaynakl ¢ zamanl eski bir danstir. 16. yy'da otaya cikmis;
ancak 17. ve 18. yy’da 6nem kazanmistir. 17. yy'da italya ve Almanya’da saray dansina
donlismis, 18. yy'in ortalarina kadar ciaconeile birlikte ¢oksesli miizigin 6nde gelen
bicimlerinden biri olmustur. Yer verildigi zaman ciaconegibi, siiitin icinde en son
boluim olarak yer alir. Passacaglia, ciacone ve groundbass teknigi ile bicimsel olarak
iliskilidir. Butlin bu bicimlerde oldugu gibi bastaki bir temayla, bu temanin ya
kendisinin ya da 6teki partilerin cesitlenmis tekrarlari yapilir. GroundBass'in ima ettigi
bir armonik kurgu mevcuttur. Parcanin ana temasi, ister basta ister diger partilerde
olsun, cesitlemeler sirasinda degismez, ama basitce siislenebilir. Tema her zaman
anlasilir olmak zorundadir (Hodeir, 1994: 42).

GroundBass temasi bas partiden ayrilip baska bir partide gorilebilir. Genellikle
mindr tonalitelerde kullanilmistir. J.S. Bach'in org icin passacaglia ve fiig'ti zorunlu bas
yontemiyle yazilmis bu tarz bir eserdir.

J.S. Bach
Passacaglia and Fugue in C Minor
BWYV 582
; o e ——— i, W )
e = e = e e e =t ;
D) TP Ty
Wl i -
PR S e s B e —EEA R T
i e =7
M v /3 = - —rr— + " T - . = r
e e e S ST S e i e =
T T * j T L - s 3 L ®

Ornek 5: J.S. Bach, Passacaglia ve Fiig

(www.sheetmusicfox.com)
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Bilindigi gibi, 16.yy’da devlet yonetiminde krallar egemen olmustur. Kilisenin
glici zayiflamis, mal varlidi, gelirleri kisilmis, bir kismi kralliga veya yakinlarina
birakilmisgtir. Din adamlarinin bile atanmasi krallarca yapilmistir. Ancak kilisenin guici
bitmemistir. Krallar, kilise, bagimsiz kentler ve burjuvazi dénemde ayakta olan dort
onemli glic olmustur. Bagimsiz kentlerdeki burjuvazi sinifi, bilimi, felsefeyi ve sanati
bir sts olarak degil, iktidarini pekistiren bir gii¢ olarak gérmistir. Bu ytzden bilim
adami, felsefeci ve sanatcilarla ayni sosyal sinifa ait olmuslardir. Krallar, prensler,
soylular, saraylarinda ¢ok uzun siireden beri felsefe, sanat, edebiyat toplantilari
yapmis, kilttrel birikim gosterisi dizenleyerek, sanati bir glic gosterisi olarak
sergilemislerdir (Kaygisiz, 1999: 97).

17. yy'daki bitiin bu olusumlar icinde, bircok kaynakta Florentine Camerata
adli sosyal bir gruptan bahsedilmistir. 16. yy'a yaklasan yillarda Floransa'da goriilen
ve Florentine Camerata adi verilen amator topluluk, Galilei Galileo'nun babasi
teorisyen Vincenzo http://www.britannica.com/EBchecked/topic/224056/Vincenzo-
GalileiGalilei, Count Giovanni Bardi ve Corsi'nin liderligindeki, hiimanist, miizisyen
entelektiellerin degisim hareketlerini olusturan 6nemli bir dinamiktir. Amaci Eski
Yunan drama sanatini yeniden canlandirmak ve opera gibi yeni tiirlerin gelismesini
saglamak olmustur. Camerata icerisinde yer almis Venedik'li orgcu Vincenzo, teorisyen
ve besteci Gioseffo http://www.britannica.com/EBchecked/topic/655982/Gioseffo-
ZarlinoZarlino (1517-1590) ile calismis, nota ve lute Ogrenmis, madrigaller
bestelemis bir Uyesidir. Mizisyen, yazar ve bilimadami olan Count
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/53135/Giovanni-Bardi-conte-di-
VernioGiovanni http://www.britannica.com/EBchecked/topic/53135/Giovanni-Bardi-
conte-di-VernioBardi ile 1573-1587 yillari arasinda tanisan Florentine Camerata, Giulio
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/87773/Giulio-CacciniCaccini (1546-
1618), Marco da Gagliano (1582-1643), Emilio del Cavaliere (1550-1602), Francesco Cini,
Cristoforo Malvezzi (1547-1597), Alessandro Striggio (1536-1592) ile diger muzisyenler,
isbirligi icinde eglencelerde ve toplantilarda gorev almislardir (Bukofzer, 1947: 152-
156). Fakat groundbass teknigi dahil olmak Uzere kontrpuana dayanan polifonik
miizik, topluluga gore dramin isteklerine ¢cok zor uyum gdstermistir. Dolayisiyla yeni
bir tiir yaratma egiliminde olmuglardir.

GroundBass, bahsedilen etkin dinamiklerin etkisiyle, yeni Gretilen ve icra edilen
eserlerde teknik olarak kullanilmayarak, Avrupa’da insan sesini kullanan sekiler (din
disi) eserlerin yayginlasmasiyla gelisen monodi anlayisi glclendirilerek, cogunlukla
calgisal muzikte kullanilan groundbass disinda, yeni bir teknigin (opera) olusmasi
saglanmaya baslanmistir. Bltiin bu yonetimsel etkiler miizikte bircok teknigin kimlik
degistirmesi ya da yeni kimlikler olusturmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

GroundBass'in aslinda 6nemli bir teknik olarak ‘egemenligi’ simgeledigini
diistinmek olasidir. Bu kimligiyle, bestecilere gore groundbass, tema olarak guglidir
ve uzun soluklu, anlasilir olmak zorundadir. Bu sebeple baskinhgini hi¢ kaybetmeden
cokseslilikte yerini almistir. Hem kullanilan c¢algi karakteriyle hem de frekans
dinamigiyle ezgiyi cekendir ve yonlendirendir. Bunu yonetimsel etkiyle bagdastirmak
muimkundir. Séyle ki; altta 6nemli bir gui¢ vardir ve Ustte ¢alisan elemanlar hizmet
eder mantigi distnulebilir. Aristokrasi zemindeki bas partiyi, hizmet edenler ise Ust
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partileri olusturur distincesi groundbass teknigini bir bakima toplumsal ve yonetimsel
olarak ozetler.
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GroundBass'ta yapi olarak kullanilan kontrpuan teknigi ve Barok dénemin sonlarina
dogru ‘yogun ve karmasik’ olarak degerlendirilen cokseslilik anlayisi, 20. yy'in
baslarindan itibaren etkili olmustur. MaxReger'in (1873-1916) 6zellikle Barok dénemin
yogun kontrpuan teknigini tercih ederek ‘modern passacaglia’lar yazmasi, Anton
Webern'in passacaglia’yi serbest atonal yaklasimla orkestral doku icerisinde kullanimi,
kontrapuntal anlayigin 20. yy muiziginin disonans ve karakteri ile uyustugunun onemli
bir gostergesidir (Sadie, 2001).

Ornek 6: Max Reger, Introduction and Passacaglia in D moll, Andante,
(http://imslp.org/wiki/Introduction_and_Passacaglia_in_D_minor_%28Reger,_Max%29).

ilerleyen dénemlerde Jazz, Rock, Pop gibi tiirlerde de gérilmdstiir. riff, groove
gibi isimlerle adlandirilan kiiciik soluklu ezgi anlayisindan olusan uzantilari olmustur.

Asagida yer alan ornekte,Black
http://en.wikipedia.org/wiki/Black_SabbathSabbath toplulugunun
Ironhttp://en.wikipedia.org/wiki/lron_Man_%28song%29Man isimli sarkisinda gitara
verilen 4 6lcillk riff gosterilmistir.
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Ornek 7: Black Sabbath, IronMan Bas Temasi

Sonug

GroundBass'in Barok donemde sergiledigi polifonik kimligin 6ncelikle teorik ve
mizikal agidan ‘karmasa’ icerdigi gozlenmektedir. Teknik, bilim, sanat, din, felsefe ve
sosyal yapilanmanin meydana getirdigi ‘yeni arayis’ ve ‘yeni diizen’ diistincesi, Barok
donemde ‘muzikal estetikte yeni arayis’ dusiincesini tetiklemistir. Dolayisiyla
‘polifonik karmasa’ anlayisi, bu estetik talepler dogrultusunda gelisen ve ‘yalinlik’
iceren yeni miizik turleriyle celismistir. GroundBass, bu nedenle, Barok donemde en
Ust seviyesine ulagmasinin hemen ardindan 18. ve 19. yulzyillarda kullanimdan
kalkmistir. 20. ylizyilda kimi bestecilerce yeniden tercih edilmistir. Sebebi ise18. yizyil
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baslarinda kullanimdan kalkmasini saglayan nedenle (polifonik karmasa ile) ayni
ozelliklerdedir.

20. yy'da groundbass tekniginin yeniden kullaniminin, bestecilerin polifonik
tekniklerin atonal mizigin yapisina daha uygun oldugu disiincesinden
kaynaklandigi soylenebilir. Diger bir anlatimla, 20. yy bestecileri de groundbass
teknigi ve uzantisi olan passacaglia gibi tirleri direk olarak polifoni (kontrpuan)
olgusu ile 6zdeslestirmisler ve bu tekniklere kimi eserlerinde yer vermislerdir. 17. yy
sonlarinda karmasik oldugu icin terk edilen bir yaklasim, yine ayni sebepten dolayi
20.yy Dbaslarinda tekrar benimsenmistir. Armonik anlayis (homofoni) ile
kiyaslandiginda, ‘polifonik karmasa’ atonal miizigin disonans yapisina daha uygundur
ve groundbass teknigi de sergiledigi polifonik kimlikle, bu amaca en iyi sekilde hizmet
etmekte oldugu dusinilebilir.
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