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Analysis Essay on Behcet Necatigil’s Poem: “Oliime Yol”

oz
Cumbhuriyet Dénemi Tirk siirine damgasini vurmus sairlerden biri olan Behget Necatigil’in siirlerinde dliim temasi 6nemli bir
yer tutar. Sairin 1958’de Varlik dergisinde yayimladigi “Oliime Yol” siiri de bu minvalde éliim temasini ele aldig1 siirlerdendir.
Behget Necatigil, Arada (1958) adli siir kitabinda yer alan bu siirinde 6liim temasini daha ziyade halk edebiyatt motiflerinde yaygin
olarak gorilen bir nevi yolculuk olarak islemistir. Sair, siirinde bu yolculugu, metafizik bir olgunun yani sira yagantilarinin ve
mitolojik motiflerin esliginde psikolojik ve sosyal boyutlariyla ele almistir. Calismada Behget Necatigil’in “Oliime Yol” adl siiri,
sairin poetikast g6z 6ntinde bulundurularak mistakil basliklar altinda “sekil”, “dil ve tislup” ve “muhteva” agisindan incelenmistir.
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ABSTRACT

In the poems of Behget Necatigil, one of the poets who left his mark on Turkish poetry in the Republican Period, the theme of
death plays an important role. The poem “The Way to Death”, published by the poet in Varlik magazine in 1958, is one of those
poems in which he deals with the theme of death in this way. Beh¢et Necatigil, in his poetry book Arada (1958), deals with the
theme of death as a kind of journey that is commonly seen in folk literature motifs. In his poetry, the poet dealt with this journey
with its psychological and social dimensions, accompanied by a metaphysical phenomenon, as well as his experiences and
mythological motifs. In the study, Behget Necatigil’s poem “The Way to Death” was examined in terms of “form”, “language
and style” and “content” under separate headings, considering the poet’s poetics.
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Giris

Behget Necatigil, bigim ve igerik anlaminda siirde yaptig1 yeniliklerle Cumhuriyet Donemi Tiirk
siirinde adindan sz ettirmeyi basarmig 6nemli bir sahsiyettir. Siirlerinde kendine 6zgii islubuyla
geleneksel siirle Bati siirine ait kimi 6zellikleri harmanlayarak veren sair, kendi deyimiyle “siirde
kirk y1lini, dogumdan 6liimiine, orta halli bir vatandasin, birey olarak basindan gegecek durumlari

hatirlatmaya; ev-aile-yakin ¢evre liggeninde gergek ve hayal yasantilarini iletmeye, duyurmaya
harcadi.” (Necatigil, 1989: 227-228).

Sairligin gurbet, hasret ve hikmet adi altinda ii¢ burgtan olustugunu sdyleyen Necatigil, sairin
Ozenti ve kendini arayis iginde oldugu ilk evreyi gurbet burcu; d6zentiden, taklitten uzaklagip kendi
siirini bulma stirecine gegis yaptig1 ikinci evreyi hasret burcu; kendi kisiligini buldugu son evreyi
ise hikmet burcu olarak niteler (Cetin, 1997: 107-109). Necatigil, siire ¢ok erken yaslarda
baslamakla birlikte asil sahsiyetini 1940 sonrasinda yazdig siirlerle bulmustur (Enginiin, 2006:
91). Ozellikle 1950°’li yillarmn basindan itibaren siirlerinde modern siire 6zgii teknikleri
kullanmaya baslayan sair, kendi siir anlayisini yansitan basarili ve lirik siir O6rneklerini ise
1955°ten sonra yoneldigi soyut siirin yani sira bilingli olarak bi¢im ve igerik agisindan siirinde
yaptig1 birtakim degisiklikler neticesinde vermeye baslamistir (Tasgioglu, 2006: 55).

Iyi bir siirin kapali ve cagrisima agik olmasi gerektigini diisiinen Necatigil, yasantisinda iz birakan
hemen her hadiseyi dogrudan ya da dolayli yoldan siirlerine malzeme etmistir. Bununla birlikte
Inci Enginiin’{in tespitiyle “¢ekingen mizacindan da kaynaklanan bir tavir ile ev igi/dis diinya;
insanin agiklanmayan i¢ diinyasi ile herkese goriinen ¢ehresini dile getirir.” (2006: 91). Cocukluk
yasantisinin acili izleri, ev, anne, hastalik, korku gibi izlekler onun siirlerinin igerigini
belirlemistir (Pazarkaya, 2016: 19). Oliim temi ise bu izleklerin gdlgesinde siirlerinin her
evresinde kendisine yer bulmustur.

Bu caligmada Behget Necatigil’in genclik donemi ile olgunluk dénemi arasinda adeta esik gorevi
iistlenen Arada (1958) adli siir kitabinda yer alan “Oliime Yol” adli siiri, sairin poetikas1 ve
yasantilar1 1s131nda “Sekil”, “Dil ve Uslup” ve “Muhteva” basliklari altinda incelenmistir.

Oliime Yol

“Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir
Terkisinde biri vardir.

Ama yollar insanlarla kaynagir

Ama diinya telaginda hepsi

Ama 6liimiin igi hepsinden aceledir

Ama yollar tutulmus, gecilecek gibi degil.
Bir anda her sey bir yana itilir,

Once 6liim! Oliime yol!

— Hig halim yok, ayakta duramiyorum.

Dopdolu bir tagitta sanki bir kadin

Ama ¢ok yasli bir kadin

Sanki yavasca boyle demistir.

Ama sagir ugultuda duyulacak gibi degil

Ama herkes havasinda, hain, bencil - -

Bir anda her sey bir yana itilir

Once 6liim! Oliime yer!” (Necatigil, 2014: 162).
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I. Sekil

Behget Necatigil, siirlerinde bi¢ime ayri bir 6nem verir. Ancak o, siirde sekli, geometrik
goriiniisten, diizey ve hacim anlamindan gormedigi gibi sadece nazim seklinden ya da vezinden
de ibaret gérmez (Cetin, 1997: 59). Ona gore siirde bi¢im, kendi deyimiyle “gerekli parcalarin
yerli yerine konmasidir.” (Necatigil, 2015: 47). Yazilarinda sik sik siirde bigim meselesinin
onemine dikkat ¢ceken Necatigil (2015: 47; 1999: 20), bigimi muhtevanin bir tamamlayicisi
olmasimnin yani sira yeniligin de bir dl¢iitii olarak kabul eder. Nitekim, “Siirde Sekil Onemlidir”
baslikli konugmasinda kendisine siirde yapilan yeniliklerde seklin mi, muhtevanin mi daha 6nemli
oldugu hususunda sorulan bir soruya seklin daha 6nemli oldugu yanitim1 verdikten sonra
gerekeesini su sekilde agiklamigtir: “Ciinkii: Eskiden denenmis bir muhtevayi tekrar ele alabilir,
yeni bir sekille bir daha sdyleyebiliriz. Yenilik yaridan pek fazla deyiste olduguna gore sekil daha
agir bastyor, is sekilde bitiyor diyebilirim.” (Necatigil, 1999: 20).

Sair, siirlerinde ekseriyetle misra kiimelenisi ve kafiye diizeni bakimindan serbest nazim
bigimlerini kullanmakla beraber divan ve halk siiri nazim bigimlerinin yani sira Batili nazim
bigimlerini de kullanmistir. Necatigil, ilk siirlerinde daha ziyade hece veznini kullanirken 1940
sonrasinda serbest dlgliyle siirler yazmistir (Cetin, 1997: 292-295). 1 Ekim 1958 tarihinde Varlik
dergisinde yayimlanan “Oliime Yol” siirinde de serbest nazm tercih etmistir.

[lk siirlerinde kafiyeyi miizikal bir unsur olarak goren, daha ¢ok tam ve zengin kafiyeyi kullanan
sair (Cetin, 1997: 295; Tas¢ioglu, 2006: 98), bir konusmasinda eski, yaygin goriislerin aksine
icinde yasadig1 donemi kastederek bugiin kafiyeyi kullanmanin yeni siire zarar vermedigini, tam
tersine onu besledigini, onun derli toplu gériinmesini, kolay ezberlenmesini ve akilda kalmasini
sagladigini ifade ettikten sonra 1937’den 1945°e kadar kafiyenin ilgi gormemesine ragmen son
yillarda yeniden kafiyeye doniildiigiinii, siirde yarim kafiyenin ragbet gordiigiinii belirtmistir
(Necatigil, 1999:174-175).

Necatigil, poetikasinin yer aldig1 Bile/Yazd: kitabinda ise yeni siirden bahsederken kafiye ile
veznin siirin birer pargasi oldugunu ifade ettikten sonra her siirin kendi kafiye ve veznini
beraberinde getirdigini belirtir. Yaygin goriisiin aksine kafiyeyi misra sonlarindaki ses benzerligi
olarak diisiinmenin ise artik kabul gérmeyen bir anlayis oldugunu sdyler. Sonrasinda birbirinden
uzak musralar igerisindeki kelimelerde de kafiyenin olusturulabilecegine dikkat ¢eken Necatigil,
yeni siirde eski veznin yerini alan i¢ ritmin ve ahengin bu minvalde birtakim kullanimlar
neticesinde ortaya ¢ikacagini belirtir (2015: 76).

Necatigil, sekizer misralik iki boliimden olusan “Oliime Yol” siirinde de miizikalite ve ahenk
acisindan daha ziyade yarim kafiyeyi tercih etmistir. Sairin siirinin ilk béliimiiniin birinci, ikinci,
ticlincii, dordiincii ve yedinci dizelerinde “gelir”, “vardir”, “kaynasir”, “aceledir”, ve “itilir”
kelimelerinde /r/; altinct ve sekizinci dizelerinde “degil” ve “yol” kelimelerinde /I/; ikinci
boliimiin dordiincii, yedinci ve sekizinci dizelerinde “demistir”, “itilir” ve “yer” kelimelerinde
/r/; besinci ve altinci dizelerinde ise “degil” ve “bencil” kelimelerinde /I/ iinsiizleriyle yarim kafiye
kullanarak ahenk sagladig, siirine lirizm kattig1 goriiliir. Necatigil, siirinde kafiye disinda ahenk
unsuru olarak ikinci boliimiin ikinci ve liglincii misralarinda ise “bir kadin” kelime gruplariyla

kelime halinde redifi tercih etmistir.

Nurullah Cetin, Behget Necatigil’in siirlerinde redife hem bir ahenk unsuru hem de anlami
giiclendirici ve iletiyi 6n plana ¢ikarict bir unsur olarak ¢okga yer verdigini ancak redifi bir dolgu
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malzemesi olarak gdrmedigini, onu islevsel kilmasii bildigini séyler (1997: 295). Cetin’in
konuyla ilgili degerlendirmesi dikkate alindiginda Behget Necatigil’in bahsi gecen belgisiz sifat
tamlamasi seklinde olusturdugu bu kelime grubuyla hem siirinin muhtevasina iglevsellik
anlaminda katki sagladig1 hem de siirine miizikalite katmak istedigi anlasilmaktadir.

Necatigil’in diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de i¢ ritmi olusturacak ses tekrarlarini bilingli
olarak kullandigint sdylemek miimkiindiir. Nitekim, Yilmaz Tascioglu Dar Vakitlerde Genis
Zamanlar isimli kitabinin “Necatigil Siirinin Yap1 Ozellikleri” béliimiinde Necatigil’in érnek
siirlerinden hareketle onun ses, anlam ve ahenk agindan bir bag kurmaya calistigina vurgu yapar.
Caligmasinin “iinlii yinelemesi” bahsinde ise “Behget Necatigil, {inliileri zaman zaman bilingli
olarak siirin icerigine, verilmek istenilen duygu, diisiince ve olusturulmak istenilen imgeye uygun
bir ses diizeni saglamaya ¢alismistir.” (2006: 82) tespitinde bulunan Tas¢ioglu, Necatigil’in bu
bilingle olusturdugu dizelerinde /e/, /i/, /ii/ gibi tinlii seslerin 6n plana ¢iktigini belirtir. Taggioglu,
“linsiiz yinelemesi” mevzusunda ise Necatigil’in tinlii seslerde oldugu gibi {insiiz sesleri de zaman
zaman duygu, diisiince ve ifade giicii agisindan degerlendirdigini belirtirken siirlerinde /t/ ve /s/
iinsiizlerinin dikkat ¢ektigi bilgisini verir (2006: 82-83). Tas¢ioglu’nun dikkat ¢ektigi bu seslerden
/s/ disindaki sesler, melodik agidan da 6nem arz eden seslerdir. Mustafa Volkan Coskun,
Tiirk¢edeki sesleri fonetik-semantik iligki acisindan degerlendirirken iinlii sesler ile /1/, /m/, /n/,
/t/, Iy/ seslerini melodik; /b/, /c/, /d/, /g/, /j/, Iv/, /z/ seslerini yar1 melodik; /¢/, /f/, /h/, /k/, Ipl, Isl,
/$/, It/ seslerini ise melodik olmayan sesler olarak niteler. Coskun, melodik seslerin kulaga hos
geldigini, dinleyenlerde estetik bir duygu olusturdugunu, melodik olmayan seslerin ise iirettigi
dalgalarin diizenli olmamasi nedeniyle bu seslere siirekli maruz kalan insanlar1 rahatsiz ettigi
tespitinde bulunur (2015: 185-187).

“Oliime Yol” siiri, bu bilgiler 1s1¢inda degerlendirildiginde sairin dize iclerinde /a/ (55), /i/ (49)
ve /e/ (25) uinlii seslerle asonans, /1/ (28), /d/ (21) ve /t/ (21) linsiiz seslerle ise aliterasyon yaparak
siirine i¢ ritim ve ses zenginligi agisindan bir armoni katmak istedigi anlasilmaktadir. Necatigil
bunu yaparken Tas¢ioglu’nun da ifade ettigi gibi bu seslerle siirin igerigi ile verilmek istenilen
duygu ve diisiince arasinda bir bag kurmayi da ihmal etmez. Necatigil’in, seslerin fonetik-
semantik iligskisinden de istifade ettigi goriilmektedir. Siirde baslik dahil olmak {izere 434 sesin
305’inin melodik, 46’smin yar1t melodik, 81’inin ise melodik olmadig1 dikkate alindiginda
Necatigil’in, konu 6liim de olsa melodik seslere ¢oke¢a yer vererek okuyucuda estetik bir duygu
olusturmay1 arzuladigi soylenebilir.

I1. Dil ve Uslup

Behget Necatigil’in siirlerine hitabet iislubundan daha ziyade duragan bir konugma {islubu
hakimdir (Cetin, 1997: 322).
“lk siirlerinde umumiyetle acik bir iislup kullanan Behget Necatigil, daha sonra, diger toplumsal
gercekgi sairler gibi kapali, manasi gii¢ anlasilir siirler kaleme almustir, fakat o hicbir zaman Ikinci
Yeni akimina mensup sairler veya gercekiistiiciiler gibi insicamsizliga varan serbest ¢agrisim
tislubuna bagvurmamstir.” (Kaplan, 1998: 191).

Nitekim, bir konusmasinda anlatma/0ykii unsuru agir bastigi, ¢agrisimlara kapali oldugu i¢in
1945-1955 yillart arasinda yazdig: siirleri begenmedigini sdyleyen Necatigil, konusmasinin
devaminda Gzetle modern siirin de bir geregi olarak 1955°ten sonraki siirlerinde okuyucunun
tamamlamasina olanak saglayan, ¢cagrisima dayali kapali siirler kaleme aldigini belirtir (1999: 76-
77). Mehmet Kaplan, Necatigil’in siirlerindeki bu kapaliligin sebebini onun ige doniik karakteri,

[146]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2023, 7(1)

cagdas gercekiistiiciiliige karsi ilgi duyusunun yam sira ozellikle divan sairlerinin kelimeler
arasinda gizli baglantilar olusturma teknigini sevmesiyle izah eder (1999: 426).

Behget Necatigil, siirde tislup meselesinde de dile ayr1 bir 6nem verir. Siir hakkindaki goriiglerinin
yer aldig1 Bile/Yazd isimli eserinin “Sanat¢inin Ruh Sayisi” bahsinde Fransiz sairi Mallerme’nin
“Siir duygulardan degil, kelimelerden dogar.” s6ziine katildigini belirtmekle birlikte sairin, sectigi
kelimelere “kendinden &tede, uzakta, bagimsiz; giindelik yasantilarindan, saplantilarindan
kopmus, boslukta bir diinyay1 degil; katildigi, ¢ekim alam iginde bulundugu seyleri” koymasi
gerektigini soyler (2015: 44). Ali Thsan Kolcu’nun ifadesiyle siiri “bir hiiner, bir oyun olarak”
goren Necatigil (2010: 22), siirlerinde kelimelerin ses ve anlam &zellikleri agisindan birbiriyle
baglantili olmasina da ayr1 bir 6zen gosterir (Cetin, 1997: 61).

Behget Necatigil’in kullandig1 kelimelerdeki ses ve anlam baglantisini, bu siirde de gérmek
miimkiindiir. “Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir / Terkisinde biri vardir.” dizelerinde gecen
“dagin ardi, doludizgin ve terki” gibi ifadeler ile “Gliim ve at” ilintisi lizerinden anlam agisindan
siirine kapalilik katarak cagrisima yol veren sairin, siirin genelinde sade, anlasilir bir iislup
kullandig1 sdylenebilir.

Behget Necatigil, siirlerinde fiillerden ziyade isim veya isim soylu kelimeleri kullanan bir sairdir.
Isimleri farkli anlamdaki kelime ve kavramlarla tamamlayarak dikkat ¢ekici imgeler olusturan
Necatigil’in genellikle statik, duragan haldeki duygularini aktarmak istediginden fiilleri ¢ok az
kullandig1 ya da hi¢ kullanmadig1 goriiliir (Tasgioglu, 2006: 149-154). Nitekim, “Oliime Yol”
siirinde de “gelir”, “kaynasir”, “itilir”, “duramiyorum”, “demistir” kelimeleri disinda fiillere yer
vermeyen sair, bunlardan “duramiyorum” disindaki fiillerde de pek ¢ok siirinde oldugu gibi genis
zaman kipiyle birlikte ti¢iincii tekil sahis ekini tercih etmistir. Yilmaz Tag¢ioglu, daha dnce bahsi
gecen kitabinda Necatigil’in Tiirk sairleri arasinda en ¢ok genis zaman kipini kullanan sair
oldugunu belirtirken bunun nedenini genis zaman kipinin sairin mizact ve diinya goriisiinii
yansitmaya en elverisli kip olusuyla agiklar:

“Bu durum genis zamanin, Necatigil’in mizaci ve diinya goriistinii yansitmak bakimindan en uygun
teknik ara¢ olmasi ile aciklanabilir. Kaderci bir diinya goriisiine, ge¢misin, simdinin ve gelecegin
birbirinden farksiz, ayni derecede k&tii oldugu inancina sahip olan Necatigil, dogal olarak varlikta
olagelen biitiin hareketleri genis zaman igerisinde yorumlamigtir.” (2006: 154).

Bu kullanim, bir taraftan 6liim karsisinda siradan, statik bir yagamin tasvirini gii¢lendirirken diger
taraftan fonetik acidan siirine ahenk kattig1 gibi daglarin ardindan gelen oliimiin disaridan
gbzlemci bir bakis agisiyla aktarimina da katki saglamistir. Sairin inceledigimiz siirinde 6liim
karsisindaki kabullenisi gostermek icin hareketliligi temsil eden fiillerden ziyade duraganlik islevi
goren isim veya isim soylu kelimeleri agirlikta kullandigi gériilmektedir. Sair, siirinde isim soylu
kelimeler arasinda ise en fazla “ama” baglacini tercih etmistir. Necatigil, “ama” baglacin1 Tiirk
siirinde yaygin kullanimiyla dize igerisinde degil dize basinda Onyineleme biciminde
kullanmistir. Yilmaz Tasgioglu, dnyinelemenin “siirde sdyleyise giic katmak, ahenk ve anlam
bakimindan siirin biitiinliigiinii saglamak amacina ulagmak i¢in uygulanan” bir kullanim bi¢imi
oldugunu ifade ettikten sonra bunun Behget Necatigil’in siirlerinde en cok uyguladig1 yapi
olusturma yontemlerinden biri oldugunu, sairin bu yinelemeleri kelime veya kelime grubu
yinelemeleri seklinde dize baslarinda uyguladigi gibi dizenin aynen tekrar edilmesi bi¢ciminde de
kullandigini belirtir (2006: 95).
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Hiiseyin Contiirk, Behget Necatigil’in siirlerinde kendine 0zgli gelistirdigi tekniklerinden
bahsederken onun “kliselesmis dile kaymamak i¢in biiyiik ¢aba harcayan bir sair” oldugu
degerlendirmesinde bulunur (1964: 7). Necatigil’in siirlerinde gerek bu kaygidan gerekse ses ve
anlam arasinda bag kurmak amaciyla birtakim dil oyunlarma basvurdugu bilinmektedir.
Necatigil’in “ama” baglacinin kullaniminda da klisenin digina ¢iktig1 goriiliir. Behget Necatigil
16 misradan olusan bu siirinin birinci boliimiinde 6, ikinci boliimiinde 3 olmak iizere toplamda 8
kez “ama” baglacini1 kullanmistir. Sair, ama baglacini bilindik isleviyle “biri olumlu, biri olumsuz
iki yargiy1 birbirine baglamak ya da biri olumlu, biri olumsuz iki durum arasinda iliski kurmak
amactyla kullan(mak)” (Ustiinova, 2006: 82) yerine ilk dizede sdylenenle sonrasinda gelen dizeler
arasinda hem anlam agisindan bag kurmus hem de tekrar yoluyla bir 6nceki dizede yer alan
climleyi devam ettirmistir. Ayrica, dil psikolojisi baglaminda burada “ama’nin korku ve sagkinlik
durumlarinda yapibozumuna neden olan kullanimindan kaynakli olarak bir kekelemeye, bir ifade
etme zorluguna sebebiyet verdigi de sdylenebilir. Nitekim, Ali Ozgiir Ozkarci, Behcet Necatigil
tizerine kaleme aldigi kitabinda Necatigil’in Dar Cag (1960) ile Yaz Donemi (1963) siir
kitaplartyla yeni siir anlayismma yelken actifini anlatirken “Siirinin bu yeni doéneminde,
konugsmanin boliindiigii (sekteye ugradigi), eksik ifadelerin ¢ogaldigi, kekememsi bir hal
almistir.” (2016: 19) tespitinde bulunduktan sonra oOzetle eski siirsel sOyleyislerin kimi
6zelliklerinden kurtulmadigini kabul etmekle birlikte “yeni dilsel arayislarinin” ilk belirtilerinin
inceledigimiz siirin de igerisinde yer aldig1 Arada (1958) siir kitabinda goriilmeye basladigina
dikkat ceker (2016: 19-20). Isminden de anlasilacag: gibi Arada (1958) siir kitaba, eski siirle yeni
siirlerinin arasinda bir esik gorevi goriir. Siirdeki “ama” baglaglarinin kullanimina bu agidan
bakildiginda, Necatigil’in bu siirinde sonraki yillarda daha da gelistirerek kullanacagi yeni bir
teknik denedigi, bununla bir taraftan soyleyis agisindan siirini statik, durgun bir atmosferden
¢ikarmay1 amagladig1 goriiliirken diger taraftan anlam agisindan “ama” baglacinin “uyar, ¢eliski,
karsitlik” gibi 6zelliklerinden faydalanmak istedigi anlasilmaktadir:

“Ama yollar insanlarla kaynasir

Ama diinya telasinda hepsi

Ama 6liimiin isi hepsinden aceledir

Ama yollar tutulmus, gecilecek gibi degil.

Ama ¢ok yasli bir kadin

()

Ama sagir ugultuda duyulacak gibi degil

Ama herkes havasinda, hain, bencil - - ” (Necatigil, 2014: 162).
“Oliime Yol” siirinde genel gergevede “yasam ile 6liim” arasindaki o ince ¢izgiye dikkat ¢eken
sair, konugma {islubu agisindan benzer bir kullanimini, deta bir climlenin kelime ébeklerinin
yerleri degistirilmis goriiniimiindeki ikinci boliimiin ilk dort misrasinda da okurun dikkatine
sunar:

“— Hig halim yok, ayakta duramiyorum.

Dopdolu bir tagitta sanki bir kadin

Ama ¢ok yasli bir kadin
Sanki yavasca boyle demistir.” (Necatigil, 2014: 162).

Behget Necatigil, halk siirinde dortliiklerin sonlarinda siklikla gérmeye alistigimiz dize
tekrarlarini ise modern siire 6zgii bir ¢izgide her iki boliimiin son iki misrasinda kullanir. Sair ilk
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dize tekrarinda misranin biitiinliigiine sadik kalirken ikinci dize tekrarinda son kelimelerini
degistirir.
Yilmaz Tascioglu, Necatigil ile ilgili kaleme aldig1 kitabinda sairin siirlerinin yap1 6zellikleri
bahsinde genel olarak yinelemelerin siirde yapi taslaklar1 ve anlatim yontemleri agisindan énemli
oldugunu vurguladiktan sonra “estetik giizellik getirmek, cagrisimlar yaratmak, anlamlar1 ve
kavramlar1 pekistirmek gibi vazgecilmez islevleri” yerine getirdigini belirtir (2006: 75).
Necatigil’in, siirlerinde kullandig1r gerek kelime gerekse dize tekrarmin hem cagrisimlarin
olusumunda hem de anlam ve kavramlarin pekistirilmesinde 6nemli bir misyon iistlendigi
goriiliir. Ayni zamanda bu tiir yinelemelerle geleneksel siirlerde oldugu gibi siirini ahenk ve vurgu
acisindan giiclendiren sair, boliim sonlarinda iginde ve sonunda iinlemlerin yer aldig1 “Once
6liim! Oliime yol! ”, “Once 6lii! Oliime yer!” misralariyla statik, duragan bir iisluptan bir anda
dinamik oldugu kadar bir o kadar da icerisinde uyarici nitelikler barindan konusma tislubuna gecis
yapar.
Siirde dil ve iislup acisindan {iizerinde durulmasi icap eden bir diger husus ise siirin ikinci
boliimiinde “Ama herkes havasinda, hain, bencil — — dizesinin sonundaki iki kisa ¢izgi ile
belirtilen diisiince ¢izgisidir. Nurullah Cetin, sairin bu teknigi Alman edebiyatinda goriip
siirlerinde uyguladig1 bilgisini verdikten sonra “bu kisa ¢izgiler(in) misrain veya ciimlenin sair
tarafindan tamamlanmamigligini, bu ¢izgilerin karsiligi olan boslugun okuyucu tarafindan
doldurulmasi gerektigini ifade et(tigini)” belirtir (1997: 298). Rahim Tarim ise Necatigil’in bu
isareti Tiirkge imladaki ii¢ noktanin karsiligi olarak kullandigimi sdyledikten sonra bu tercihin
nedenini su sekilde izah eder:
“Necatigil’in bu isaret yerine, Alman imlasindaki diisiince ¢izgisini tercih etmesinin nedeni, zaman
icinde bu iglevleri unutulmaya yiiz tutmus ‘li¢ nokta (...)" yerine, dikkati ¢ekmek ve bu diisiinme
islevini daha belirgin kilmak olabilir. Basglangigta, o da bunun farkindadir ancak, onu daha ¢ok
ilgilendiren siirdeki ifade giiciidiir.” (2002: 216).
“Dili suurlu olarak kullanan” (Kaplan, 1998: 200) Behcet Necatigil, siirlerinde edebi sanatlara da
onem vermistir. O, bu sanatlar1 “duyguyu, diislinceyi, bulusu, bildiriyi eritip kaynastirip
perginleme araglar1” olarak gormiistiir (Cetin, 1997: 303). Bile/Yazd: eserinde “Siir bir durum, bir
sorun iizerinde Ol¢iilii konugan, susunca da bizim diisiinmemizi bekleyen bir olgunluktur.”
(Necatigil, 2015: 33) diyerek siirde “ol¢ii ve derinlik” eksenine dikkat ¢eken sair, bu siirinde
“Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir / Terkisinde biri var” dizelerinde bir taraftan at
sozcigiinii cagristiran “doludizgin” ve “terki” kelimeleriyle tenasiip sanatina kap1 aralarken diger
taraftan Mehmet Torenek’in (2005: 132) de ifade ettigi gibi 6liimii “doludizgin gelen bir yolcuya,
bir atliya benzet(mek)” suretiyle istiare yapmistir. Necatigil, “Ama yollar insanlarla kaynasir /
Ama 6liimiin isi hepsinden aceledir” dizelerinde ise “yollarin insanlarla kaynasmas1” ve “6liimiin
isinin acele olmas1” kelime gruplariyla insana 6zgi nitelikleri insan dis1 varliklara ve kavramlara
atfederek kisilestirme sanatindan faydalanmustir.

111. Muhteva

Oliimle kiiciik yasta yiizlesmek zorunda kalan Behget Necatigil, 6liimii cogu kez icinde
bulundugu olumsuz durumdan bir kurtulus olarak gérmiistiir. Siirlerinde yer yer 6liime duydugu
6zlemi dile getiren sair, 6liimii yalnizca metafizik bir olgu olarak algilamamis ona ahlaki, sosyal
ve psikolojik islevler de yiiklemistir. O, Sliimii ayn1 zamanda insana dogru davraniglari telkin
edebilecek bir uyari ve insanin vicdani muhasebesini yapabilmesi agisindan bir kistas olarak da
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gormiistiir (Cetin, 1997: 140-145). Nitekim, insanin, 6liimii algilamasi ve kabullenebilmesi
diinyevi olarak algilanan biitiin duygularin yok sayilmaya baslandigmi gosterir. Oliimiin
metafiziksel olandan ayr1 hayatin olagan akisinda seyreden bir gergeklik oldugu ancak gercekei
bir bakis acisina sahip olmakla miimkiindiir. Oliim, insanoglunun var oldugu zamandan
baslayarak korkuyu iginde barindiran ve admin geg¢mesi ile birlikte insanin varolugsal
biitiinliiglinii zihninde sorguladigi bir kavramdir. Gergek olmasma ragmen ben’e ve ben’in
sevdiklerine hep uzak olandir.

Insanlarin genglik ve olgunluk dénemlerinde 6liimii olgusal olarak kabul edisleri arasinda
farklilik oldugu genel kabuliin de Gtesinde bilimsel bir gergektir. Genglik ¢aginin hayati ele alig
ve kavrayisinda Oliim ve onun bize olan mesafesi hep uzakmis gibi goriinmektedir. Ancak
zamanla yasin getirdigi diisiinsel olgunluk ve bilinglilik, diyalektik bir miicadeleye girer. Bu defa,
iyiligin ve kotiiliigiin savasinin nasil son bulacagi, geride birakilacaklarin yasamalarina dair derin
diisiinceler, onlarsiz ve onsuz devam edecek hayatin sorgusu baglar. Ciinkii 6liim kacinilmaz bir
sonu anlatmaktadir. Inananlar igin elbette ki bu son bedensel bir yokluk degildir. Yoklugun
Otesinde sonlu olandan sonsuza, duyusal olandan ideal olana yelken actig1 bir yolculuktur. Ancak
insanlar hayatin kader denilen ¢izgisinde yollarina devam ederken bazen yasamin hengamesi
icerisinde bu yolculugun farkina varmazlar. Bazen de karsilarinda biitiin ¢iplakligiyla duran
Oliimii kayiplarin arkasindan sOylenen haykiriglarla kavrarlar. Bu haykiris, beraberinde ¢ogu kez
zihinlerde yeniden sekillenen ve kendisine daha yakin hissedilen o soguk korkuyu beraberinde
getirir.
Necatigil’in 6liim temal siirleri incelendiginde sairin gerek ¢ocuk yaslarda annesinin vefatiyla
olumle yiizlestigi gerekse saglik sorunlar1 gibi nedenlerle yasaminin higbir evresinde 6liimden
korkmadigi, cogu kez oOliimii arzuladigi sdylenebilir. Nitekim, 25 yasinda yazdigi “Yel
Degirmeni” isimli ilk siirinde de ifade ettigi gibi “yasamay1 ¢cogu zaman azap” olarak goren sair,
6limden korkmak bir yana “6liimiin kendisinden uzak olusundan” (Necatigil, 2014: 17) yakinur.
Behget Necatigil’in siirlerinde 6liim kavrami ve olgusunun “1- Sairin 6liimii arzulamasina sebep
olan hayat anlayis1 2- Oliimii karsilayis 3-Toplumsal bir olgu olarak 6liim” olmak iizere ii¢ acidan
ele almabilecegini belirten Yilmaz Tasgioglu (2006: 355), onun hayat karsisindaki bu kétiimser
tavrinin temel nedenini ise yasama bakis a¢is1 ve hayat hikayesiyle izah eder:
“Sairin hayat karsisindaki genel kotiimser tavrinin birgok nedeni vardir. Bunlarin basinda sairin,
insanin varlik igerisinde bulunusunu net bir sekilde anlamlandiramamasi geliyor. Bu felsefl nitelikli
etkenden baska hastaliklarla ve huzursuzluk veren aile yapisiyla ¢ok kotii yaganmis g¢ocukluk
yillarindan sonra, gecim sikintilariyla ve ¢evre baskist hissederek gecirilen yetigkinlik donemleri bu
0liimii arzulayan tutumun maddi temelini olusturmaktadir. Buna karsilik yasama karsisindaki bosluk
duygusu, 6liim kavraminin siirlerde boylesine yogun bir sekilde islenmesinin bir diger 6nemli
sebebidir. Kisacasi hayat onun i¢in tam anlamiyla bir sikint1 kaynagi durumundadir.” (2006: 355-
356).
Behget Necatigil, orta yas ve yaslilik donemlerinde yazdig: siirlerde ise genglik donemlerinde
yazdigr siirlerin aksine 6liime daha sogukkanli, olgunca ve hikmet agisindan yaklasmis, adeta
6liim karsisinda hakimane bir tavir takinmistir (Cetin, 1997: 154). Muhteva agisindan incelemeye
calisacagimiz, orta yas denilebilecek 42 yasinda kaleme aldigi “Oliime Yol” isimli siirinde de
sairin Oliime kars1 takindig1 bu hakimane tavir hissedilir. Behget Necatigil’in siirine baslik yaptig
“Oliime Yol”, Asik Veysel’in “Uzun ince bir yoldayim / Gidiyorum giindiiz gece” dizelerinde de
dedigi gibi gilinliilk yasamin hengameleri igerisinde bir tiirlii farkina varamadigimiz uzun ama bir
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o kadar da kisa olan yolu ifade eder. Nitekim, Tiirk kiiltiiriinde 6liim, Mehmet Torenek’in de
belirttigi gibi ekseriyetle bir yolculuk olarak kabul edilmis; bu yolculuk bazen 6lenin kendi bagina
bir yolculuga ¢ikmasi bazen insanlarin onu bir yere birakip donmesi, bazen de 6len kisinin alinip
gotirilist olarak algilanmistir (2005: 130). Behget Necatigil de siirinde inanlara yagama bir yol
rak, 6liime bir yol yakin imgeleriyle 6liim ger¢egini hatirlatir. Sair, siirinde daglarin ardindan,
atin terkisinde doludizgin gelen 6liimiin, diinyanin telasma kendini kaptiran insanlar tarafindan
fark edilmediginden dert yanar. Adeta okurlarina zahiri diinyadaki tiim ugultularin batini yasam
kargisindaki sagirligini anlatir. Siirinde “Ama 6liimiin isi hepsinden aceledir” uyarisinda bulunan
sair, her seyin bir yana itildigi ve 6liimii engellemenin veya durdurmanin miimkiin olmadig1 bir
ortamda “vaktiyle vaizlik ve miiftiiliilk gorevlerini icra etmis bir babanmn” (Cetin, 1997: 3;
Sarisayin, 2005: 15) oglu olmanin da vermis oldugu bir edayla “Once 6liim! Oliime yol!”, “Once
oliim! Oliime yer!” uyarilar1 esliginde giinliik yasamin siradan akisina kendini kaptiran, dliimii
diistinmeyen insanlara 6liimiin kaginilmaz oldugunu hatirlatir:

“Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir

Terkisinde biri vardir.

Ama yollar insanlarla kaynasir

Ama diinya telaginda hepsi

Ama dliimiin isi hepsinden aceledir

Ama yollar tutulmus, gecilecek gibi degil.

Bir anda her sey bir yana itilir

Once 6liim! Oliime yol! ” (Necatigil, 2014: 162).
Behget Necatigil, bunu yaparken “Korebe”, “Gecede Hatirlamak”, “Kisik”, “Genglik” isimli
siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de okurlarina ayet ve hadislerden hareketle dini birtakim
mesajlar vermeyi de ihmal etmez. Siirinin ilk boliimiinde Nurullah Cetin’in tespitiyle Kur’an’in
78. ayetindeki “Nerede olursaniz olun, 6liim sizi yakalar.” emrini hatirlattir (1997: 262).

Behget Necatigil, siirinde “halk edebiyatinin degisik tiirlerinden yararlanmig ve oradan aldig1 bazi
motifleri ya aynen ya da kendi sanat anlayigina gore yeni form iginde kullanmigtir.” (Cetin, 1997:
243). Ozellikle siirlerinde insanligin karanlik donemlerine ait mitoslarin degismeyen yonlerini
yakalamaya c¢alisan Necatigil, onlar1 oldugu gibi aktarmak yerine daha ¢ok giinliimiiziin sartlart
arasinda baglantilar kurarak verir (Tarim, 2002: 101). Kiiciik yastan itibaren ilgi duydugu masal
ve efsanelerle dolu halk edebiyatindan yararlanan sairin, iginde ilging mazmunlari1 barindiran
divan edebiyati ile mitolojik kavramlardan dolay1r 6zel bir ilgi duydugu Bati edebiyatiyla
zenginlestirdigi, lic kaynaktan besledigi bu mitolojik motiflerle onlara yeni manalar yiikledigi,
bunlar vasitasiyla da siirine anlagilmazlik, kapalilik kattigi bilinmektedir (Komiircii, 1996: 441).
Necatigil’in bilinen bir baska O6zelligi de kelimeleri farkli anlamlar cagristiracak bigimde
kullanmasidir (fleri,1999: 11). Ancak o, kapali, értiilii, mecazlar altinda sakl1 bile olsa iyi bir siirin
yazilig sebebini ve manay1 agiga ¢ikarmaya yarayacak ipuglarini iginde barindirmasi gerektigini
diigtiniir (Necatigil, 2015: 78).

Inceledigimiz bu siirde de sair, “Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir” dizesinde “dag”, “at”
ve “terki” gibi Tiirk mitolojisinde dnemli bir yere sahip simgeleri kullanarak siirine hem kismi
kapalilik katmis hem de mitolojik ¢agrisimlara kap1 aralamak suretiyle siirini zenginlestirmistir.
Nitekim, siirlerde de tipki masallarda oldugu gibi daglar ne kadar yiiceyse ard1 o kadar gizemlidir.
Fuzuli Bayat “Tirk Mitolojisinde Dag Kiiltiiri” tizerine kaleme aldig1 yazisinda folklor
malzemelerinde dagin tipki orman gibi gergek diinya ile ebedi diinyanin, yagamla 6liimiin, gizli

[151]



Behget Necatigil’in “Oliime Yol” Adli Siiri Uzerine Tahlil Denemesi

olanla ag¢ik olanin siirmi olusturdugunu, bu ydniiyle 6teki aleme agilan bir kapi islevini yerine
getirdigini belirtir (2006: 48). Necatigil de siirinde “dag” veya siirde kullanildig1 sekliyle
“daglarin ard1” motifiyle hayat ile Sliimiin ayristigi o gizemli sinira isaret etmekle kalmaz,
6limden 6nce dagin bu yiiziinde 6liimle yiizlesmek istemeyen insanlar1 betimlemek suretiyle yok
olmaya yiiz tutan insani degerleri de gozler oniine serer.

Anadolu folklorunda ata da dagda oldugu gibi ayr1 bir 6nem atfedilmistir. Mezar taglarina at
motifinin ¢izilmesi, ilkel ¢caglarda atin 6len sahibiyle birlikte gémiilmesi ona atfedilen bu degerin
birer somut gostergeleridir. Ata verilen benzer degeri edebi metinler cephesinden Alp Er Tunga,
Oguz Kagan gibi Tiirk destanlar ile Dede Korkut gibi halk hikayelerinin yani sira Dadaloglu,
Karacaoglan gibi bir¢cok halk sairinin siirlerinde de gérmek miimkiindiir (Yardime1, 2013: 91-
106). Ayrica Hz. Muhammed’in miraca ¢ikarken bindigine inanilan Burak’ina, Hizir’in Boz
At’na, Koroglu'nun Kir At’ma 6liimsiizlilk sembolii olarak birtakim kutsiyetlerin atfedildigi de
unutulmamalidir (Dogan, 2006: 21). Muhtemelen Behget Necatigil de tarih boyunca Tiirk
kiiltiiriinde ata verilen bu 6nemden olsa gerek siirinde “Daglarin ardindan 6liim doludizgin gelir
/ Terkisinde biri vardir.” dizelerinde 6liimii atla ilintileyerek ona bir kutsiyet atfetmistir.

Necatigil, bahsedilen dizelerde 6liimii, daglarin ardindan doludizgin gelen ve terkisinde birini
tastyan bir atliya, yolcuya benzetir (Toérenek, 2005: 132). Onun siirinde at, ayn1 zamanda 20.
ylizy1ilin halk sairlerinden Ruhsati’nin “Deli Goniil” siirinde “Bindirir 6liim atina / Yarin iletirler
Hakk’in katina” (Kaya, 2007: 9) dedigi gibi 6liim giinii gelen kisiyi “Hakk’in katina” ileten bir
elei gorevi goriir. Behget Necatigil’in siirinde dikkat ¢ektigi benzer ilintiyi, Mehmet Torenek’in
“Yol ve Yolculuk Benzetmeleri Baglaminda Siirimizde Oliim” adli yazisinda “6liimiin atliya, bir
yolcuya benzetilmesinden” hareketle mevzubahis ettigi Necip Fazil Kisakiirek’in “Yagiz At”
siirinde gecen “Isaret bekliyorum, yagiz atim eyerli / Yanarim sorarlarsa, ne getirdin degerli?”
(2005: 133) musralarinda da gérmek miimkiindiir. Necip Fazil Kisakiirek de tipki Behget Necatigil
gibi siirinde at1, 6liimle iliskilendirmenin 6tesinde beklenen isaretin gelmesi durumunda Sliim
yolcusunu ebedi istirahatgahina goétiirecek bir elgi olarak tasavvur etmistir.

Behget Necatigil, Bile/Yazd: isimli eserinin “Siir Anlayigim / Dil Tutumum” bahsinde siirlerine
kendisini var eden egyalarin, evlerin, insanlarin, ortak yasamin izdiisiimlerinin yansimasi
gerektigini soyler. Yazdiklarinin toplumun kiiltiirel degerlerinden, ylizyillardan giliniimiize siiriip
gelen diri kelimelerden, deyimlerden, s6z ve edebiyat sanatlarindan beslenmesini istedigini
belirtir (2015: 50). Necatigil, bu diisiincesinin bir tezahiirii olsa gerek siirinde kaynagin1 Tiirk
mitolojisinden alan “at”, “terki”, “dag” gibi motiflere yer vermistir. Daha once sairin folklor
malzemesi agisindan dnem arz eden kimi mitolojik motifleri degistirdigini, onlara yeni manalar
yiikledigini belirtmistik. Necatigil’in bu siirinde de benzer bir yola basvurdugu, Beydilli
Tirkmenleri ile Baraklarda evlenecek olan kizin, terkisinde bir oglan ¢ocugunun bulundugu atla
gezdirilmesini konu edinen gelin hikayesi ile Anadolu’da ahirdaki at kisnerse o evden bir 6li
¢ikacagima olan batil inanis1 harmanladig1 anlasilmaktadir.

1 “Beydilli Tiirkmenleri ve Baraklarda, gelin ata binince onun &niine yastik verilir. At terkisine de bir oglan ¢ocugu
almir. Atin bagini bir adam g¢ekerken atin kuyrugunu da bir adam tutar. Bu sekilde zilgit sesleriyle kdyiin etrafinda at
ile doniiliir.”

(...

Artvin’de ahirdaki hayvanlar ac1 ac1 bagirir ve at kisnerse, o evden bir 6lii ¢ikacagina inanilir ki bu inanis atin 8liimiin
haberini verdigi seklindeki bir kabuliin sonucudur.” (Yardimei, 2013: 96-97).
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Siirin ilk boliimiinde mitolojik motiflerle 6liimiin gelisini betimleyen sair, siirinin ikinci
béliimiinde ise bu sefer o yolculukta dliimiiniin gdlgesindeki yasamu tasvir eder. Ilk béliimde
daglarin ardindan atin terkisiyle gelen dliimiin adresi bellidir: “Dopdolu bir tasitta” yavasca “—
Hi¢ halim yok, ayakta duramiyorum.” diyen “¢ok yasli bir kadin.”. Etrafindakiler 6liime bent
¢ekercesine yollar1 kapatmiglardir. Ayakta dahi duramayacak kadar mecali olmayan yaslh kadinin
olim ¢ighig1 ise “sagir ugultuda” bir tiirlii duyulmaz. Ciinkii yollar 6liime yol vermeyecek kadar
kalabalik, insanlar hi¢ 6lmeyecek gibi telasli, bencil ve umarsiz:

“ — Hig halim yok, ayakta duramryorum.

Dopdolu bir tasitta sanki bir kadin

Ama ¢ok yasli bir kadin

Sanki yavasca boyle demistir.

Ama sagir ugultuda duyulacak gibi degil,

Ama herkes havasinda, hain, bencil - -

Bir anda her sey bir yana itilir

Once 6liim! Oliime yer! ” (Necatigil, 2014: 162).
Insanoglu, varliginin tahlilini ¢ogu kez yoklugun perdesi kapaliyken yapar. Oysa hakikat,
yoklugun perdesi araliyken goriilmelidir. Hakikatten korkan ve kagan insan, varligmmin tiim
sirrinin 6liimden gizli oldugunu unutur. Behget Necatigil de siirinde hayat tiim hiziyla 6liime yol
alirken Olimi unutan, yasamlarinda “Oliime yer” vermeyen insanlara hakikatin perdesini
aralayarak o6liim gercegini izletir. Bunu yaparken okuyucuya 6liim ile yasami mukayese etme
imkan sunar, onu diisiinmeye sevk eder.

Behget Necatigil, “Sanat¢inin Ruh Sayis1” isimli yazisinda Alman sair ve denemecilerinden
Gottfried Benn’in eserinde sairin yasamui ile eserleri arasinda bir 6zdesligin bulunamayacagi
goriisiinden yola ¢ikararak sairleri tek ruhlu ve ¢ok ruhlu olarak ikiye ayirir. Eserleriyle 6zel
hayati ve yasadigi ¢evre arasinda bag bulunan sairleri tek ruhlu, bulunmayanlari ise ¢ok ruhlu sair
olarak goriir (Kolcu, 2010: 16-30). Kendi hayatindan izler tasimayan olaylari, durumlari siirinde
ele almay1 uygun bulmayan Necatigil, kendisini ise tek ruhlu bir sair olarak addeder (Kolcu, 2010:
169). Nitekim, sairin bu siirinde anlattiklarinda yasantilarinin ve gozlemlerinin izdiisiimleri
goriiliir. Heniiz iki yasinda iken annesi Fatma Bedriye Hamim’in? vefatiyla 6liim gercegiyle
ylizlesen sair, i¢ diinyasindaki buhranini, insanoglunun o&liim karsisindaki ¢aresizligini
kelimelerle anlatmaya calisirken erken yasta kaybettigi annesiyle birlikte Orselenen yasam
baginin izlerini dizelerine tagimigtir. Annesinin acisini ve boslugunu ilerleyen yaslarda ¢ok daha
derinden hisseden sairin bu siirinde 6liimii, “22 yasinda hayata veda eden annesi” (Sarisayin 2005:
17) gibi geng bir kadin figiiriiyle degil de yasam karsisinda ayakta duramayacak kadar mecali
olmayan “cok yash bir kadin” ile imgelemesi hi¢ siiphesiz ki bilingli bir tercihtir. Bu tercihte
Olimii annesi gibi geng birine konduramamasinin yani sira annesinin 6liimiinden sonra bir siire
yaninda kaldig: felgli nenesi ile yillar sonra kendileriyle birlikte yasamak zorunda birakilan felcli
kayinvalidesiyle ilgili yasanmigliklarin 6nemli bir payr vardir. Nitekim, kiz1 Ayse Sarisayin,
babas1 Behget Necatigil’i anlattig1 Cok Sey Yarim Hald isimli eserinde annesinden isittiklerinden
hareketle babasinin, kendi annesini ¢ok kiiclik yasta kaybetmesinden sonra bir siire anne
tarafindan nenesinin yaninda kaldigini, ona ¢ok baglandigini, yillar sonra nenesinin felg

2 Behget Necatigil’in annesi Fatma Bedriye Hanim ile ilgili ayrintihi bilgi i¢in bk. Sarisayin, 2005: 17.
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gecirdigini ve 6lene kadar baba tarafindan dedesinin oturdugu evin girisindeki kiiciik bir odada
kaldigini belirtir (2005: 21).

Sarisayin, anneannesi Lebibe ile ilgili paylastigi bilgilerde ise babasinin felgli kayinvalidesiyle
yaklagik yirmi yil ayni evi paylastigi bilgisini verir (2005: 23). Anneannesinin 1968 yilinda dlene
kadar yanlarinda kaldigini sdyleyen Sarisayin (2005: 128), hem baba tarafindan nenesinin hem
de kendi anneannesinin, babas1 Necatigil’in yasamina ve sanatina olan etkisini yillar sonra bahsi
gecen kitabinda su sekilde agiklar:
“Anneannesinin (nenesinin) yasaminin son yillarinda, dedemin yanina siginmak zorunda kalmasi,
babami oldukga etkilemis. Ne garip bir rastlanti ki, heniiz yirmili yaslarindayken yazdig: ‘Nineler’
siirini olusturan gozlemler ve duygular, felgli anneannemle yaklasik yirmi y1l ayni evi paylasmalari
sonucu, neredeyse tiim yasami boyunca eslik etmis babama...” (2005: 23).
Nurullah Cetin ise daha 6nce bahsi gecen calismasinda Behget Necatigil’in, “Pencere” isimli
tiyatro oyununu uzun yillar birlikte yasamak zorunda kaldig1 kayinvalidesi {izerine kurdugunu,
oyununda kayinvalidesinden otiirii esiyle yasadigi sikintilari, kaymvalidesinin yaslilik ve hastalik
sorunlarini ayrintili bir bi¢imde anlattigini séyler (1997: 15).

Sairin oliimle ilintili olmasa dahi yash insanlarla ilgili benzer psikolojik yaklasimlarimi 27
yasindayken riiyasinda kendisini ihtiyarlamis, es ve dostlar1 tarafindan terk edilmis, karis1 6lmiis,
yar1 kotiiriim kalmis olarak gordiigii “Ihtiyarlik” siiri (Necatigil, 2014: 24) ile yine genglik
devresinde ocak basinda agliktan aglayan torunlularimi avutmak igin tencerede ¢akil taglarini
kaynatan ihtiyar bir kadin1 betimledigi “Sicak Mutfak” (Necatigil, 2014: 323) adl siirinde de
gormek miimkiindiir.

Bu bilgiler referans alindiginda Necatigil’in siirinde annesini, annesinden sonra kaybettigi felgli
nenesini ve kayinvalidesini diislinerek 6liime uhrevi bir ¢ergeve ¢izdigi sdylenebilir. Hayatinin
her devresinde liimle i¢ ige yasayan Necatigil, bir nevi yagamdaki tiim bu suretlerin annesi gibi
olimle birlikte yok olacagi/silinecegi gergegini yasamlarinda “6liime yol ve yer vermeyen”
insanlara anlatmaya ¢alismistir.

Sonu¢

Insan yasamin1 bir biitiin olarak géren Behget Necatigil’in siirlerinde 6liim temasi 6nemli bir yer
tutar. Geleneksel siir ile modern siir arasinda Arada’da kaldig1 yillarda kaleme aldig1 “Oliime
Yol” siiri, sairin giinliik yasantimizda bir tiirlii farkina varmadigimiz ya da varmak istemedigimiz
olim gergegini halk siirindeki mitolojik unsurlarla harmanlayarak verdigi bir siirdir. Behget
Necatigil, bu siirinde 6liimii bir nevi yolculuk olarak gérmiistiir. Ancak o, bu 6liim yolculugunu
Nurullah Cetin’in sairin siirlerinde 6liimle ilgili genel degerlendirmesinde belirtigi gibi metafizik
bir olgunun yani sira yasantilarindan hareketle daha ziyade psikolojik ve sosyal boyutlariyla da
ele almisgtir.

Necatigil, muhtevaya 6nem vermekle birlikte vezin, kafiye ve nazim sekillerini bigimin birer yap1
tagi olarak gormiistiir. Bu siirinde de igerikle bi¢imi ayni terazide dengeleyen sair, misra
sonralarinda ses benzerliklerinin yani sira kelime tekrarlari, i¢ sesler ve nakarat dizeleriyle hem
siirine miizikalite katmig hem de anlam agisindan muhtevayi islevsel kilmistir.
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