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Sufism As A Way Out Of Tragedy In Rasim Ozdendren's Story
Called “Ansizin Yola Cikmak”

(074

Tasavvuf digiincesi, Turk edebiyatinin klasikten moderne uzanan hikayesinde kimi zaman estetik bir ¢agrisim araci, kimi
zaman zihin diinyasinin bir yansimast olarak gorilmistiir. Turk edebiyatinda 6ykictligi ciddiye almus isimlerden olan
Ozdenéren, metaforlar ve ¢agrisimlar yoluyla kendine 6zgii bir dil evreni kurmustur. Bu durum onun 6ykillerinde zaman
zaman kurmaca ve gerceklik arasindaki sinirlari zorlayan ¢ok katmanlt bir yap: olusturmustur. Modern hayatin kugatilmislig
icinde olan bireyin aile i¢i gatismalart, yalnizligi, topluma ve kendine yabancilagmasi ve varolus problemleriyle dogan
trajedileri Ozdenéren’in ele aldigi temel sorunsallardir. Yazar, i¢ diinyasinin zenginligini ve aidiyet duygusunu yitirmis olan
bireyi biitiin agmazlariyla birlikte distniirken, ayni zamanda toplumun yasadig1 kiltiir sokuna da ayna tutar. Zihnen ve
kalben bir ¢6ziilme yagayan modern bireyi, dagilmis olan parcalarini toplamast icin Misliman duyarhgiyla kendine
dénmeye ¢agirir. Bunu yaparken birtakim remizlerle kurdugu anlam yolculugunda tasavvufi bakis acisint bir anahtar olarak
sunar. Bu ¢alismada “Ansizin Yola Cikmak™ adlt 6yki kitabinda modern bireyin ruhsal gerilimleri ve trajik hallerini yansitan
durumlar irdelenmistir. Oykiilerde, kahramanlarin kendi 6ziini, yaratihs amacint hatirlamalarina bir imkan olarak sunulan
tasavvuf yolu ve bu yolculuga ait izlekler tespit edilmeye calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Rasim Ozdenéren, yki, tasavvuf, trajedi, yol-yolculuk.

ABSTRACT

The idea of Sufism has sometimes been seen as an aesthetic connotation tool and sometimes as a reflection of the world
of mind in the story of Turkish literature ranging from classical to modern. Ozdenéren, who is one of the names who took
storytelling seriously in Turkish literature, has established a unique language universe through metaphors and associations.
This situation has created a multi-layered structure in his stories that sometimes pushes the boundaries between fiction and
reality. Ozdendren's main problematics are the family conflicts, loneliness, alienation from society and himself, and the
tragedies that arise with the problems of existence of the individual who is in the siege of modern life. The author thinks
about the individual who has lost the richness of his inner world and sense of belonging, together with all his dilemmas,
and also mirrors the culture shock experienced by the society. He invites the modern individual, who is experiencing a
mental and heart disintegration, to return to himself with a Muslim sensitivity to collect his scattered pieces. While doing
this, he presents the mystical point of view as a key in his journey of meaning with some symbols. In this study, the
situations that reflect the psychological tensions and tragic states of the modern individual are examined in the story book
called "Anstzin Yola Citkmak". In the stoties, the way of mysticism, which is presented as an opportunity for the heroes to
remember their own essence and the purpose of creation, and the themes of this journey have been tried to be
determined.
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Giris
Rasim Ozdendren’in edebiyat sahnesine ciktigi 1960°li yillarda, bir yandan toplumcu
gercekgilerin ideolojik sdylemlerine eslik eden, diger yandan gergekdistiicii ve varolusgu sancilar
arasinda dolasan hikdye anlayis1 hakimdir. Ozdendren, caginin genel gecer bakis agilariin
Otesinde bir dil ve anlam diinyas1 kurmaya c¢alismakla 6zgiin ve Oncii Oykiiciiler arasina
girmistir. Sezai Karakog’un Hastalar ve Isiklar 6ykisii i¢in yaptigi yorumla; kendine gergekgi
adin1 veren, bol propagandali, roportaj benzeri bir 6z tasiyan, sanat katina bir tiirlii varamamis
hikayecilik akiminin, neorealist diyecegimiz ikinci yeni hikayeciliginin ve bir tirli
yabanciliktan kurtulamamis varoluscu hikayeciligin gelip de tikandigi bir donemde (1975:168),
Ozdenéren dykiileri, modern insana yoniinii ve ivmesini degistirecek yol haritalar1 sunmustur.
Yazarm Oykil seriiveninin devam ettigi 80’li yillarda ise postmodernizmin ¢ok parcali anlam
diinyasinda geleneksel degerler, tarih ve mitoloji, yazarlarin kurmaca evreninde kitsch nesne
olarak yer almaya baslamistir. Rasim Ozdendren, modern ve postmodernizmin dil ve kurgu
imkanlarindan faydalanmakla beraber geleneksel degerlere doniisii sorunsallastirarak bireyi bu
degerlerin diinyasina ¢agiran dykiiciilerden olmustur.
“Ben 0Oykil yazmaya, yalnizca dykii yazmak i¢in basglamistim, baska higbir sey i¢in degil! Ama
oyki yazdik¢a, bu demektir ki Sykli yazma deneyimim c¢ogaldik¢a bazi seylerin Oykii ile
aktarilabilecegini ayrimsamaya basladim. Bunun anlami su oluyor: Yazmayi, aktarmayi, baska
hicbir vasita ile aktarmay1 bagaramayacaginiz dyle bir seyle karsi karsiya bulunuyorsunuz ki orada
yalnizca bir tek sey kaliyor elinizde: Oykii. Ancak onun dilini kullanarak demek istediginizi
baskasina aktarabiliyorsunuz” (Ozdendren, 2000: 366).
Cehov (Taskinarda, 2009: 20), 6ykii yaziminda, dogaya ait kiiciik ayrintilarin yakalanmasi,
basmakalip sozlerden kaginilmasi, okurun goézlerini kapadigi zaman zihninde bir tablo
canlamas1 gerektigini ifade eder. Cevov’la benzer dogrultuda 6ykii yazmak i¢in “bir anin igine
sikismis yasant1 pargasini anlatabilmeyi” (Ozdendren, 2000:366) hedefleyen Ozdendren,
duraganligin i¢inde devinimi yakalamaya yonelmistir. Ona gore bir 6ykiide ardi ardina akigan
olaylar zincirini izlemekten ziyade, goriiniiste kipirtisiz gibi duran hayatin igerisinde kopan
firtinalar1 yakalayabilmek, boylece basi sonu belli olmayan bir giil toplama siirecinin igerisine
girmek gerekir. Ona goére “Bu hayatin i¢inde hi¢ entrika yasanmamis da olabilir fakat o hayati,
am1 biri yastyorsa bu basli bagina anlatilmaya deger bir durumdur” (Ozdenéren, 2000: 152-153).
Bu sebepten yazar, kaybolup giden ami dondurup resmetmeye imkén veren kisa Gykiiniin
pesinden kosar. Oykiilerinde kurdugu sembolik anlatimla ¢cogu zaman tahkiyenin siirlarini
zorlar. Bu da yazar1 6ykii ile deneme arasinda gidip gelen bir iisluba yoneltir. Kendi dykiisiinii
insan1 ele alis tarzi bakimindan Dostoyevski’ye daha yakin bulan yazarin, Oykiilerinde
«...Dostoyevski’nin, insani sahdamarindan yakalayan bir yonii vardir. Insami biitiin
agcmazlariyla, ¢ikmazlariyla, kendi celigkileriyle beraber anlatiyor” (Karal’dan akt Canbaz,
2012:1284), ifadelerini destekler bigimde genel olarak eskiyle baglarini koparmis, yeniye uyum
saglayamamuis, boslukta asili kalan insanlarin savruluslar: anlatiimaktadir. Ozellikle 1960-1970
doénemlerinin insanlarinin dramlarint anlatan Céziilme ve Carpimislar’da toplumu ve aileyi
ayakta tutan temel dayanak noktalarmi koparan, hastalikli bir ruh haliyle dagilan pargalarim
toplamaya caligan 6ykii kahramanlar dikkati ¢gekmektedir (Lekesiz, 2001: 52-53).

Ozdenéren’in dykiilerinde baskisilerin silik yapilari hatta cogu zaman adlarinin zikredilmemesi
bir teknik olarak 1960 sonrasinda baslayan modernizmin ve 1980’lerde basat bir terim haline
gelen postmodernizmin imkén olarak kullanilmasiyla iligkilendirilebilir. 1960’11 yillara kadar
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belirli bir olay orgiisii, tipler, mekan ve zaman biitiinliigii icinde belli bir amaca ve sona yonelik
yazilan modern roman ve Oykii gelenegi, 1960’lardan sonra modernin her tiirlii yap1 ve bigimini
yikmaya yonelik tavir gelismistir. Boylece edebiyatin bir dil oyunu oldugu vurgusundan yola
cikarak modernin dnceledigi ve saglam temeller iizerine insa ettigi “birey”in yerini “6zne”;
diizenin yerini diizensizlik, sonucun yerini siire¢, olayin yerini durum almistir. Buna bagh
olarak mekan ve zaman olgular1 da kirilmig bir anlati dili 6n plana ¢ikmistir.

Bir durumun degil bir dnin kiside yarattigi etkinin pesinden kosan yazar, Ansizin Yola
Cikmak’ta bu hali anlatabilmek icin tasvire agirlik vermis, en kiiciik ayrintilar1 bile dykiiye
tasiyarak “hal”in resmini ¢izmeye ¢alisnustir. Insan ve mekan iliskisi birbirine uyumlu olarak
devam eden oykiilerde kisiler genellikle yalnizdir ve yalniz olan bu kisiler toplum iginde aktif
degil pasiftirler. Buna bagli olarak yasadiklar1 yerler sehrin izbe sokaklari, apartmanlarin
bodrum Katlari, bakimsiz ve terk edilmis mekanlardir. Oykiilerde yer alan mekanlar ¢ok da
belirgin olmamakla beraber kenttir. Fakat bu kent, tasvirlerle olumsuzlanmistir. Buna ragmen
yazar kahramanlarin1 kentin disina ¢ikarmaz. Onlar1 beton binalarin, camurlu yollarin, bodrum
katlarmin arasindaki arayislariyla anlatir. Mekan, Ansizin Yola Cikmak’taki 6yki dizilerinde
kahramanlarin arama eyleminde, zihinlerindeki kaosu destekleyen diis ile gercegin sinirlarinda
muglaklagir.

1. Ansizin Yola Cikan Oykii Kahramanlarimin Arayis Sancilarina Eslik Eden Tasavvuf
Yolu

Mutasavviflar tarafindan, i¢inde bulunduklari hdl ve makamlara gore kapsami genisletilen
tasavvuf diisiincesinin; “Ziihd ve takva ile ruhu temizlemek, kendi varligin1 Cenab-1 Hakk’in
sevgisinde eritmek” (Ates: 22), “Kalbi Allah’tan gayri seylerden arindirmak kendini nefisten
tecrit etmek” (Afifi, 1996: 29), “Allah’1 zati, isimleri ve sifatlariyla, isim ve sifatlarinin
goriiniimleriyle bilmek, ilmin gerceklerini, gerceklerin tek hakikate nasil donecegini bilmek”
(Ates:11) gibi pek c¢ok tanimi mevcuttur. Tasavvuf, bir anlamda Allah’1t bilmek ve ona
kavusmak icin duyulan siddetli istiyakin i¢inde ilerlenen yoldur.

Tasavvuf yoluna meyleden kisi, nefsini ¢esitli mertebelerden gegirerek kulluk suuruna ermeyi
ve Hakk’la bir olarak hakikati bulmay1 arzular. “Seyr u siilik” denilen bu yolculuk “Nefsini
bilen Rabbini bilir” ve “Rabbini bilen nefsini bilir” hadisleri iizere iki farkli asama olarak
tanimlanmistir. Birinci yolda, kendini bilen nefis Rabbini 6grenirken, ikinci yolda ise 6nce
Rabbini 6grenme yoluna girip oradan kendini bilmeye dogru sevk olunur. (Cosanay, 2017:203)
Nitekim Kuseyri Risalesi’de (1978:162-163) belirtildigi gibi “Seriat, kullugu gerekli kilan bir
istir. Hakikat ise, Tanri’nin besleyiciligini ve her seye malik (Rubiibiyet) oldugunu gérmektir.
Buna gore, bir seriat hakikatle kuvvetlendirilmis degilse, makbul degildir.” Seyr i siilika giren
dervis, bir miirsidin izinde seriat, tarikat, marifet kapilarindan gectikten sonra hakikat kapisina
ulasir. Hakikat kapisinda nefs, biitiin diinyevi arzularindan arinmus, velilik makamina ulagmustir.
Yolculugun gayesi ruhi bir tecriilbe de yasamaktir. Bu tecriibede insan, mutlak hakikati bulmak
icin once kendini idrék siirecini, ardindan aklin sinirlarinin Gtesine gecerek “fena”ya ulagmayi
hedefler. Boylece kul, Rabbi ile sinirsiz bir baglanti kurarak mutlak iradenin kiinhiine varir.

Tasavvuf yolu, edebiyat sahasinda da énemli bir imkan olarak goriilmiistiir. Klasik Tiirk siirini
besleyen ana damarlardan biri olan tasavvuf, modern edebiyatta da sanat¢ilarin kimi zaman
estetik bir malzeme kimi zaman da bir diinya algisinin yansimasi olarak yer almistir. Rasim
Ozdenéren’in dykiilerinde tasavvuf yolu, modern insanin trajik durumundan ¢ikis isareti olarak
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goriilmektedir. Yazar, Denize Acilan Kapr ile ilk Oykiilerinde yer alan ailevi ve toplumsal
baglariyla c¢atigma icine giren kahramanlarimi tasavvufi bir kdke tutunmaya yoneltmistir
(Durmus, 2018: 14). Bu yonelisi takiben Ansizin Yola Cikmak’taki kahramanlarim tasavvufun
manevi diinyastyla tanigtirmistir.

Ansizin Yola Cikmak, durumdan ziyade yasanan bir anin kiside biraktigi etkileri anlatan
Oykiilerden olusan bir kitaptir. Hayaller, hatiralar, izlenimlerle oriilii olan &ykiiler, okuru
herhangi bir girise gerek gormeden dogrudan “4n”a yonlendirir. Oykiilerin sonu, ¢ogu kez
yeniden bir baslangi¢ hissi uyandirmasiyla okuyucu da ayri bir yolculuga ¢ikarir. Sembolik
ifadelerle ve ¢agrisimli bir anlatimla yazilan 6ykii kitabi, bashigi olan “Ansizin Yola Cikmak”
ifadesinden itibaren okuyucuyu iki katmanli bir okuma eylemine gétiirmektedir. Burada dikkati
ceken ilk katman, yola ¢ikmaktan ziyade bu eylemin ansizin ve hazirliksiz yapilmis olmasidir.
Yola ansizin ¢ikmak, bir seye lizerinde fazlaca durmadan aniden karar vermek anlaminda biiyiik
sehrin kalabalig1 icinde diisiinmeye c¢ok firsat bulamayan insanin gdsterdigi refleks olarak
aciklanabilir. Nitekim kitabin tiimiinii kapsayan dykiilerde anlatilan kisi(ler), kalabalik sehirlerin
tutunacak bir dal arayan, trajik ve huzursuz yalnizlaridir. Ikinci katman ise kahramanlarin yola
ciktiktan sonra arayislari, sahit olduklari, vardiklar1 duraklar, gegirdikleri belli belirsiz ruh
halleri ve sorgulamalariyla bir gesit tasavvuf yolu olan seyr i siiliku hatirlatmaktadir. Yazar,
modern hayatin ugultusu i¢inde kendi sesini arayan kahramanlari ¢esitli vesilelerle tasavvufi bir
yola sevk eder. Bu anlamda alt katmana dosedigi tasavvuf diislincesini belli basli remizler
araciligryla verir. Nihai hedefte kendini bilmenin idrakine varmaya c¢alisan kahraman(lar),
girdikleri bulma yolunda mistik tecriibeler yasayarak “yol, menzil, efendi, 6lim, fena” gibi
halleri farkli ruh durumlariyla karsilayan saskin, tirkek, kimi zaman da korkak bir gériiniim arz
ederler.

1.1.Yol ve Yolculuk

Klasik Tiurk edebiyatinda Mantiku 't-Tayr’dan Hiisn ii Ask’a kadar birgok mesneviye konu olan
yolculuk motifi, Cumhuriyet sonrasinda siir, dykii ve roman tiirlerinde 1980 sonrasi baglayan
yeni yonelislerde tercih edilen temalardan olmustur. Ansizin Yola Cikmak kitabinin 6nemli bir
izlegini olusturan “yol” ve “yolculuk” temleri kisinin kendini bilme siirecinde “dogum, dirilis ve
baslangi¢”a isaret eder (Sahin, 2014: 33). Varolugsal bir ¢ikmaz i¢inde trajiklesen modern insan,
bu siiregte kendisiyle yeniden tanigmaya ve idrak diizeyinde mistik bir kavrayisa baslar. “Yol”
ile hemen ayni paralellikte ilerleyen “yolda olma” halinin kimi zaman bir menzili vardir, kimi
zaman da yolculugun kendisinin esasina odaklanilir.

Bashig1 olusturan kelimelerin alt katmanina bakildiginda ise karsimiza ¢ikan “yol”, “yola
¢tkmak™ ifadelerinin tasavvuf yolunu ¢agristirdign goriiliir. Yolculukla kastedilen tasavvufta
miiridin dervislige baslayisindan Allah’a ulasana, vuslata erene kadar yapmis oldugu kalbi ve
manevi yolculuk olan seyr i siliktir (Yazar, 2002). Liigatte gezme, gezinme, temasa etme
méanalarina gelen “seyr” ve bir yola girme, bir kimseyi veya bir yonil takip etme, bir diigiince ve
bir sisteme baglanma anlamindaki “siilik” s6zctigiinden miirekkep olan seyr i siilik, tasavvufta
diinyanin zahiri gergeklerinden ziyade esyanin gizli anlamlarini kesif siirecidir. Bu yolculuk,
dervisin manevi anlamda kemale ermesini, kendini bilmekten c¢ikip Rabb’inin idrakine

varmasini amaglar. Basliktaki “yola ¢ikma
miiritte meydana gelen bir anlik hal olarak agiklanabilir. Miiridi yola ¢ikaran bir isaret olarak da

eyleminin ansizin gergeklesmesi tasavvufta

algilanan bu hal, bazen uyku ile uyaniklik durumunda, bazen riiyada, bazen diislince esnasinda
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gelebilir. Nitekim 6ykii kahramanlarimin kendilerini yola atmadan once yasadiklari hallerin
bazilarinin buna benzer 6zellikler gosterdigi goriilmektedir.

Yolda olmak, yola ¢ikmak ve sonunda varilan ya da varilamayan vuslati tanimlayan “Aramakla
bulunmaz, bulanlar ancak arayanlardir.” sozii, Oykiilerde bir izlek olarak devam eder.
Ozdenéren’in dykii kahramanlar1 bu yolculuga modern hayatin trajik gerilimleri iginde kendi
ruh diinyalarinda bir anlam arama amaciyla c¢ikmislardir. Daha dikkatli bakildiginda
yolculuklarin planlanmig, hazirlikli bir durum olmadig1 goriilecektir. Kitabin basligindan da
anlasilacag1 gibi “ansizin”dir, rotast ¢izilmemistir. Kisiler belirsiz, adsizdir. Bu durum bir
anlamda da modern insanin genel halinin tespitini yapmak i¢in bir firsat olarak algilanabilir.

Kitabin ilk &ykiisii olan Bir Kapimin Oniinde’de kahraman, aile i¢inde kendini ifade edememis,
yapmak istediklerini yapamamus “ne ise yaradigini, neyin adami” (Ozdenéren, 2008: 13) oldugu
gibi sorulariin cevabini bulamamis olmanin verdigi bir ¢ikmazdadir. Bu ¢ikmazlar i¢indeyken
kahraman, hayal diinyasinda bir yolculuga ¢ikar. Yolda iki kapiyla karsilasir. Ilki cok iyi
tanidigi fakat hi¢ gérmedigi bir sevgiliye ulagsmak i¢in girdigi kapidir. Bu kapidan girdiginde bir
kadinin beton binalarin koridorlarinin arasina sinmis ve ondan yardim beklemekte oldugunu
goriir. O ise bu beklentilerine cevap verememenin ve hayalini kurdugu kadinin yiiziinii
secememenin verdigi sikint1 icindeyken “Kendi i¢inde duruyorken nerde yakalayabilirdi onu ve
nasil?” (Ozdendren, 2008: 15) sorusuyla yeniden bir yola cikar ve aradigi kadimi “kirli
sokaklarda, tikis tikig binalarin arasinda, balkonlari, mutfaklar1 birbirine degecek kadar yakin
olan sokaklarin arasinda” (Ozdendren, 2008: 16) bulmaya calisir. ikinci kap1 ise gelenegi ve 6ze
doniisii temsil eden annenin kapisidir. Fakat hayallerini boldiigii i¢in anneyi 6teleyerek gecenin
sabaha duran vaktinde ansizin yollara diisen kahraman nereye gidecegini bilemez bir haldeyken
bir mescidin sadirvanindaki su sesine yonelir: “Abdest alirsam belki gecer diye diisiindii (...)
Gozleri dolu dolu oldu, sebebini bilemiyor, bir bilebilse, ah bir bilse. Nigin bu kadar kdétiiydii
tanrim? Kollarim1 ¢emredi, ayakkabilarini, sonra coraplarimi cikardi. Elini suya degdirdi”
(Ozdenéren, 2008: 18-19).

Suyun arindiriciligi, abdestin temizleyiciligi nigin yola ¢iktigini bilemeyen kahramani yeniden
ait oldugu kapinin Oniine getirir. Onun yolculugu kendinden uzaklagsmig ve yitmis olarak
carparak gittigi annesinin kapisinin éniinde mahcup, utang ve ezik bir halde son bulur. Oykiiniin
sonunda yazar, anneye donlls ve bu donilisii hazirlayan mescit, sadirvan, abdest gibi
yonlendiricilerle kahramanini bilingli bir sekilde ikinci kapinin 6niine getirir.

Okaliptiis Gykiisiiniin isimsiz kahramani da kendi ifadesiyle 6lii bir sevgiliyi aramak igin
yolculuga cikar. Burada varilan yer bir adadir. Sevgili ise agustos giinesinin sicakligi altinda
kararmig bir kumsalda kara govdesiyle tasvir edilir: “Govde mi karaydi, yoksa oraya 6zgii bir
kara giines mi vard1? Govdenin arkasinda giines karanligindan olusmus bir fon duruyordu.
Kadinim kara saglar1 fonun karanligina bulasmusti. Yiizii de karanliklar i¢indeydi” (Ozdendren,
2008: 22).

Kahramanin aradigi kadin, onu buldugu mekana uygun olarak gévdesiyle var olan, modern
hayatin i¢inde yitmis, kararmis, yiizii bile secilemez olmus, diissel bir yaratiktir. Anlaticiya gore
hayat o gévdeye yani surete tutulan herkesi oraya “o gdovdeye Oriimcek agina taklan zavalli bir
bocek gibi” (Ozdendren, 2008: 24) itmektedir.

Ansizin Yol Cikmak kitabindaki karakterler saglam bir durusu olan bireyler degil, iirkek,
yabancilasmis ve duygusal anlamda pargalanmis kisiliklerdir. Bu parcaligin iginde biitlinii
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arayan, arayigini yine savrularak gerceklestiren kigiler, sonunda aslinda aradiginin kendi iginde
oldugunu goriir. Okaliptiis dykiisiindeki kahraman gibi boslukta kendi giicilinii tiikete tiikete
cabalarken birden daha tutarli bir yola dogru ivme kazanir: “Ah, diinyalik bir gévdeydi bu;
kuskuya, yalana yer verme artik” (Ozdendren 2008: 24). Sonrasinda yeni bir arayisa ve
yolculuga, gercek sevgiliye ulagsmak icin calinacak bir kapiya dogru sevk eder: “Efendim.
Nerdesin?” (Ozdenéren, 2008: 24)

[k dykiide annenin sefkatine siginan kisiyi, Okaliptiis’te onu gercek sevgiliye ulastiracak bir
miirside dogru sevk etmesiyle Ozdendren, kahramanlarini “bosluk”tan “anlam”a dogru
yiiriitmeye baslar.

Diinyaya gelis amacini, varolusunu sorgulayan bir insanin kendini tanima yolculugunun tablosu
tasavvufi zeminde gerceklesmesi /¢i ve Disi adhi dykiide belirginlesir. Fakat bu varolusu
sorgulama hali, trajik bir durum degildir. Bilakis trajediden ¢ikmanin, neyi aradigini ve sonunda
ne bulacagimi tam olarak bilmese de varacagi noktaya yine arayanlarin ereceginin bilinci vardir.
Oykiide “yolculuk” hali bastan sona tasavvufi ifadelerle anlatilir. Bunlardan ilki kiralik bir evde
oturan kahramanin bir giin ev sahibi tarafindan ¢ikarilma siirecidir. Yolculugun baslatan bu
olaydir. Kahraman bir kiracidir. Hatta oturdugu eve, devam eden yolculugu sirasinda
yerlesmistir:
“Kendine bir yol artyordu. Aradigi yolu buldugunu saniyordu. Simdi kaldig1 evde saha en az alti
veya sekiz ay oturabilirdi. Ama ev sahibesi ona bir kez evden ¢ikmasinin iyi olacagini, ¢iinkii
tagrada yasayan kizlarinin buraya gelecegini ve bu evde oturacagini dokundurunca iistelememisti.
Sirtinda yumurta kiifesi yoktu” (Ozdenéren, 2008: 28).
“Kirac1” kavrami tasavvufi boyutta diinyanin gelip gegiciligini sembolize eder. Oyle ki bir giin
evinden c¢ikartilan bu kiracinin hi¢ itiraz etmeden bir razi olus sergilemesi, “bir cantaya
tikistirdig1 birkag parca ¢amasir, bir pantolon, bir mont ve birka¢ parga kitaptan olusan bir
kitapligi” (Ozdendren, 2008: 26) disinda servetinin olmamasi diinya nimetlerine bel
baglamayan, teslimiyet sahibi bir dervis motifini hatirlatmaktadir.

Denilebilir ki bu sefer yola ¢ikan kahraman daha bilingli bir tavirla kendini bilmeye dogru bir
seyr ii siilika hazirlanmaktadir. Oykiide diinya hayatin1 simgeleyen ev sahibesinin bu razi olus
karsisinda tiirlii bahanelerle yolcuyu birakmak istememesi, diinya mesgalelerinin insan1 kendini
bulmaktan alikoydugunun bir gostergesi olarak agiklanabilir.

Buradaki dervisin yolculugu ayni zamanda “neyin iginde, neyin disinda oldugunu” (Ozdenéren,
2008: 28) arama egilimidir. Fakat yazar, kahramanina yine de tam bir istikamet ¢izmez. Onu,
“varacagl menzilde ne yapacagini bilmeyen” (Ozdendren, 2008: 28) bir hissiyatla otobiis
garlarinda, hediyelik esya satan diikkanlarin arasinda, tayyorii omzuna sarkmig bir kadin
siluetinin yaninda dolastirir. Hatta seyahat esnasinda bu kadinla dertlestirir:

“Insan kendi kendisinin aynasi olabilir mi, diye diisiiniiyorum. Eger bu miimkiinse, insan kendi

kendinin disina ¢ikma imkéanina da sahip demektir. Ben simdi bunu deniyorum. Kendi kendimden

kacip kagmayacagin denemek istiyorum. Bunun icin geziyorum” (Ozdendren, 2008: 29).
“Kendinin aynasi olmak, kendinin disina ¢ikmak, kendinden kacip kagmamak” (Ozdendren
2008: 29) gibi diisiincelerle konusmayi siirdiiren kahramana tayyo6rli kadimmin “filozof”
yakistirmasii yapmasi da aslinda ¢aginin bu tarz diisiinceler karsisindaki algisina isarettir.
Kadinin yanindan uzaklagmasiyla kahraman yine koltugu bos olan bir otobiise binmek iizere
yola ¢ikar. Ciktig1 yolda rotasiz goriinen kahraman i¢in Onemli olan seyr i siilikun
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tamamlanmasi degil o yolda olabilmektir: “Benim bilebildigim tek sey aramaktir, nerede
arayacagimi bilemiyorum ama aramadan durmanin sagma olacagini1 diistiniiyorum, sonunda bir
avuntuyla oyalanms bile olsam” (Ozdenéren, 2008: 29).

Kitaba adin veren Ansizin Yola Cikmak Oykiisiinde gercek ile hayalin birbirine karigtigi, i¢ sesin
giiriiltiistinden disarisinin duyulamadigi bir atmosfer canlandirilir. Adi Ahmet olan kahraman bir
binanin bodrum katinda penceresi yol hizasinin biraz altina diisen bir evde oturan, zamanini
cocuk giiriiltiisii, gelen gecenin ayak sesleri, arabalarin tekerlek hisirtilar1 arasinda gegiren
ozellikleriyle verilir. Ahmet, kendine ve eski sozliisiine telgraf ¢eken, ruh hali karisik biridir. Ug
yil once ayrildig1 sozliisiiyle bulusma senaryosu ile bir otobiis yolculuguna c¢ikmasi ve
karsilastiklarinda yasadiklar1 durumlar tasavvufi bir hal ile sona erer. Oykiiniin sonunda beseri
asktan ilahi aska agilan bir kapiya davet goriilmektedir. Bu kapi, kahramani hakiki bir
yolculuga, kesretten vahdete dogru bir yola sevk eden suurlu bir adimdir:
“Bilmiyorum, dedi Ahmet, bazen karistirtyorum: Sen mi bensin, ben mi senim, ne bileyim.
Zeynebin yiiziine, gozlerinin igine bakti: Zaten ben higbir zaman bilemedim, senden ne kadar ayri
kaldim, seninle ne kadar yakinlik kurdu, bunlar hep meghuliim oldu benim. Sana da 6yle gelmiyor
mu? O kadar ¢ok dogru var ki, dedi Zeynep, hangisinin hangisi oldugunu artik karistirtyorum.
Oyleyse susalim, dedi Ahmet, bak burasi suskunluk odasi. Geriye ¢ekilerek kapidan igeriyi isret
etti: “Burada susmay1 deneyelim.” dedi bir daha” (Ozdenéren, 2008: 38).
Yukaridaki diyalogda dikkati ¢eken susma (samt) hali, tasavvuf yolunda kat edilen manevi
olgunluk hallerinden birini hatirlatmaktadir. Kuseyri (1978:223)’ye gore “Asik sustugu zaman
yok olur, arif sustugu zaman diledigine kavusur.” Tasavvuf ehli s6ziin 6nemini bildigi i¢in
yerinde ve az konusmayi, hal diliyle iletisimi saglamayi tercih etmistir. Riyazet denilen bu
haller yasanirken asil gaye i¢ diinyay1 yani kalbi kontrol altina alabilmektir (Ozkan, 2021: 66).
Ayni zamanda tasavvuf ehli yasadiklar1 birtakim halleri s6z ile anlatamadiklar1 durumlarda da
susmanin konusmaktan daha {stiin oldugunu idrak etmislerdir. Zeynep ve Ahmet, gergeklik
duygularin1 kaybetmis iki kisidir. Coklugun icinde teke, bir olana erebilmeleri i¢in 6nce
Ahmet’i Zeynep’le goniil baglaminda teklestiren anlatici, Zeynep’in zihnindeki kalabalik sesleri
susturmak i¢in onlari susmaya (samt)a yoneltir. Hikayenin, kahramanin seslerin ugultusunun
birbirine karistig1 bir ortamda tasvir edilmesinin ardindan eski nisanlisini davet ettigi susma
kapisinin esiginde son bulmasinin da bu anlamda verdigi mesaji 6nemlidir. Susmak, ¢ok sesli
bir koroyu andiran modern diinyada kendi sesini duyamayan insana, biitiin bu kalabaligin
Otesinde distan ziyade ige yonelen bir alternatif sunmaktadir.

1.2.Baglams ve Menzil

Tasavvuf yolunun, bir diger ifadeyle seyr u siilikun temel gayesi Hakk’a ulasmak ve sadece
O’na yonelmektir. Bu yolculugun tekamiile ermesi i¢in bir miirsidin rehberligine ihtiyac
duyulacaktir (Cosanay, 2017:209). Toplumun siiregen yapisina ayak uyduramamus, biiziliip
kalmus ykii kisileri, kimi zaman ¢ikis yolu olarak bir miirside intisap etmeyi denerler. /ki Leyla
Oykiisii bu baglanisin daha dogrusu neye baglandigini tam olarak idrakinde olmadan baglanigin
ve bu verilmis kararin agirligiyla yola ¢ikigin dykiistidiir:

“Kabul ediyorum dedigi an1 diigiindii yeniden (...) ancak onun himmetine sigiarak bu bataktan

kurtulabilirdi ¢inkii kabul ediyorum demisti bir kez (...) belki de smaniyordu, kabul ettigini

soylemisti ¢iinkii bir kez ve Oyleyse katlanmaliyd: (...) elini sikica sikarken kabul ediyorum
efendim, demisti (...) kabul ediyorum dediyse demek ki kabul etmisti” (Ozdendren, 2008: 40-42).
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“Kabul etmek” fiilinin sik sik tekrarlanmasi, bize kahramanin girdigi yolun niteligiyle ilgili
doniitler verir. “Kabul etmisti bir kez” demek, kahramanin hem artik geri doniisii olmayan bir
yola girdigini hem de bu yola girmis olmaktan dolay1 tedirginligini gostermektedir. Karar
asamasinin zorlugu kahramanin yol ayriminda daha da belirginlesir. Bu ayrimda karsisinda
c¢ikanlardan biri, ¢alistig1 yerde tanistigi —muhtemelen goniil verdigi- diinya hayatini temsil eden
Leyla, digeri de onu bataktan kurtaracagina inandigi miirsididir. Burada anlatici, tasavvuf
yolunun modern hayatin akis1 icinde mesakkatli bir yol olduguna ve bu yolda yiirlimeye karar
vermenin oldukga biiylik bir nefis terbiyesi gerektirdigine isaret eder. Baglanmayi kabul etmek,
modernin “a4n”a bagl yasayan zihniyetinden uzaktir. Fakat anlatici yine de modern insanin
kendi varolusuna yabanci kilan engellerin bir miirsidin izinden giderek asilabileceginin mesajin
vermektedir.

Mum &ykiisii de dykiiniin basligi olan “mum” kelimesiyle dykiide s6z konusu olan kahramanin
genel hali arasinda bag kurmaya sevk eder: “Mumlar miyd1 eriyen, titreyip yiten” (Ozdenéren,
2008: 43). Bu sorgulama ile buraya nereden geldigini, nasil diismiis oldugunu bilmedigi bir
binanin iginde olan kahramanin her an yitip gitmeye hazir gibi duran ve sonunda “kendini,
nerede oldugunu yitiren” (Ozdendren, 2008: 45) trajik hali arasinda benzerlik vardir. Kahraman
ruhsal gerilimler i¢inde “aslinda yol diye diisiindiigii seyin hi¢ de dnceden tasarlanmis bir yol
olmadigin1 ayrimsayan” (Ozdendren, 2008: 44) bir hal ile beton binalarin arasindan ilerleyerek
tekkeye ulasir. Burada dikkati ¢eken nokta, s6z konusu kisinin tekkenin kapisindan girmesi
fakat zikir halkasina dahil olmamasidir.

Oykiiniin tasavvufi katmanma inildiginde “mum” kelimesinin derinligiyle karsilagilir. Oykiiniin
baslangicinda mumun basinda bekleyen ve sorgulamaya baslayan kisi, tekkedeki bu
tecriibesinden sonra yine mumun basindadir ve hala ates yakmamustir. Sorgulamalar1 devam
etmektedir. Hatta ¢iktig1 yolculuk seklini, tekkede gerceklesenleri “sagma” (Ozdendren, 2008:
45) bularak yasadigi seyin diis mii ger¢ek mi oldugu belirsizligine kapilir. “Yakacak bir ates
bulursam isler kolaylasir” (Ozdendren, 2008: 45) diye diisiinmesi ile 6ykii sonlanir. Kahramanin
mumun basinda yasadigi bu zihni siireg, Mevlana’nin Mesnevi’sinde tasavvufun mertebeleri
olan tarikat ve hakikat basamaklar1 i¢in kullandigi mum benzetmesini hatirlatir:

“Seriat bir muma benzer, yol gosterir. Ama ele mum almakla yol alinmadigi gibi eline mum

alamasan da yol alinmis olmaz. Yola diistiin mii tarikattir, diledigine eristin mi bu hakikattir. (...)

Seriat bilmektir, tarikat tutmak. Hakikatse Allah’a ulagmak” (Mevlana, 2004:1).
Yine Mevlana’ya gore kiyamet giinii geldiginde her boliik pervaneler gibi alemde bir mumun
etrafinda doniip dolasacak, kendilerini bir atese vuracaklar ama hakikatte kendi mumlarinin
cevresinde dolanip duracaklardir. Onlarin arasinda “Nice pervaneler iki gozlerini yummugslardir
da kot bir muma atilmislardir, kanatlarini yakarak onun dibine diigmiisler”’dir (Mevlana, 2004:
43).
Tasavvufi 1stilahta mum (sem’) miirsid, pervane ise onun etrafinda dénen onun atesinden feyz
almak icin ¢alisan dervistir (Armutlu, 2010). Oykiiniin dervis olma yolundaki Kisisinin niye ve
nasil olacagim bilmeden ¢iktig1 i¢ yolculugunda tekkeye ulagmasina ragmen o halkanin igine
girememesi, ortadan kaybolan bir seyh efendinin arkasindan bakakalmasi, son sdz olarak
sOyledigi atesi yakmamasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii yanmak ve aydinlanmak igin 6nce
atese bir bagka deyisle “hakikat”e talip olmaya ihtiyag vardir.
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Tasavvuf, kitaplardan 6grenilen nazari bir ilimden ziyade kalbi bir istiyaktir. Bu sebepten bir
miirside baglanmadan tasavvufi terbiyeden gecmis olunamaz. Tasavvufta seyhe baglilik seyhle
ruhsal birlesme, onunla 6zdeslesip bir nevi seyhte yok olmay1 (fenafi’s-seyh) gerektirir. Bu da
fenafillah (Allah’ta yok olma) mertebesi i¢in bir 6n hazirlik mahiyetindedir. Asil gaye Allah’a
ulagmak ve fenafillaha ermektir. Maske Oykiistiniin kahramani da bu dogrultuda bir arayigin
icine diiger. Yiizlerin taninmaz oldugu hangi maskenin hangi yiizii ya da hangi yiiziin hangi
maskeyi sakladiginin kestirilemedigi bir kaosun i¢inde bir kadinin pesinden giderek aslinda
efendisini arar. Cismaniden ilahiye, kesretten vahdete gidisin yollarinda gezinir. On binlerce
maskeli insanin arasindan efendisini bulmaya calisir: “Gordiigii her yiiziin istiindeki maskeyi
pargalayip atiyordu” (Ozdenéren, 2008: 67). Ustelik bulunca ne olacagim kestirememenin
verdigi tedirginlik i¢indedir. Kah cennete giren yilanla miicadele eder kah kendini baligin
karninda bulur. Sonunda biitiin maskeler diiger. “Miimin miiminin aynasidir.” hadisini hatirlatan
bir ifadeyle ¢iplak yiizleriyle birbirlerine bakarlar. ikisi de bir aynaya bakiyormus sanir: “Ben
senim. Sen o’sun. Ben o’yum” (Ozdendren, 2008: 69). Bu hadise bir gesit kesretten vahdete
erme halini sezdirir. Kahraman, madde aleminin kalabaliginda ve maskelerin ardinda efendisini
bulmus ve onunla varlig1 tek viicut olmustur.

Baglanma ve menzile ulasmanin daha mistik bir atmosferde islendigi Iskelet Oykiisiiniin
kahramani ise bir kadindir. Burada diger 6ykiilerden farkli olarak yola ¢ikan kahramanin aradigi
ve baglandig1 mekan kasabadir. Oykiide kasabadan okumak icin ayrilan geng bir kadmnin para
kazanma hirsina kapilip ailesinden uzak kalmasi, nihayetinde ellili yaslara gelince dogdugu
kasabaya geri donmesi ve bir seyhe intisap etmesi sonucu yasadiklar1 anlatilmaktadir. Kasabaya
doniis, yazarin bilingli bir yaklasimla moderne karsi gelenekten yana aldigi tavrin gostergesidir.
Kasabaya donmek, bir anlamda kisinin 6ziine donmesi i¢in bir firsattir. Bu minvalde kahraman,
biiylik kentlerde yasadig1 karmasaya sirtint doniip kasabada bir miirside intisap eder ve onun
rahle-i tedrisatina girer. Bu siire¢, kahramanin bir giin ruhani bir hal yasamasiyla tekamiile erer:
“Zehra aynanin 6niinde durdu. Aynada yansiyan biistiinii gdzden geciriyordu. Iskelet arkasindan
ona yaklasti. Iyice yaklasti. Zehra merakla ona bakiyordu. Sonra nasil oldugu anlasiimadi.
Iskeletin kafasi Zehra’min kafasimin iginde kayboldu, ayn1 anda omuz kemikleri, kollarmnin
kemikleri, kaburgalar1 da Zehra’nin omzunda, kollarinda, kaburgalarinda kayboldular” (Ozdendren
2008: 81).
Uyku ile uyaniklik arasinda iken 6lmiis olan sevgilisiyle konusan ve onunla ayni beden igine
giren kahramanin durumu, tasavvufta varilan menzillerden biri olarak goriilen “fena” halini
hatirlatmaktadir.

1.3.Oliim

Modern insanin genel karakteristigi, karsilastigi durumlarda yazgiya boyun egmek yerine salt
aklin belirledigi kistaslari merkeze alarak se¢imlerini yapmasidir. Bu durum mistik, metafizik
ve tanrisal bakislara kendisini kapatan bir yap1 arz eder. Fakat 6liim denilen gercek, kaginilmaz
yazgl boyutuyla modern insanin i¢ini oyan, bitmek bilmeyen bir kaygiya doniisiir. Zaten
Olimiin yasanacagi bir diinya, her tirlii insani eylemi sonugsuz biraktig1 i¢in biitiin anlamini
yitirmis bir yasamu yasamak zorunda kalmak, Ozgilirce yapildig1 sanilan sec¢imlerin aslinda
sagma oldugu kanisimi gelistirmistir (Kadioglu, 2022: 127). Bu anlamda 6liim karsisindaki
caresizlik, modern insanin trajedisinin besleyen 6nemli bir damar haline gelmistir.
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Islam dininde ise 6liim, diinyanin faniliginin en agik gdstergesi olup bir sona degil sonsuz bir
hayat olan ahiret hayatina atilan bir adimdir. Kur’an-1 Kerim’de gegen “Bu diinya bir oyun ve
eglenceden ibarettir” (Ankebut, 29/64). ayeti bu anlamda diinya hayatinin, mesgalelerinin bir
oyalanma isi oldugunu aciklar. Nitekim tasavvufi diisiincede diinya bir golgelenme yeri olarak
tarif edilmistir. Tasavvuf biyiikleri, diinyanin gelip geciciligi tizerinde siklikla durmuslar, asil
mekanlarinin ebedi alem oldugu idrakiyle yasamslardir. Mevlana, oldiigii giinii Allah’a
kavusma an1 olarak tarif ettigi geb-i aruz (digiin gecesi) seklinde tanimlarken Ahmet Yesevi
altmis Ui¢ yasma gelir gelmez Hz. Muhammed (sav)’in bu yasta vefat etmesinden dolay1
kendisine de bir mezar kazdirarak topragin altinda ¢ile doldurmustur (Askar, 1993: 54). Bu bir
yoniiyle “Olmeden 6nce 6liiniiz.” hadisinin diinya hali icinde anlayabilme endisesidir.

Nefsi her cesit ihtirastan kurtarip diinyalik isteklerden vazge¢mek anlaminda kullanilan
olmeden dnce olme diigiincesi tasavvuf yoluna giren yol erine nefsini terbiye etmesi i¢in
oglitlenen yontemlerden birisidir. Bazi mutasavviflar ise bu iradi 6liimii, “heniiz hayatta iken
diistinerek, beden yok olmadan, 6liim mahallini gérmeye ¢alisma” (Celik, 2009:121) anlaminda
anladiklar i¢in bunu 6liimle diisiinsel bag kurma olarak da yorumlamiglardir (Bilgin 2007: 42-
43). Boylelikle 6lim hayatla birlesecek, nefis hakimiyet altina alinarak diinyaya ait hirs, haset,
kibir, gurur gibi huylar terk edilecek ve seyr i siilikun son mertebesi fenafillaha erisilecektir
(Celik, 2009:121).

Oliimiin ne zaman ve nerede gelecegine dair belirsizlik ve onun bir sonu ve yok olusu
cagristiran durumu modern insanin varolussal gerilimlerini, korku ve kaygilarini besleyen
unsurlardir. Ansizin Yola Cikmak ta ise 6lim diisiincesi, tasavvuf yoluna eslik eden adimlardan
biri olarak goriiliir. Ozdendren, kahramanlarini mistik ve metafizik bir havayla 6liimle tanistirir.
Tuhaf Seyler dykiistinden itibaren 6ykiiden Oykiiye yolculuk yapan kahraman(lar) bu anlamda
Olim gergegiyle yiizlesir. Kahramani 6ykiiniin basinda bir yerlerden tuhaf bir doniis halinde
goriiriiz. “Uzerinden kamyon gegmis gibi yorgun, bitkin” (Ozdendren, 2008: 47) hisseden
kahramanin bu doniisiinde kendinde yeni bir hal, yeni bir diinya olugsmustur. Doniis yolunda
kendisiyle konusan bir kadin yolcunun ifadeleri bu degisimin tetikleyicisi olur: “Ben 6limiim
hem sinsi sinsi gelirim hem de acik agik. Sinsiligim asikarhigimin iginde gizli durur. Demek
istiyorum ki bana nasil yaklasacagini bilmiyorsan bunu hi¢ deneme. Bakarsin ¢iinkii sana 6liim
olarak bile yaklasabilirim” (Ozdendren, 2008: 48).

Oykiide kahramanmn 6liim fikriyle yiizlesmesi &liim metaforu {izerinden “Olmeden 6nce
6liiniiz.” hadisinin bir alt zemin olarak dosendigini gostermektedir. O zaman burada yolculuk
esnasinda ulastig1 bir menzil olarak 6te diinya ile irtibat kurabilen goniil gozii agik birinin tasvir
edildigi gorilmektedir. Kahramanin 6ykiiniin basinda bir kadinla konusmasi iizerine diisiinsel
zeminde anlamlandirmakta zorlandigi 6liim kavrami, annesiyle yaptigi yine tuhaf sayilabilecek
bir konusma sonrasinda bir lirpertiye dontiisiir. Kahraman biitiin tuhafliklara okudugu kitabin
sayfasindaki bir ayetle cevap bulur: “Ka¢gmakta oldugunuz o6liim iste boyle gelir”’ (Cuma,
62/11).! O artik, belki de hep kagmakta oldugu 6liim diisiincesiyle annesinin ve sevdigi kadinin
sahsinda barigan, yan yana ylirlimeye baslayan bir dervis olmaya adaydir. Nihayetinde sevgili

1 “De ki: “Sizin kendisinden kagip durdugunuz 6liim var ya, o mutlaka size ulasacaktir. Sonra gaybi da goriinen alemi
de bilen Allah’a dondiiriileceksiniz de. O size yapmakta olduklarinizi haber verecektir.” Kur’an-1 Kerim, Cuma
(62/11), Diyanet Isleri Meali (yeni)
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6liime, 6liim de sevgiliye doniismiistiir. Tasavvuf yolunda énemli bir asama olan 6liimiin idréaki
kahramanin yasadigi mistik hallerden sonra bir menzile ulasmistir:
“Kendinden kurtulmadik¢a O’na yonelinmez. Kibleye dondii, masadan ders tespihini aldi. Kibleye
dondii, diz ¢oktii, gozlerini yumdu, simdi sevgilisi, efendisi ve 6liim hatun karsisindaydi. I¢ini
derince ¢ekti, solugunu digartya verirken tek ve uzun bir nefes halinde estagfurullaaaahh.. diye
fisildadi. Titredi, kendinden gegti (Ozdendren, 2008: 51).
Dervis, yolculuk sirasinda bazi menzillere ulastiginda tarifi miimkiin olmayan, kisiden kisiye
degisen bazi haller yasar. iste Oykiiniin sonundaki yasanan hal, tespihini eline alip virdini
tamamlamaya niyet eden dervisin rabita halindeyken yasadigi durumla benzerlik
gostermektedir.

Oykiide bastan sona tarikatta alinan yolu, bu yol neticesindeki rabita halini anlatmasina ragmen
anlaticinin hem bagligin1 hem de 6ykiiye baslangicini “tuhaf seyler oluyor” diye adlandirmasi
bir 6n kabul olarak yasanan bu hallerin tuhaf, yadirganir, tarifi miimkiin olmayan bir durum
oldugu izlenimi vermektedir. Modern diinyanin yadirgadigi, kabul etmekte geri durdugu bir
algidir tuhaf kelimesine ve tuhafi i¢ine alan seylere bakisi. Kahraman da bagina gelen bu
durumu tuhaf olarak karsilar. Derviglik yolunda bir yol kat etmistir ama kendisi de varmig
oldugu menzili yadirgamaktadir.

Yirtilma Oykiisiiniin kahramani da 6lmeden once 6liimii yasayanlardandir. Oykiiniin sonunda
kilimin {istiinde debelenirken tasvir edilen kahramanin yasadigi sekr hali ile Hz. Peygamber’in
ilk vahiy aninda yasadig1 hal arasinda bir diisiinsel bag kurulmaktadir. Oykii, korku ve dehset
uyandiran bir manzarayla baslar. Burada o6lii oldugunu diislindiigiimiiz kiginin kefeninin
yirtilmasiyla ona yoneltilen “yaz” ihtar1 ve kisinin titrek bir sesle “ben yazma bilmem” cevabi
bizi Hz. Muhammed (sav)’in ilk vahiy anmna gotiirmektedir. Cebrail (as)’m Oku! Emrine
karsilik Hz. Peygamber “Ben okuma bilmem” diye karsilik vermistir. Bu hadiseyi ¢agristiran
diger ifadeler “Ya bu magaradan gegip serin yerlere ulasacaksin ya da buraya dii-se-cek-sin!”
(Ozdendren, 2008:61), ciimlesinde kullanilan magara kelimesidir. Diismek eyleminin dii-ge-
cek-sin seklinde yazilmasi bir 6ncesinde tasvir edilen cehennem manzarasini andiran ifadelerdir:
“Atesten olusmus gedikten icerisi goriiniiyor, orada her sey atestir ve atestendir. Yilanlarin ates
dilleri savruluyor, bir zebani ¢ingirakli yilanlardan meydana getirdigi kirbacini savuruyor...
agdal1 bir stvinin iginde cesetler yiiziiyor” (Ozdendren, 2008:61).

Oykiide canlandirilan atmosfer 6liim sonras1 sorguyu da hatirlatmaktadir. Sorgunun sonucunda
kisi ya cehenneme diisecek ya da kurtulusa erecektir. Kahraman uyku aninda titreyerek bir nevi
boyle bir an1 ruhani boyutta yasamigtir. Ondaki bu hal ise kendisine verilen sirr1 saklayamayan
acemi dervise benzetilir:
“Sanki giinden giine eriyoruz, inceliyoruz, agirligimiz azaliyor. Boyle olacagmni sdylemislerdi
bana. Iste sdylenenler oluyor simdi, kimi zaman yiire§imin iistiinde batmanlarca agirliginda bir
yiik, kimileyin de kus gibiyim. Hadi bana u¢ de anne. U¢mak istiyorum. Biitiin acemiler boyle
konusurmus. Acemi olanlar ugtugunu gizleyemezmis. Kidemliler ise ugtuklarini asla
gostermezlermis” (Ozdendren, 2008: 63).
Dikkat edildiginde kitabin son Oykiilerinde 6liim kavrammin bir izlek olarak devam ettigi;
kahramanlarm, liim duygusu iizerinden ruhani bir hale dogru yaklastig1 gériiliir. Oliim, insanin
yilizlesmekten en ¢ok kactigi bir gercektir. Diinyada iken oOliimii yasamak, Oliimi{i her an
yakininda hissetmek, tasavvuf yolunda nefsin biitiin arzularindan kurtulmasina igarettir. Tuhaf
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Seyler, Boyali Olii, Yirtilma, Maske, Iskelet ve son olarak Olii adhh dykiide kahramanlar,
kendisinde olusan ¢esitli hallerle bu anlamda 6lmeden 6nce 6lme mertebesine ulasmaya calisir.
“Olii olmak isin en sonunda ulasilacak bir evredir. Bense daha baginda bile degilim.”
(Ozdendren, 2008: 86) diyen kahraman bu mertebeye ulasmak icin dnce diinyevi isteklerinden
vazgecmesi gerektiginin farkindaligini yasar:
“(...) tin’ini artyordu, soyula soyula elde kalacak o son seyi, o kendiligi olan seyi. Onu ariyordu ve
onu bulabilmesi i¢in onun 6lii olmasi gerektigi soylenmisti ona (...) Aa, elbette paraya gereksinme
oldugu sdylenmeden de bilinebilirdi (...) heniiz bunlara en a gereksinme duyacagi bir doneminde
degildi” (Ozdenéren, 2001: 85).
Tasavvufun baglica amaci, nefsin 6lmesi ve manevi iklimin dirilmesidir. Bu sebepten arif olan
kisiler 6liimii daima kalplerinde hissederler. Oliimii diisiiniip onun sirlarini idrak etmek igin bir
nevi hayatta iken 6liimii yasarlar (Celik, 2009:125-127). Ol dykiisiiniin kahramani da acemice
girdigi bu arifane yolculukta aksamlar1 kendisini tabut diye adlandirdig1 ahsap bir tavan arasina
kapatir. Bu siirecte iddiasiz bir sekilde kendi halini, benligini ararken kiyamet sahnesini andiran
bir manzarayla karsilasir: “Daglar halla¢g pamugu gibi atilmist1 (...) Karsi tepeler yiiriiyordu,
giinesin 15131 da mahvolmus, saydam bir tepeye déniismiistii” (Ozdendren, 2008: 87). Sur
sesinin duyulmasina eslik eden tasvirler, kiyamet sahnesini daha da gergekei kilar. Kahraman,
sonunda bir vecd haliyle titreyerek kendinden geger.

Sonug¢

Rasim Ozdenéren, Tiirk edebiyatinda bunalimlarin, varolus problemlerinin, toplumdaki sosyal,
siyasal ve ekonomik degisimin hizli ¢ekimle yasandigi, degerlerin sorgulandigi bir déonemde
insanin i¢ diinyasiin kuytu koselerinde saklanmis duygularini ortaya ¢ikaran oykiiler yazmustir.
Ozdenéren, oykiilerinde topluma yabancilasmis, aidiyet hissini kaybetmis insana, tasavvuf
yolunu bir teklif olarak sunmustur. Iki katmanda da okunabilecek bu dykiilerdeki “agik yara”
modern diinyanin i¢inde yalniz kalmig 6znenin kendini bulma ve tamamlama siirecini yine
sehrin debdebesinde, beton binalarin, giiriiltiiniin ortasinda yapmaya calismasidir. Iskelet adl
oykiisii disindaki Oykiilerde bu hayattan siyrilip dinginlik bulmak igin sehirden kacan kisilere
rastlanmaz. Kahramanlar sehrin isiklarinin altinda, tramvay yollarinda, kentin kalabalikligi
icinde yola devam ederler.

Rasim Ozdendren’in dykiilerinde diis ile gergek, 6liim ile hayat kol kola yiiriir, kimi zaman i¢
ice gecer. Oyle ki neyin gercek neyin diis oldugunun kavranamadig: iirperti hissiyle karisik
anlar yasanir. Keskin cizgilerin kayboldugu, dogru ve yanligin siliklestigi modern hayatin
gdriiniimleri, dykiilere adeta bir sanr1 seklinde yansir. Bu anlamda Ozdenéren’de 1960’11 yillarin
Kafka, Sartre, Albert Camus’niin varolugguluk temelli bunalim edebiyatinin etkisi dil ve anlatim
yoniiyle goriilse de o, kahramanlaria ¢ikigsizliktan ziyade bir 151k huzmesi gosterir. Modern
hayatin cazibeleri ve hirslar1 arasinda trajik bir hale biiriinen insani, yeniden kim oldugunu,
nereden geldigini hatirlamasi i¢in tasavvufun maddeden manaya, ¢okluktan birlige dogru giden
yoluna davet eder. Bu yiizden Necip Tosun’un (1996) deyimiyle Ozdendren’in kentli, ¢agdas,
acemi dervigleri Ansizin Yola Cikmak kitabindaki Oykiilerde kendilerini farkinda olmadan bir
yolda, bir yoldan donerken, ya da bir yola girerken bulurlar. Cagdas yasamin dayattigi hayat
tarzinda tutunamayan kahramanlar, toplumda kendilerini ifade edemez hale gelince yeni bir yola
girmeye, yeni bir seye baglanmaya ihtiya¢c duyarlar. Neye ugradigini anlamadan yeni bir

[70]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2023, 7(1)

diinyanin kapilari1 6nlerine agilan dervisler, i¢lerinde bulunduklari durumu yadirgamakla birlikte
doniip dolasip kendilerini bir tekkenin, seccadenin ya da tespihin yaninda buluverirler.

Ansizin Yola Cikmak kitabindaki Oykiiler aslinda tek bir 6ykii gibi okunabildigi gibi Oykii
kahramanlar1 da tek bir kahraman olarak gézlemlenebilir. Kendisinin deyimiyle “modern kentin
acemi dervisi” olan bu kahraman, ilk dykiiden son Oykiiye kadar “Kendini bilen Rabbini bilir.”
hadisinin izleginde bir biling yolculuguna ¢ikar. Kesretten vahdete ulasma ve en sonunda
fenafillaha erigme durumu ile de okunabilecek olan kendini bulma/bilme siireci esyanin
hakikatine erme dedigimiz tasavvuf yoludur. Kitaptaki éykiilerin iskeletini olusturan bu yondeki
tasavvufi 1stilahlar ise modernin trajik durumundan ¢ikis isareti, eylemden ziyade icsel boyutta
yasanan bir “hal” olarak goriiliir. Tasavvufun Oykiilerin i¢ine sinmis bir 6z ve ruh olarak
yansimasi, modern insanin uzaklastigi mistik ve manevi havay1 yeniden solumasina, bir bakima
yasadig1 kaotik durumlardan {irpertiyle uyanisa gegmesine bir imkan saglar. Bu durum teknik
bakimdan kuvvetli, ¢cok katmanli 6zgiin bir 6ykii yapisi olusturur.
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