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Ahmet Midhat Efendi’'nin Taaffiif Romaninda Edebi Bir
Kaynak Olarak Mitoloji **

Mythology as a Literary Source in Ahmet Midhat Efendi’s Taaffiif Novel

0Z

Tiirk edebiyatinin ¢ok yonli yazarlarindan biri olan Ahmet Midhat Efendi, mitolojiyi, edebi eserleri besleyen bir
kaynak olarak gormiis, siireli yayinlarda kaleme aldig1 yaz1 dizilerinde mitolojinin énemine dikkat ¢ekmistir. Yazar,
1895 yilinda kitap halinde yayimlanan Taaffiif adli romaninda ise kahramanin ¢atismasini kadim temsillerle anlatma
yontemini tercih ederek mitolojinin roman tiiriinde hangi usullerle kullanilabilecegini érneklendirmeye calismistir.
Romanda, Roma mitolojisinin iki tanrigasi araciligiyla kahramanin evlilik hayatindaki 6nemli bir dénemecte yasadigi
miicadele anlatilmistir. Saniha'nin iffetli olmak ve olmamak arasinda verdigi bu miicadele, ayn1 zamanda bir insanlik
sorunu olarak ele alinmis, mesele Veniis ve Minerva arasindaki karsitlik durumu ile iliskilendirilmistir. Yazarin so6zciist
konumundaki Rasih araciligiyla resim, heykel ve mitoloji konularinda bilgi sahibi olan Saniha’nin evlilikteki ask ve
sadakat dengesini yeniden kurmasi, romanda islevsiz dekorlar olarak degil temel ¢atismanin iki zit noktasi olarak
o6nem kazanan Veniis ve Minerva arasindaki miicadeleden Minerva'nin galip ¢ikmasiyla gerceklesmistir. Bu ¢alismanin
amaci, Ahmet Midhat Efendi’'nin mitoloji hakkindaki goriislerinin bir izdiistimii olan Taaffiif romaninda mitolojinin
mubhtelif islevlerini ve anlatiya dahil edilme yollarini tespit etmektir.
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ABSTRACT

Ahmet Midhat Efendi, one of the versatile writers of Turkish literature, saw mythology as a source that feeds literary
works and drew attention to the importance of mythology in the series of articles he wrote in periodicals. In his novel
Taaffiif, published as a book in 1895, the author preferred the method of telling the conflicts of the heroine with ancient
representations and tried to exemplify how mythology takes partin the novel genre. In the novel, the heroine’s struggle
in her marriage is narrated through two characters from Roman mythology. Saniha’s struggle between being chaste
and not being chaste is considered a human problem associated with the opposition between Venus and Minerva.
Saniha gets knowledge of painting, sculpture, and mythology thanks to Rasih who is the spokesperson of the author.
Venus and Minerva don'’t play roles as dysfunctional decoration figures in the novel. While Saniha re-establishes the
balance of love and loyalty in her marriage, the struggle between Venus and Minerva gains importance as two opposite
points of the principal conflict. This study aims to determine how mythology is incorporated into the narrative and its
various functions based on the novel Taaffiif which is a projection of Ahmet Midhat Efendi’s views about mythology.
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Giris

Insanin diinyay1 anlamlandirmasina katki saglayan ve diisiinme mekanizmasini sekillendiren
mitoloji sanatin biitiin tiirlerine niifuz etmis, konu ve ilham kaynagi olarak varligini yiizyilladir
devam ettirmistir. Donna Rosenberg’e gore bir toplumun diinya goriisiinii ve dnemli inanglarini
temsil eden sdylenceler [mitler], ait olduklari toplumun kiiltiirii tarafindan deger verilen ve
muhafaza edilen insani deneyimlerin simgesi ve manevi degerlerini yansitan “ciddi dykiiler”idir.
Varlik ve yasam odakli sorulara mitler araciligiyla verilen cevaplar toplumdan topluma farklilik
gosterse de konular itibariyle birbirine benzeyen genis bir mit evreni ortaya ¢ikmistir. Diigiinen
her insanin sordugu, “Ben kimim? Yasadigim evrenin dogasi nedir? Bu evrenle nasil bir iligki
icindeyim? (...) Topluma ve aileme karsi sorumluluklarimla kendi arzularim arasindaki dengeyi
nasil kurarim? Nasil tatmin edici bir hayat siirdiirebilirim?” gibi sorulara cevaplar iireten mitlerin
en dnemli amaglarindan biri de insanlara, ait olduklar1 topluma gore basarili olmalar i¢in gerekli
davranig ve tavirlari 6gretmektir. (2003: 17-19)

[k anlatilar olarak tarih sahnesinden bugiine ulasan mitler ile modern insanin edebi anlatilar,
anlamsal c¢erceveleri ve amaglar1 itibariyle birbirleriyle baglantihidir. Mitolojiyle ilgili
aragtirmalardan edinilen bilgiler ya da kolektif bilincin olusturdugu kodlar; dogrudan aktarma ya
da degistirme/doniistirme yoOntemiyle, bilingli bir sekilde ya da bilin¢gdisindan kaynaklanan
sebeplerle, benzerliklerin ya da farkliliklarin karsilastirilmasi yoluyla modern anlatilarin yiizey
ya da derin yapisinda yer almaktadir. Roman tiirii ise yeniden iiretimine imkén tanidigi mitlere
simgelerin ve kodlarin islenebilecegi bir zemin saglamis, mitlerin edebiyatin icerisinde nasil
yasadig1 ve hangi islevlerle kullanildig1 mitoloji merkezli edebiyat okumalarinin temel dinamigini
olusturmustur.

Eliade, anlatisal diizyazinin, 6zellikle de romanin, modern toplumlarda, geleneksel toplumlardaki
mitler ve masallarin ezberden okunmasinin yerini aldig1 diisiincesindedir. Okuma eylemi ile
gerceklestirilen “zamandan ¢ikis” edebiyatin islevini mitolojinin islevine en ¢ok yaklastiran
ozelliktir. Yabanci evrenlere girme ve bir dykiideki beklenmedik olaylar1 izleme gereksinimi
degismeyen bir insanlik durumudur ve bu durum mit evreninde yasayan insan ile modern insan
arasindaki en 6nemli benzerliklerden birini teskil eder:
“Iyice vurgulanmasi gereken nokta, anlatisal diizyazinin, 6zellikle de romanin, modern toplumlarda,
geleneksel ve popiiler toplumlardaki mitler ve masallarin ezberden okunmasinin yerini almisg
olmasidir. Dahasi, bazi modern romanlarin ‘mitsel’ yapisi ortaya ¢ikartilabilir, mitolojiyle ilgili
biiyiik temalarin ve kahramanlarin, yazin alaninda varliklarini siirdiirdiikleri kanitlanabilir. (Bu,
ozellikle inisiyasyon tema’si i¢in, Kurtarici-Kahraman’in gegirildigi sinamalar ve onun canavarlara
kars1 giristigi savaslarla ilgili tema, Kadin ve Zenginlik mitolojileri ig¢in dogrulanabilir.) Ayn1 bakis
agisia gore romanlara gosterilen modern anlamdaki asirt ilgi, kutsalligi kalmamis ya da yalnizca
‘dindis1” bicimler altina gizlenmis, olabildigince ¢ok sayida ‘mitoloji oykiisii’ dinleme istegini
ortaya koyar.” (Eliade, 2001: 231-232)
Tokel’e gore (2012), mitolojik anlat1 ya da mitik karakterin edebi metinlerden diglanmas1 higbir
zaman s0z konusu olmamistir. Simgeler veya imgeler araciligiyla eserini kuran yazar; mitolojik
varliklar, nesneler, tarih ve mekanlar, kisi ve olaylara gonderme yaparak ayni zamanda okur
tizerinde giiglii bir etki saglamay1 amaglamaktadir. Sihirli, gizemli ve bir o kadar da taninmig
kaliplarla ¢evrili diinyasiyla, simge ve imgelerle oOriilii ¢ok katli ve derin yapisiyla mitoloji,
sanatciy1 cezbeden, ona ilham veren zengin bir kaynaktir:
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“Hemen hemen biitiin biiylik sanatkarlar; kadim ¢aglarin, tabiat olaylari, dogum ve 6liim gibi 6nemli
hadiseler, diinyanin yaratilig1 ve sonu, tanri ve insan iligkisi, biiyiilk kahramanlik vakalar: iizerine
olusturulan olaganiistii olaylarla oriilii hikayeleri olan mitolojik anlatilara, her devirde sanat ve
edebiyat eserlerinde bazen bir temel anlati, bazen bir imge veya simge olarak bagvurmuslardir.”
(Tokel, 2001: 60)
Yunan ve Roma mitolojileri, konu, simge ve kahramanlartyla 6zellikle Avrupa edebiyatina tesir
etmistir. Mitolojik referanslar1 daha ¢ok Iran mitolojisine dayanan Tiirk edebiyatinda ise Bati
mitolojisine yonelik ragbetin olugsmasi Tanzimat Donemine tekabiil etmektedir. Télémaque
cevirisi ve diger ceviri faaliyetleri, Semsettin Sami ve Nabizdde Nazim’in Esdtir adli eserleri,
Ahmet Midhat Efendi’nin Terciiman-1 Hakikat’te ¢ikan mitoloji konulu yazilari, Ahmet Metin ve
Sirzat ile Taaffiif romanlar1 bu ilginin tirtinleri arasindadir.

Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda ve gazete yazilarinda mitolojinin de roman gibi insanlar
egitme islevi olduguna dikkat ¢ekmis, 7aaffiif romaninda kahramani kurgularken ilham aldig1
mitolojik sahsiyetlere bu perspektifle deger atfetmistir. Bu calismada, diisiinceden kurguya
evrilen edebi siiregte ve edebiyat-mitoloji ¢ergevesinde, Roma mitolojisinin anlatiya nasil ve
hangi islevlerle dahil edildigi tespit edilecektir.

Veniis ve Minerva’dan Saniha’ya, Roma Mitolojisinden Tiirk Romanina: Taaffiif

Tirk edebiyatinin degisim siirecinde Bati edebiyatinin 6rnek alinmasi, Yunan ve Roma
mitolojilerine yonelik bir ilginin dogusunu da beraberinde getirmistir. Mitolojiye dair tercime ve
telif eserlerin kaleme alindigi bu donemde Semsettin Sami ile Nabizdde Nazim Esdtir adl
eserleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Semsettin Sami (2007), 1878 yilinda yayimladig1 ¢alismasinda
mitolojinin mahiyetini agiklarken avam ve havas karsithigr {izerinde durarak bu iki sinifin
mitolojik ogeleri farkli sekillerde yorumladiklarini belirtir. S6yle ki avam mitolojik tasvirlere
tapinirken bu tasvirlerin neyi temsil ettigi bilgisine sahip olan havas eserlerinde mitolojiden
imgeler diizeyinde faydalanir. Yunan ve Roma mitolojileri arasinda pek az fark oldugunu belirten
Semsettin Sami, tanrilar hakkinda 6zet bilgiler verir ve onlarin Roma mitolojisindeki adlarini
zikretmeyi uygun goriir. Bu durumu, Avrupalilarin genellikle Romali tanr adlarimi kullaniyor
olmalar ile aciklar. Ahmet Midhat da benzer bir tutumla Taaffiif’'te Athena yerine Minerva,
Aphrodite yerine de Veniis isimlerini tercih etmistir. Nabizdde Nazim ise 1893 yilinda
yayimladigi ayni adli eserini Semsettin Sami’nin ag¢tigi yolda kaleme almis, mitolojinin
tanimindan baslayarak farkli milletlerin mitolojileri hakkinda 6zet bilgiler vermistir. Nabizade
Nazim’a gore her milletin mitolojisi hayal ve tasavvurlaria gore sekillenmistir. Dogal olaylarin
sahislastirilmasi ise ilah ve ilahelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mitolojileri havastan
avama intikal eden anlatilarin ortaya ¢ikardigini belirten yazar, eserinde en genis bolimii ayirdigi
Yunan ve Roma mitolojilerini birlikte ele almig ve benzer sekilde tanrilarin isimlerindeki
farkliliklart belirtmistir. (Cakmak, 2019)

Edebiyatin makul bir seviyede Batililastirilmasini savunan Ahmet Midhat Efendi de Bati
edebiyatinin birincil kaynaklar1 arasinda yer alan mitoloji hakkinda arastirmalar yapmuis,
zenginlestirdigi bilgi birikimini gerek gazete yazilar1 gerekse romanlarn aracilifiyla okurlarin
dikkatine sunmustur. 1871°de Dagarcik’ta yayimlanan “Esatir-i Evvelin”, mitoloji hakkindaki ilk
aragtirmalardan biri olmasi bakimindan Onemlidir. Ahmet Midhat bu yazisina mitolojinin
tanimiyla baslamig, Batililarin “mitoloji” adin1 verdikleri “esatir-i evvelin” ya da “hurafat-1
evvelin”in, ¢cok eski zamanlarin ilah ve ilahelerini ya da insaniistii 6zellikleri olan hiikiimdar ve
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kahramanlarin1 konu eden hikdyeler oldugunu belirtmistir. Mitolojilerin dini boyutlarinin
kalmadigin1 vurgulayan yazar, hayali kisilerin temsil ettikleri degerler ile 6ne ¢iktigini ve
hikayelerinin de ibret verici olmalar1 sebebiyle ragbet gordiiglinii soyler. 28 Mart 1890°da
Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanan “Mitoloji ve Siir” adli yazisinda mitolojinin sadece didaktik
olmasi nedeniyle degil, edebiyati anlamak i¢in de Ggrenilmesi gerektigini savunur. Ciinki
mitolojiyi tanimak hem kendi edebiyatimizin hem de baska milletlerin edebiyatlarinin layikiyla
taninmasini, aralarindaki benzerliklerin tespit edilmesini ve bilhassa siirlerini mitolojinin {izerine
insa eden Bati edebiyatinin anlagilmasini saglar. Ahmet Midhat Efendi, bu yazisinda mitolojiye
sadece din ile iliskisi nispetinde bakmamig, mitolojinin ahlak ve medeniyet ile iligskisine de dikkat
¢ekmigtir. “Mitoloji ve Siir’in devami niteligindeki 2 Nisan 1890 tarihinde yayimlanan “Tekrar
Mitoloji ve Siir’de ise mitoloji ile arkeoloji bilimi ve heykelcilik sanati1 arasindaki baglar tizerinde
durmugtur. (Demirci, 2011)

Ahmet Midhat Efendi’nin mitoloji arastirmalarinin edebi iiriinlere doniismesi Ahmet Metin ve
Sirzat ile Taaffiif romanlar ile ger¢eklesmistir. 1892°de yayimlanan Ahmet Metin ve Sirzat'ta
mitolojinin “kocakart masali” olmadig: fikrini bir Batiliya kars1 savunan Ahmet Metin’e gore
edebiyatin temel kaynaklarindan biri olan mitoloji evrenseldir ve her bir mitolojik hikayeden bir
roman mevzuu ¢ikabilir. 1895’te yayimlanan Taaffiif ise yazarin “Tekrar Mitoloji ve Siir’de 6ne
stirdiigii goriislerini destekler nitelikte mitoloji ile heykel sanati arasindaki miinasebet etrafinda
sekillenmis, iki tanriga arasindaki karsitlik iligkisi ile kahramanin ¢atigmasina 1g1k tutulmustur.

Taaffiif e “Ifade” baslikl1 bir mukaddime ile baslayan Ahmet Midhat Efendi, eserinin yenilikgiler
tarafindan “eski masallardan” addolunarak deger gérmeyebilecegini ancak bu kisiler arasinda
hakikate deger verenlerin de var oldugunu belirtir. Yazar, eski masallar ifadesiyle iki noktaya
temas eder. Bunlardan birincisi ii¢iincii bir kisinin varligiyla sarsilan kari-koca iliskisi mevzuu,
ikincisi ise mitolojik anlatilarda 6nemli bir yeri olan Veniis ve Minerva karsithigidir.
“Mukaddime”de “Begenen begenir, begenmeyen dahi begenebilecegi seyleri arar.” (Ahmet
Midhat, 2000: 74) diyen yazarin yenilik taraftarlarina vadettigi sey bu iki eski anlatidan yeni bir
anlat1 viicuda getirecek olmasidir. Ciinkii romanin basindan sonuna kadar kahramanin macerasi
tanriga temsilleriyle anlasilir kilinacaktir.

Yedi boliimden olusan romanda her bir boliimiin ayri1 bir baghigr vardir. “Mektup Pargalar1”,
“Turfanda-Turfa”, “Sirr-1 izdivac”, “Aslk Aslka; Kar1 Koca”, “Bir Kadin Nasil Yanilir?”, “Veniis
ve Minerva”, “Muanaka” bagliklari, boliimlerin konular1 hakkinda 6n bilgi vererek okurun bir
odak noktasi belirlemesini saglamaktadir. Romanda, Saniha ve Rasih’in mutlu evlilikleri,
hayatlarma Résih’in arkadas1 Tosun’un girmesiyle sikintili bir hal alir. Saniha, agk ihtiyaciyla
kendisine meyleden Tosun’un mektuplarina “mukabele ve miidafaa™ niyetleriyle karsilik verir.
Bu gercegi 6grenen Rasih ise iki tarafa da durumdan haberdar oldugunu séylemeden, Saniha’nin
dogru yolu bulmasini saglamaya ¢aligir. Malumatl bir geng olan Rasih, Saniha’ya resim ve heykel
sanatlari, mitoloji ve ¢aligma odalarinda bulunan Veniis ve Minerva heykelleri hakkinda bilgi
verir. Gayesi, iyi egitimli bir kiz olan Saniha’nin aklina hitap ederek ruhuna ulasmak, onu iffet
dairesinde tutmaktir.

Inci Enginiin’e gére Taaffiif, mitolojinin giinliik hayat icinde kullanildig1 ilk eserlerden biridir.
(2014: 205) Romanin baglangi¢ boliimiinde kahraman igin yapilan benzetmeler bu gorisii
destekler niteliktedir. Alafranga bir odada bulunan alafranga bir hamimefendi, Saniha, giizellikte
“kadim Yunan ilahelerine” benzemekte, bir piyanist gibi parmaklarini hareket ettirmek suretiyle
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yazi yazmaktadir. Saniha’nin giizelligi, anlaticinin kalem kabiliyetini yetersiz kilmistir: “Ya bu
geng kadmin kendi hiisnii, kendi cemali? Oo, bunlari kalem ile tasvire kudret-i sdiranenin kifayeti
istibat olur. Fir¢a ile tasvir i¢in kudret-i ressdmaneye miiracaat etmeli.” (Ahmet Midhat, 2000:
80) Siir ve resmin tasvir kudretiyle anlatilmaya layik bir kadin olan Saniha’nin ruhani giizelligi,
Yunan tanrigalari ile Saniha arasindaki bagin ilk sebebinin “dogustan” olduguna isaret eder. Her
seyden Once kahraman, fiziksel ayricaligi ve Tstiinliigli sayesinde bu diinyanin giizellik
normlarinin diginda goériinmektedir.

Romanin mitoloji ile iliskisi kahramanin fiziksel 6zelliklerinin yaninda, davranislariyla da
baglantilidir. Birinci bolimde Tosun’a mektup yazan Saniha Veniis’e benzetilir: “(...) sanki
heniiz denizden ¢ikan Veniis’e bir mevc-parenin kemél-i tahassiir-i miistakdne ile zan{-pis
olmaya davrandigini tahayytl ettiriyor.” (Ahmet Midhat, 2000: 80) Daha sonra onu Minerva
heykeliyle mukayese eden anlatici “Minerva heykelini adeta Saniha Hanimm heykelidir
zannediverirsiniz.” (Ahmet Midhat, 2000: 81) diyerek aralarindaki 6zdesligi vurgular ve okura
ileriye doniik bilgi vermis olur. Eserde, Veniis ve Minerva arasindaki zitlik iligkisi, Minerva’nin
ve beraberinde Saniha’nin lehine bir goriiniim sergilemektedir.

Ahmet Midhat, 6n sdzde belirttigi lizere, gercekci bir roman 6rnegi vermek gayesiyle Taaffiif’ii
kaleme almis, bu sebeple alafranga tarzda dosenmis konagi biitiin ayrintilariyla okura anlatmaya
calismistir. Cilinkli yazar romanin gercekligini, verilen bilgilerin gercekligiyle o6lgmektedir.
(Arslan, 2007: 199) Ancak mekana ait esyalar icerisinde dikkat ¢eken iki heykel kurgunun ana
unsurlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar, Saniha’nin is odasinda sominenin iki tarafina konulan
“cemal ve sevda miiekkilesi Veniis” heykeli ile “sanayi-i nefise ve akil ve hikmet miiekkilesi
Minerva” heykelidir. (Ahmet Midhat, 2000: 79) Osmanli aleminde mitolojik sahsiyetlerin
heykellerine ragbet olmadigr halde “asar-1 Gistddaneden” sayilacak kadar ince isgilikle yapilmig
bu heykellerin konaktaki mevcudiyeti hane sahiplerinin alafrangalik diizeylerini gdsterir
niteliktedir. Ancak Veniis ve Minerva heykelleri yalnizca konagin alafranga oldugunu
gostermekle kalmayacak, Saniha’nin kendini tanimasina ve Résih’in evliligini kurtarmasina
yardim islevlerini de iistlenecektir. Bu baglamda Orhan Okay, Taaffiif romaninda bu iki heykelin
vakanin kurulusunda miihim bir rolii olduguna dikkat ¢ekmektedir: “Romanda, vak’ay1 teskil
eden Saniha ve Tosun Bey miinasebetini, Rasih konaktaki Veniis ve Minerva heykelciklerinin
mitolojik manasini kendi hayatlarina tatbik eden bir sohbetiyle miisbet ve ahlaki bir neticeye
sevkeder.” (1991: 348/381)

Romanin “Veniis ve Minerva” bagligini tagiyan ve en hacimli boliimiinii olusturan altinc1 boliimii,
Raésih’in Saniha’ya ilgi gostermesi ve bilgi hazinesini esiyle paylasmasi iizerine kurulur. Esini
kendisine yeniden asik etmek isteyen Rasih, Saniha’nin mitoloji konusundaki eksikliklerini
kapatmak amaciyla “makale” formatinda agiklamalar yapar: “Zevcesinin ‘su hikmeti serh et’ diye
verdigi emre Rasih’in imtisali ber-vech-i ati bir makale-i mahsisa teskil eyledi.” (Ahmet Midhat,
2000: 163) Rasih’in ele aldig1 konulardan ilki resim ve heykel sanatinin Islamiyet’teki yeri
izerinedir. Konagin duvarlar1 Saniha’nin babasi tarafindan tablolarla siislenmistir. Kendisi de
resim sanatina deger veren Rasih, hane i¢inde resim bulundurmanin bir mahzuru olmadigini
soyler. Rasih’e gore, Islamiyet’teki resim yasag1, putlara tapma ihtimalinin dniine gegebilmek icin
alinmusg bir tedbirdir; tapmak s6z konusu degilse resim yapmak ya da evinde resim bulundurmak
giinah degildir.
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Rasih’in, resim ve heykel sanatlar1 etrafinda iizerinde durdugu ikinci mevzu mitolojinin izahi
hakkindadir. Rasih’e gore mitoloji; “insanlarin ilk akide-i diniyyelerini teskil eyleyen hurafat ve
esatir’dir. (Ahmet Midhat, 2000: 169-170) Rasih, mitolojinin kitaplardan once heykellerde
yasadigini ancak semavi dinlerin ortaya ¢ikmasiyla insanlarin heykellere tapinmayi biraktigini
belirtir. Mitolojinin hikmetten masala gecisi de bu siirecle iliskilidir:
“Evet her sanem ya afakda ya enfiisde hiikmii cari bir melekeyi tasvir eylerdi. Muahharen tiirlii tiirli
meslek-i hikemiyye meydan alarak onlara nispetle mitoloji muamma nevinden bir sey-i behem
hiikmiinii almig ve bildhare buna birgok da hayalat karigarak masal gibi bir hale gelmistir. Lakin ne
kadar latif bir masal! Hem hala da zimniyyat1 biraz kurcalanacak olsa parlak parlak envar-1 hakayik-
1 hikemiyye erbab-1 dikkatin enzar-1 ibret ve intibahin1 kamagtirtverir.” (Ahmet Midhat, 2000: 170-
171)
Rasih son olarak Veniis ve Minerva’nin mitolojik maceralarin1 ve temsil ettikleri degerleri
detaylica anlatir. Doktor Fratenberg, Saniha heniiz on bes yasindayken ona “hiisn ii cemal ilahesi”
Venis ile “akil ve hikmet ilahesi” Minerva’nin heykellerini hediye eder, ancak onlarin evli
kadinlar hakkindaki hiikiimlerini anlatmay1 geng¢ kizin miistakbel kocasina biraktigini soyler: “Bir
de bunlarin miiteehhil kadinlar hakkinda bir hiikiimleri vardir. Onu da sana kocan anlatsin.
Insallah bunu sana anlatabilecek bir kocaya diisersin.” (Ahmet Midhat, 2000: 169) Bunun iizerine
Saniha, Rasih’e Veniis ve Minerva’nin evli kadinlar ile alakasinin ne oldugunu sorar. Rasih de
mitoloji bahsindeki genis bilgisiyle konuya ag¢iklik kazandirmaya g¢aligir. Veniis ve Minerva’y1
tanitmak Saniha icin Rasih’e, okur icin de yazara diismektedir.

Yunan tanrilarint ve mitlerini benimseyen Roma mitolojisine gbre Veniis, meyve bahgelerinin
koruyucusu olarak saygi gérmiis, Yunan tanrigast Aphrodite ile bir tutulmustur. (Erhat, 2008:
290) Deniz kopiiklerinden dogdugu kabul edilen Veniis, agk, giizellik ve cinsel arzu tanrigasi
olarak bilinmektedir. Minerva’nin Yunan mitolojisindeki muadili ise Athena’dir. Roma’nin
baslica ii¢ tanrigasindan biri olan Minerva giizel sanatlar, zanaat, savunma savaglar1 ve akil
tanrigasi olarak bilinmektedir. (Rosenberg, 2003: 30-34) Cok zeki ve akilli oldugu igin babasinin
en sevdigi ¢ocugu, dahil oldugu anlatilarda kendisine en ¢ok saygi duyulan tanrigalardan biri
olmustur. Minerva, 6zerk ve biiylik sayginliga sahip tanrigalar arasinda yer alir; kendisiyle
iliskilendirilen bilgelik kusu, mizrak ve zeytin dali onun ¢ok ozellikli bir tanrica oldugunu
gosterir. (Bonnefoy, 2000: 455) Anlatilarda, Veniis kadar giizel, Minerva kadar becerikli olmak
ideal bir kistas olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak Rasih’e gore her ne kadar Veniis giizelligiyle
nam salmis olsa da giizelligin tek temsilcisi sadece Veniis degildir; esasen biitiin ilaheler glizeldir.
Veniis’iin 6zelligi, glizelligin icinde cazibeyi 6ne ¢ikarmasidir:
“Veniis cemal i¢inde muharrik-i ihtisisat-1 sehvaniyye olan cazibenin timsalidir. (...) [hsasin bu
sureti ise iste bir meleke, bir huy, bir tabiattir. Mesela bir giizele ‘dilber’ dersiniz, ‘dilara’ dersiniz.
Giizellik bagka, goniil kapicilik, goniil tezyin edicilik de baskadir. Bir dilber ve dilardya bu
meczubiyetten sonra bir de onun visaline istihalanirsiniz. Tahassiisat-1 vakianiz dahi beyhude olmaz.
Mutlaka nail-i emel olursunuz. iste sizdeki bu incizab ve istihdyr mucip olan ve sizi nail-i emel
eyleyen sey ‘Veniis’ diye su heykel suretinde tahayyiil ve tasavvur edilmistir. Yoksa baska tiirlii
giizeller de vardir. Onlarin ihsaslar1 cezbleri de vardir. Giizellikleri nazar-riiba olmakla beraber
huylarindaki mesela iffet-i mahza, ismet-i kat’iyye sizin i¢in de taaffiifii mucip olarak ihtisasat-1
sehvaniyyeden sizi meneyler. Bu tecelli ise Veniis’lin tecellisi degildir. Melekenin bu tiirliisiine de
‘Minerva’ diye su heykel suretinde suret verilmistir.” (Ahmet Midhat, 2000: 171-172)
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Gizelligi Veniis gibi “agiiftegdne” olmayan Minerva sert ¢ehreli, hasin tabiatlidir; kendisi adeta
“mitoloji dleminin bet(lii”diir. Tanrigalarin melekelerinin atalarindan sirayet eden ozelliklerle
baglantili oldugunu sdyleyen Rasih, Jiipiter’in beyninden dogan Minerva’nin akil ve hikmet ile
alakasinin makul oldugunu belirtir. Bu husus, Saniha’nin Minerva gibi kendisine babasindan
tevariis eden {istiin meziyetler sayesinde Veniis’iin tecellisini, miizigin hareketlendirdigi sehevi
hislerini bertaraf etmeye c¢alismasiyla baglantilidir. Minerva, Pandora’ya dikis dikmeyi,
Arakhne’ye iplik blikmeyi Ogretir. Kimsenin kendisine yaklagsmasina miisaade etmez, hatta
iffetini korumak i¢in Teiresias isimli delikanliy1 kor eder, ancak sonradan merhamet ederek ona
akil ve hikmetinden bir miktar bahseder, uzun bir 6miir siirmesini saglar: “Demek oluyor ki kadin,
muhafaza-i ismet ugrunda kendi mesturatini géren gozleri ¢ikaracak kadar gayur olmakla beraber,
betiliyeti, azraiyeti aleyhinde kasit hissiyle miitehassis olanlar hakkinda bile sefik ve rahim
olmalidir.” (Ahmet Midhat, 2000: 176)

Kadinlarmn 6rtiinmesi gerekliligini Minerva’nin iffetli goriiniimiinden hareketle bir kez daha dile
getiren Rasih, Islamiyet ile mitoloji arasinda bir miinasebet kurmaktadir. Minerva, bir elinde
kalkan diger elinde mizrak ve yan1 baginda bir baykus ve pergel, cetvel, gonye gibi aletlerle tasvir
edilir. Ancak Veniis tasvirleri yar1 ¢iplak yahut ¢irilgiplaktir. Bu konu ile ilgili olarak Bedrettin
Comert, Veniis tasvirlerinde zaman i¢inde kapaliliktan acikliga varan biiyiik degisimler oldugunu
belirtmektedir. Sanatgilar, ylizyillar boyunca yetkin bir kadin giizelligi gerceklestirmek amaciyla
yavas yavasg ideal bir “Aphrodit tipi” gelistirmislerdir:
“Ne ki, bu yetkin giizellige ne kadar ¢ok yaklagilmigsa, tanriganin tanrisal 6zelligi de o kadar azalmis
ve diinyasal insansal tip istiin gelmistir; ¢linkii bu saptayista, sanat¢ilarin kullandiklar1 hafifmesrep
kadin modellerinin etkisi de olmustur. Tanrigayi, arkaik heykellerde tiimden giyinik olarak
gbriiyoruz. Hatta bas1 bile ortiiktiir. 1. O. V. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren, viicudunun kimi
boliimleri agilmaya baslar. (...) Helenistik donemde ise, en cinsel ve diirtiicii ¢iplaklik {istiin gelir.”
(Comert, 2010)
Iki tanriganin sadece giizellik cihetiyle birbirlerine benzedigini sdyleyen Rasih’in zihninde arkaik
ve insani cazibesinden siyrilmig bir Veniis imaj1 olmadigi agiktir. Résih, bu tanrigalara atfedilen
yortularin da iffet noktasinda farkliliklar gosterdigini belirterek sonug itibariyle kadinlarin
Minerva’dan feyiz almalar1, Veniis’ii yanlarina ugratmamalari gerektigini vurgular.

Bu izahat1 dinleyen Saniha yogun hislerini tagstyamayacak seviyeye gelir ve bayginlik gegirir.
Uyandiginda kocasima kars1 duygularini biiyiik bir askla dile getirir. Aym1 gece evlerine Tosun
geldiginde ise Saniha’nin nesesini kaybetmesi iizerine musiki icra edilmez. Peyker, Sdniha’nin
Tosun’a yazdig1 mektubu gizlice Rasih’e teslim eder ve Saniha’nin, Tosun’u tamamen reddettigi
bu mektup Résih’i rahatlatir. Sdniha, bu mektubun Rasih’in eline gececegini biliyordur ve olaylar
onun istedigi sekilde gelismistir. Bu olaydan birkac¢ giin sonra Saniha’nin Rasih’e mektubun
akibetini sormasi {iizerine birbirleriyle ilk kez yiizlesmis olurlar. Saniha, Résih’e anlayisi
sebebiyle minnet duydugunu, ona tekrar asik oldugunu sdyler. Yasadiklariin sorumlusu olarak
ise “Veniis asiiftesi”ni gosterir. Roman, Saniha’nin iki zit tesirin etkisi altinda kalip bunlardan
dogru olan1 nasil sectigini agikladigir didaktik climlelerle kapanir. Saniha, alti yedi aylik
mektuplagma faslini kapatmig olmaktan memnun bir sekilde Résih’e hissiyatim1 agiklar. O,
Veniis’iin “imla ve ihsastyla” yazdigi mektubu, oglunun “Anne!” nidasiyla yirtmigtir. Ciinkii
Nurullah’1n bu seslenisi, 4deta Minerva’nin araciligiyla olmustur:

“Rasihim sana yeniden asikim! Fakat yalniz o tesavir bahsini, o mitoloji bahsini sair her gline mesail-

i ilmiyye ve hikemiyyeni bir sliret-i fevkaladede hallederek bu cihetten erkek nev’inin en
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bergiizidelerinden oldugun i¢in degil! O mektup parcalarini yeniden tertip ederek zevcenin epeyce
bir kabahatine vakif oldugun halde onu yiizine vurarak kendisini mahcup ve serm-sar goérmeyi
istememek derecesinde semahat-i kahramananede bulundugun igin dahi sana yeniden asik oldum
Rasihim! Maahaza iffetim icin endige edilecek hicbir sey zaten yoktu. Ben o pargalanan mektubu
son kelimesine kadar yazdigim zaman meger su Veniis asiiftesinin imla ve ihsastyla yaziyormugum.
O aralik oglun Nurullah ‘Anne!” diye bir ses ¢ikardi. Bu ses bana azim bir tesir etti. Oglumu bir
aglifte-zade etmemek gayretini miiteakip kocami da bir asiifte refiki etmemek gayreti galeyana geldi.
Rasihim! Sevgili kocacigim meger o ‘Anne!’ sedas1 oglun Nurullah’in agzindan Minerva’nin 1sdar
eyledigi bir avaze imis.” (Ahmet Midhat, 2000: 189)
Wellek&Warren’a gore bir yazarin bir mite ihtiyacinin olmasi, “onun, i¢inde yasadigi toplumla
birlesmeyi ve onun i¢inde bir fonksiyonu olmasini arzuladigr” anlamina gelmektedir. (1983: 258)
Ancak Ahmet Midhat Efendi’nin mite duydugu ihtiyacin sebebi bu tespitle 6rtiismemektedir.
Taaffiif te yazar, gelenegin icinden degil, Roma mitolojisinden figiirler segerek okurun yabancisi
oldugu bir konuya edebiyat kurgusu dahilinde agiklik kazandirmak istemistir. Ciinkii okurun
mitleri tanimasi, hem Bati edebiyatinin bu vazgecilmez kaynagiyla hem de Taaffiif romaniyla
saglikli bir iletisim kurabilmesi igin zaruridir.

Ahmet Midhat Efendi Taaffiif’e bir yan metin olarak dahil ettigi Veniis ve Minerva’nin hikayeleri
ile ideal ve 6teki kadin tiplerini Roma mitolojisinden segerek roman tiirii i¢in 6nemli bir adim
atmigtir. Yazar, once Batililagsmay1 dogru anlamig alafranga bir kadinin esini aldatma tesebbiisiini
“mine’l-ezel ilelebet asiifte” olarak nitelenen Veniis’in tesirine baglamis, daha sonra onu
Veniis’ten uzaklagtirip Minerva’nin etki alanina sokarak, sorunu yine Bati’dan, yani Roma
mitolojisinden yardim alarak ¢6zmiistiir. (Turgut, 2012: 292)

“Her seye kadir karakterler hakkinda bir hikdye anlatma egilimi”nin, akla yatkin ya da inandirici
bir hikdye anlatma egiliminin ¢ekimine tedricen girdigi goriisiindeki Northrop Frye’a gore
tanrilarin - mitleri, kahramanlarin efsanelerinde; kahramanlarin hikayeleri, tragedya ve
komedyalarin oykiilerinde; tragedya ve komedyalarin Oykiileri ise gercekci kurmaca iginde
karisip kaybolmaktadir. (2015: 80) Bu durumu edebi tiirlerin degisiminden ziyade, toplumsal
baglamin degismesiyle agiklayan Frye’in gorisii ile iliskili olarak her seye kéadir Veniis ve
Minerva’dan gercek bir roman kisisi olan Saniha’ya ulasan degisim siirecinde varilan son noktada
yazar tarafindan bir sentez sunuldugu goriilmektedir. Saniha, girdigi sinavdan galip ¢ikarak kendi
0z varligina erigsmis, ulastigi son nokta onu ideal bir modelle, Minerva ile biitiinlestirmistir.
Taaffiif i Veniis ve Minerva’ya yiiklenen sembolik degerler ile sekillendiren Ahmet Midhat
Efendi, birbirinin karsiti olan iki tanrica araciligiyla temel catigmayi kurgulamig, mitolojik
kahramanlar ile roman kahramanlar1 arasindaki miinasebeti Saniha iizerinden 6rneklendirmistir.

Sonuc¢

Edebi anlatilarin dogru sekilde yorumlanmasi igin atilmasi gereken ilk adimlardan biri de yazarin
kurmaca i¢inde yararlandigi kaynaklari tespit etmektir. Mitolojinin genis ¢atisi altinda toplanan
mitler ve mitik dgeler ise edebiyatin zengin ve islevsel kaynaklarinin baginda gelmektedir. Ahmet
Midhat Efendi, Taaffiif romaninda Roma mitolojisinin iki 6nemli tanrigasini, kendilerine atfedilen
degerler ile birlikte ele almis, onlar1 hem somut dekorlar hem de kahramanin ikileminin iki soyut
kutbu olarak kurmacaya dahil etmistir. Yazarin bu tercihi, romanin mitoloji ile miinasebetini
inceleme zorunlulugunu ortaya ¢ikarmustir.
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“Iffetli olmak, ahlaka aykir1 seylerden kaginmak™ anlamini tasiyan “taaffiif” kelimesi Roma
mitolojisinde iffetiyle saygi goren Minerva ile 6zdeslesmis, Veniis bu bahiste Minerva’nin
karsisinda yer almistir. Ayni ad1 tastyan Taaffiif romani ise alafranga bir Miisliman kadin olan
Saniha’nin, evlilik hayatinda iffetli kalma miicadelesini anlatmistir. Bu baglamda romanin bag
kahramani1 Saniha’nin kiiltiirli ve bilgili bir gen¢ kadin olmas1 6nem kazanmaktadir. Babasi ve
Doktor Fratenberg tarafindan iyi yetistirilen Sa&niha, doneminin olumsuzlanan alafranga
tiplerinden biri degildir. Bir Avrupali geng kiz kadar tahsil ve terbiye gormekle birlikte dini ve
geleneksel terbiyenin disinda da kalmamistir. Saniha’nin kendisi gibi kiiltiirlii ve iyi egitimli olan
esi Rasih de Dogu ahlaki ile Bati kiiltiiriinii sahsinda sentezlemis miispet bir kisidir. Akilli ve
donanimli bir gen¢ olan Résih, Saniha’nin hayatindaki tiglincli yol gosterici erkek roliinii
iistlenmistir. Bu {i¢ erkegin karsisinda ehl-i keyf bir yar1 aydin portresi ¢izen “Sik Tosun” ise
Rasih’in arkadasi olarak konaga gelip gitmis, Saniha’y1 mektuplariyla bir siire etkisi altina
almigtir. Ancak bu gizli mektuplagsmadan haberdar olan Résih, karisina hi¢bir sey sdylemeden,
planl bir sekilde evliligini kurtarmaya ¢alismistir. Clinkii yazara gore evlilik hayatinda tecriibesiz
kadinlar1 korumak erkeklerin vazifesidir ve Rasih bu gorevi istlenebilecek donanimda bir
erkektir. Evliliklerde esler arasinda denkligin, karsilikli anlayisin telkin edildigi Taaffiif’te
kadinlarin egitimi bahsine 6zel bir yer verilmistir. Rasih bilgisi ve zekasiyla Saniha’nin hatasinda
devam etmemesini saglamig, Saniha da Rasih’in akli ve manevi telkinlerini idrak edecek
yeterlikte oldugu i¢in biiyiik bir pismanlik duyarak hatasindan donmiistiir. Bdylece Saniha ile
Rasih’in miispet evlilikleri, bir aile i¢i badirenin atlatilmasinda etkili olmustur.

Ahmet Midhat Efendi’nin, kahramanin ¢atismasimin sebepleri ve tahlili icin Roma mitolojisine
basvurmasi yeni ve uzlastirict bir tercihtir. Yazar, kadmlar igin iffetli olmay1 yiiceltirken
kahramanini mitolojik bir rol model iizerinden kurgulamis, ancak bunu yaparken dinin ve
geleneklerin disina ¢ikmamaya Ozen gostermigtir. Saniha, Minerva gibi asigina kendisini
gostermemis, onunla son derece miiphem bir iligki yasamistir. Kahramanin farkindalik ve
rahatlama yasamasi esinin -okur i¢in yazarin- araciligryla mitoloji rehberliginde kendisini analiz
etmesiyle gergeklesmistir. Bu noktada yazar yeni bir kadin tipini temsil eden Saniha’nin
geleneksel kodlarin disina ¢ikilarak anlagilabilecegini vurgulamaktadir. Saniha, yeni ve yliziinii
Bati’ya ¢eviren bir kadindir ve onu anlamak yeni ve Batili usullerle gerceklesmelidir. Bu sebeple
Ahmet Midhat Efendi, bu temay1 Bati’nin gegmisten bugiine miras kalan temsillerini kullanarak
yansitmaya caligmistir.

Romanda, yazarin sozciisii konumundaki Réasih araciligiyla mitolojinin tanimi ve islevleri
hakkinda verilen bilgiler, Saniha’nin aydinlanmasini ve sarsilan evliliginde dengeyi yeniden
kurmasim saglamistir. Bu noktada, Saniha’ya, Doktor Fratenberg tarafindan armagan edilen
Veniis ve Minerva heykelciklerinin énemli bir gorev iistlendikleri goriiliir. Bu tanriga heykelleri
bir yandan evin alafranga dekorunu tamamlarken bir yandan da romanin ana fikrinin tastyicisi
olmuslar, esya-karakterizasyon iligskisine 6rnek teskil etmislerdir.

Taaffiif; resim, heykel, mitoloji gibi Misliiman bir toplumda ihtilaf yaratan mevzularin ele
alindig1 6nemli edebil kaynak olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii bu eserde yazar hem bu
meseleler hakkindaki goriislerini roman kahramanlar araciligiyla tekrar dile getirmis hem de bir
roman kurgusu igerisinde onlardan nasil istifade edilebilecegini 6rneklendirmeye calismistir.
Yazara gore Bati’y1 anlamak, mitolojilerini 6grenmekten geger; ancak Batililasma mevzuunda
oldugu gibi bu hususta da esas mesele dogru se¢imler yapabilmektedir. Bati’dan, dini ve milli
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degerler sistemine uyan ve insani ileriye tasiyacak olan dgeler secilmeli, uymayanlar ise disarida

birakilmalidir. Romanda Veniis’iin karsisinda Minerva’nin yiiceltilmesi, Batililagma siirecindeki

Osmanli kadinina Minerva gibi olmalarinin telkin edilmesi hem yazarin goriisiiyle hem de dini ve

toplumsal degerlerle paralel bir nitelik tasimaktadir.

Mitoloji ve edebiyat arasinda farkli bigimlerle 6riilmiis bir iliski ag1 mevcuttur. Bunlarin en

yaygin olanlarindan biri ise bir mitolojik kahramanin, tasidig1 hususiyetler itibariyle modern bir

anlatiya taginmasi yontemiyle gerceklesir. Romanda insani bir mesele olarak ele alinan sadakat

ve ihanet karsitligl, modern bir kadin olarak tasvir edilen Saniha’nin sahsinda iki tanriga

araciligryla agiklanmigtir. Ahmet Midhat Efendi’nin hem mitoloji konusundaki diisiincelerini dile

getirdigi hem de mitolojik temsillerden kurgu diizeyinde yararlandig1 7Taaffiif romani, mitoloji-

edebiyat iligkisinin 6rneklendigi 6nemli bir zemin goriiniimii sergilemektedir.
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