£ oebt Elestivi Devgisi
e-ISSN: 2602-4616

“Takvim-i Vekdyi'den 1928 Yilins,

Stireli Yayinlar ve Edebiyat” Ozel Sayis:
Aralik 2021

Atif/Citation: Soydas, Hakan (2021). “Hiiseyin Cahit Yalgin'm Fransiz Sembolist Sairleri Uzerine Naklettigi Edebi Sohbetler”, Edeb? Elestiri
Dergisi, Takvim-i Vekayi’den 1928 Yilna Siireli Yayinlar ve Edebiyat Ozel Sayisi, s. 352-380.
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Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Fransiz Sembolist Sairleri Uzerine
Naklettigi Edebi Sohbetler™
Literary Conversations of Hiiseyin Cahit Yal¢in On French Symbolist Poets

oz

Servet-i Fiin(in edebiyat toplulugu yenilesme devri Tiirk edebiyati i¢in 6nemli bir devredir. Bu edebiyat toplulugunu olugturan
isimlerin bir araya gelmesinde, ortak duyus 6zelliklerine sahip olmalarinin yani sira gelenekli sanat taraftarlarinin baskilari
da etkili olmusgtur. Toplulugun ortaya ¢iktig1 1896°da Hiiseyin Cahit Yalgin Miilkiye’den heniiz yeni mezun olmustur. Servet-i
Fiintin 6ncesinde kimi edebi dergilerde ilk kalem tecriibeleri yayimlanan yazarin, bahse konu edilen derginin yazar
kadrosunda ise oncelikle hikaye yazari olarak yer almistir. Yayimladig: ilk hikayelerin ardindan “Musahabe-i Edebiyye”,
“Hayat-1 Matbtiat” ve “Numfine-i Tenkit” stitunlarinda elestiri tarzinda eserleri goriilmeye baglanir. Bu eserlerinde modern
Fransiz elestiri tarzinin etkisi altinda kaldig1 anlagilmaktadir. “Musahabe-i Edebiyye” baghig: altinda 539-542. sayilar arasinda
yayimlanan yazilarinda sembolizm edebi hareketine dikkatleri cekmeye cahstigr goriiliir. ilgili yazilar George Pellisier’in Le
Mouvement Littéraire Contemporain isimli eserinden nakledilmistir. Hiiseyin Cahit Yalgin naklettigi bu yazilarla birlikte
Fransiz edebiyati smirlari dahilinde kalan sembolist sairlere ve eserlere dair bilgileri devrin Tirk okuyucusuna ve
sanatkarlarina tanitmayr amaclar. Bu yaziyla birlikte Yalgin'in Fransiz elestirmenden naklettigi makaleler giintiimiiz Ttrk
okuyucusunun dikkatlerine arz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Cahit Yal¢in, Servet-i Fiinin, Edebi Elestiri, Sembolizm, Fransiz Edebiyati
ABSTRACT

The modernization period of the Servet-i Fiin(in literary community is an important period for Turkish literature. The
pressures of traditional art supporters, as well as having common sense, were also effective in bringing together the names
that make up this literary community. In 1896, when the group emerged, Hiiseyin Cahit Yalcin had just graduated from
Miilkiye. The author, whose first pen experiences were published in some literary journals before Servet-i Fiinin, was
primarily a story writer in the writer's staff of the aforementioned journal. After the first stories he published, his works of
criticism began to appear in the columns of "Musahabe-i Edebiyye", "Hayat-1 Matbtiat" and "Numtne-i Tenkit". It is
understood that he was under the influence of the modern French criticism style in these works. It is seen that he tried to
draw attention to the literary movement of symbolism in his writings published between the numbers 539-542 under the title
"Musahabe-i Edebiyye". Related articles are quoted from George Pellisier's Le Mouvement Littéraire Contemporain. With these
articles, Hiiseyin Cahit Yalcin aims to introduce the information about the symbolist poets and works within the borders of
French literature to the Turkish readers and artists of the period. Along with this article, the articles that Yal¢in quoted from
the French critic are brought to the attention of today's Turkish readers.
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Giris

Edebi yenilesme taraftarlari, gelenekli edebiyat anlayigina sahip yazar ve sairlerin Hazine-
i Fiinun ve Malimat gibi dergilerde sergiledikleri tazyikler karsisinda, Recaizdde Mahmut
Ekrem’in de tavassutuyla, Servet-i Fiiniin dergisi etrafinda toplanirlar. Ortak duyus 6zelliklerine
ve ilgi alanlarina sahip bu isimlerin bircogu onceki yillarda Mirsad ve Mekteb gibi edebi
dergilerde eserleriyle bir araya gelmislerdir. Bazilarinin ise Servet-i Fiintin toplulugunun heniiz
ortaya ¢ikmadigi giinlere dayanan tanigikliklar1 ve arkadaslik iliskileri s6z konusudur. Tevfik
Fikret, Recaizade Mahmut Ekrem’in Galatasaray Lisesi’den taniyip takdir ettigi “miistaid bir
geng”tir (Ayvazoglu, 2019: 151). Halit Ziya Usakligil’i Hizmet gazetesinde yayimlanan eserleri
ile takip eden Mehmet Rauf heniiz Bahriyeli bir 6grenci iken Usakligil ile tanisir, yakinlik kurar
(Rauf, 1997: 25-26). Istanbul’a geldigi ilk giinlerde Mehmet Rauf ile tamigan Halit Ziya Usakligil
kendi iliskileri tizerinden Recaizide Mahmut Ekrem ve Ali Ekrem’le tanistigi gibi Mehmet Rauf
araciligryla Cenap Sahabettin’le, Hiiseyin Siret’in araciligiyla da Tevfik Fikret’le tanisir
(Usakligil, 2014: 512-513, 519, 581, 584). Servet-i Fiiniin’daki elestiri yazilari ile taninan Ahmet
Suayb ile Hiiseyin Cahit Yal¢in Miilkiye’den sinif arkadasidirlar. Yalgin, kardesi Hiiseyin Suat’in
sayesinde eserleri yoluyla sair Cenap Sahabettin’den haberdar olur, dergiyi ziyarete gelen
Mehmet Rauf’la bizzat tamigir (Yalgm, 1935: 44, 69, 72-75, 87). Halit Ziya Usakligil’in
hatiralarinda aktardig1 iizere Servet-i Fiinin toplulugunu olusturanlar, birbirinden farkli
cevrelerde yetismis insanlardir. Fakat edebiyat anlayislari itibariyla aralarinda gozle goriilmeyen
bir yakinlik ve uyum s6z konusudur. Bu insanlar matbuat hayatindaki ¢atigsmalarin da sevki ile
“birbirlerine pek yakin fikir ve vicdan baglar1” ile bagh birer dost haline gelirler (Usakligil, 2014:
578). Edebi dergilerdeki kalem tecriibeleri ile birbirlerinden haberdar olan, ikili iliskiler
neticesinde aralarinda arkadaslik iliskileri kurulan Servet-i Fiiniin sair ve yazarlar1 edebiyat
diinyasindaki kutuplasmanin neticesinde yenilik taraftarlar1 olarak bir araya gelirler.

Recaizade Mahmut Ekrem ve Muallim Naci arasinda kisisel seviyede baslayip ¢evreye
yayilan Zemzeme-Demdeme tartismasi (Tansel, 1953), Talim-i Edebiyat'm yayimlanmasi
tizerine aleyhte fikirlerin sebep oldugu nesriyat (Yetis, 1996: 323-504) ve “abes-muktebes” olarak
bilinen edebi miinakasa (Ozon, 1939: 51-52) gelenekli edebiyat taraftar1 ile yeni edebiyat
taraftarlarinin  karsi karsiya gelmesine sebep olur. Bu tartismalarin hepsinin merkezinde
Recaizdde Mahmut Ekrem yer almaktadir. Tartigmalarin konusu ise genel itibariyla edebiyat
sahasindaki yenilegsme hamleleridir. Eski ve yeni edebiyat taraftarlarinin kars1 karstya geldigi bu
tartismalarin sonuncusu yeni edebiyat taraftarlarinin Ekrem Bey’in yonlendirmesi neticesinde
Servet-i Fiinin dergisi etrafinda toplanmalarina sebep olur (Ayvazoglu, 2019: 149-166).
Recaizade Mahmut Ekrem, edebi yenilesmenin seyrettigi istikametin aleyhinde olanlarin
itirazlarina kars1 daha giiclii bir tavir sergilenebilmesi adina Tevfik Fikret’in yazar ve idareci sifat1
ile dergide yer almasini saglar. Yayimlandig: ilk yillarda kimi edebi yazi ve tefrikalarin da
goriildiigii dergi daha ¢ok bir bilim dergisi olarak yayin hayatina atilmigtir. Fakat Tevfik Fikret’in
dahil olmasiyla derginin muhteviyati ve yazar kadrosu koklii bir degisime ugrar. Boylelikle 1896-
1901 yillar1 arasindaki yayin faaliyeti Servet-i Fiintin Edebiyati olarak adlandirilir.

Hiseyin Cahit Yal¢in 1896’da Miilkiye’den mezun olur. Bu sirada Tevfik Fikret’in yani
sira Recaizade Mahmut Ekrem’in tesvikleriyle Halit Ziya Usakligil ve Cenap Sahabettin de
Servet-i Fiinun yazarlar arasina dahil olmustur. Yal¢in’in dergide yayimlanan ilk eseri Mehmet
Rauf’un araciligiyla dergiye ulastirdigi “Roneka” isimli kisa hikayesidir. Bu hikdyenin ardindan
bir bagka hikayesi de dergide yayimlaninca Servet-i Fiinin’un idari binasimi ziyaret etme
cesaretini kazanir. Mehmet Rauf’un 6n ayak olmasi lizerine Servet-i Fiinin idarehanesine
gittiginde Halit Ziya Usakligil ve Tevfik Fikret ile tanigir. Usakligil ve Tevfik Fikret’in takdirini
kazanmis olan Hiiseyin Cahit, dergiye haftada bir yaz1 gondermektedir. Bir miiddet sonra yakin
arkadaslariyla birlikte, yazilarinin daha sik yayimlanabilecegi bir dergi kurmay1 planlar, fakat bu
plan gerceklesmez. Bununla birlikte Servet-i Fiiniin’un daimi yazarlari arasindaki yerini aldiginda
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bir taraftan da Tarik, Sabah, Saadet gazetelerinde (Yal¢in, 1935: 72-81, 119) ve Miitdlaa
dergisinde (Huyugiizel, 1984: 266) eserleri yayimlanir.

Servet-i Fiiniin’da ilk baslarda fikra, hikdye ve mensur siirleri ile boy gosteren Hiiseyin
Cahit (Huyugiizel, 1984: 265-268), bir miiddet sonra “Musahabe-i Edebiyye”, “Hayat-1 Matbtiat”
ve “Numine-i Tenkit” bagliklar1 altinda elestiri yazilar1 yayimlar. Edebi elestiri hiiviyetindeki ilk
eserleri Hippolyte Taine’den nakledilen ve onun tesiri altinda kaleme alinan 6rneklerdir. Bu
makalede konu edilen yazilar ise, onun “Musahabe-i Edebiyye” bashigi altinda Fransiz
sembolizmi ve parnasyenlerine dair naklettigi yazi dizisinin, sembolizme dair olan ilk kismuidir.

Sembolizme Dair Dikkatler ve Musahabe-i Edebiyye Yazilarinin Muhtevasi

Klasik Tiirk edebiyati biiyiik 6lgiide siir tizerine kuruludur. Tanzimat sonrasinda edebiyat
sahasinda goriilen yenilik hareketleri de oncelikle siir izerinde etkilerini gostermeye baslamustir.
Siirde yenilesme adina ilk biiylik hamleyi yapan Abdiilhak Hamit Tarhan olmustur. Ardindan
Recaizdde Mahmut Ekrem ve belirli 6l¢ciide Muallim Naci siirde yeni duyus ve ifade tarzlarini
denemislerdir. Bununla birlikte siir sahasinda Batililagma hamlesi Servet-i Fiinin nesli ile
olgunluga kavusmustur (Okay, 2005: 61-65). Abdiilhak Hamit’in, Recaizdde Mahmut Ekrem’in
ve Muallim Naci’nin siirlerinde yer yer Fransiz romantiklerinden izler goriilmekle birlikte
(Tanpinar, 2003: 480-481, 517-519, 600), Muallim Naci’nin Sully Prudhomme gibi parnasyen bir
sairden ceviriler (Ozgiil, 2016: 580-584) yapmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Zira Servet-i Fiinin
topluluguna kadar olan devrede yapilan siir ¢evirileri i¢inde Fransiz romantik sairlerinin 6n
planda oldugu goriilmektedir (Kolcu, 2010: 571).

Ismail Parlatir’in sundugu dikkatle, Servet-i Fiinin devrinde ki edebi faaliyet siir ve tenkit
iizerinde yogunlagsmistir. Tanzimat sonrasinda agirlig1 hissedilen romantik akima bu dénemde
parnasyen ve sembolist siir akimlar1 da eklenmistir (Parlatir, 2006: 13, 17). Siir sahasinda,
romantik ihsaslar esliginde parnasyen siirden gelen gergekgi tasvirlerin yani sira sembolik ve
alegorik bir ifade tarzina bagvuruldugu goriilmektedir (Okay, 1992: 12-13). Servet-i Fiiniin nesli
tam anlamiyla Bati tarz1 siir anlayisini kendine 6l¢ii edinmistir. Bu nesle ait sairlerin birgogu ilk
eserlerini gelenekli siir vadisinde terenenniim etmislerse de bir siire sonra bu yolu biiyiik 6l¢iide
terk etmislerdir.

Servet-i Fiinlin siirine Batili siir anlayisini asil tagiyan isim Cenap Sehabettin’dir.
Avrupa’da egitim aldig1 sirada modern Fransiz siirini yakindan tanimig ve Tiirkgeye tatbik etmeye
baslamistir. Servet-i Fiinlin siirinin bir¢ok 6zelliklerini ilk defa ortaya koyan da kendisi olmustur
(Kaplan, 2014: 40). Derginin edebiyat siitunlarinda; Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Mehmet
Rauf, ismail Safa ve Recaizade Mahmut Ekrem basta olmak iizere farkl1 isimlerin siir sanati
izerine yazilarna tesadiif edilir. Bu yazilar arasinda Kadri’nin, Mehmet Rauf’un ve Cenap
Sehabettin’in eserlerinde Bati siiri miistakilen konu edilir (Andi, 1997: 37-38, 40-42). Bu isimler
iginde Batt siirine dair en olgun yazilar1 kaleme alan ise Cenap Sehabettin olmustur.

Cenap Sehabettin, “Musahabe-i Edebiyye” basligi altinda yayimlanan yazilarinda Belgikali
George Rodenbach, Emile Verharen; Fransiz Henri de Regnier, Adolphe Retté, Leconte de Lisle
ve Amerikan asilli Stuart Merill gibi sembolist sairlerden ve eserlerinden bahseder (Cenap
Sehabettin; 1312: 162-164). Aym zamanda sembolist siirin kendine O6zgii niteliklerinden
bahseden yazar bu siir estetigini kimi zaman Tevfik Fikret gibi bir Tiirk sairinin eseri tizerinden
orneklendirirken (Cenap Sahabettin; 1313a: 34-35) kimi zaman da Fransiz siirindeki dekadanizm
gibi bir bagka siir estetigi ile kiyaslar (Cenap Sahabettin; 1313b: 82-85). Cenap Sehabettin ismi
gecen makalelerinde kimi Fransiz sairlerin Tiirk okuyucularmin duygu diinyasina hitap
edebilecek evsafta oldugunu kaydederken, sembolizmin ortaya ¢ikiginda parnasyen siirin
“miibalagali vuzuh” anlayiginin etkili olduguna ve basarili olmasinda da Mallarmé’nin dehasinin
pay1 olduguna dikkat ¢eker (Tarakg1, 1986: 189, 194-195).

Edebi Elestiri Dergisi
Takvim-i Vekayi’den 1928 Yilina Siireli Yayinlar ve Edebiyat Ozel Sayisi
Aralik 2021
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Resim 1. Fransa Suarasindan Miiteveffa Paul Verlaine!

Servet-i Fiiniin edebiyat topluluguyla birlikte Tiirk edebiyatinda Batili anlamda edebiyat
elestirisinin ilk 6rnekleri de goriilmeye baslanir. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinin neslinin elestirel
yaklagiminin ¢agdaslari olan Fransiz elestirmenlerine dayanmakta oldugunu kaydeder. Servet-i
Fiintin’un birgok sayisinda Ferdinand Brunitiére, Emile Faguet ve Anatole France’in elestiri
anlayislart iizerine degerlendirmelerde bulunulur. Bu isimlerin yani sira hakkinda en fazla yazi
kaleme alinmis kisi ise Hippolyte Taine’dir. Elestirmenligi ile 6ne ¢ikan Ahmet Suayb, Taine’in
yaklasimi {izerine elestirel yazilar kaleme alirken, Hiiseyin Cahit ise Fransiz elestirmeni biitiin
evsafiyla tanitan kisi olur (Ercilasun, 2012: 66, 91). Hiiseyin Cahit ¢ok fazla sayida elestiri
yazisina imza atar. Biiyiik kismi ¢eviri olan bu eserlerin 6nemli bir yek{inu da edebiyat akimlar1
tizerinedir. Onun edebiyat akimlar1 iizerine yayimladigi yazilarda; romantizm, realizm,
parnasizm, sembolizm ve dekadizm gibi ¢ok genis bir yelpazede Fransiz edebiyatin1 konu etmis
oldugu goriilmektedir (Ercilasun, 2012: 168-176).

Mekteb dergisinin yazar kadrosunda yer aldig: siralarda realizm ve realist eserler tizerine
yazilar1 yayimlanan Hiiseyin Cahit Yalcin, Servet-i Fiiniin sayfalarinda ise sembolizme dair yazi
dizileri ile dikkatleri ¢eker. Bahse konu olan bu yazi dizilerinden ilki, derginin 405-414. sayilar1
arasinda “Sembolizm” bashig altinda yayimlanir. Bu yaz dizisi, italyan elestirmen Guillaume
Ferrero’nun Les Lois Phsychologiques du Sybolisme ismiyle Fransizcaya aktarilan eserinden 6zet
halinde nakledilmis olan makaleleri ihtiva eder. Eserin giris kismi, “Introduction/L’Inertie
Mentale et La Loi du Moindre Effort-Siikin-1 Dimagi ve Sa’y-1 Akil Kanunlar1” (Ferrero, 1895:
1-24) ile birinci bolimiiniin, “Psychologie du Symbole/Symboles Intellectuels-Symboles
Mnémoniques”, (Ferrero, 1895: 25-35) nakledildigi makalelerde sembol kavraminin psikolojik
ve mental yonleri ile ele alindigi goriiliir.

Guillaume Ferrero’nun eserinde savunmus oldugu elestiri anlayis1 esas itibariyla italyan
filolog ve psikolog Paolo Marzolo’nun evrimci bildirisim kuramina yaslanmaktadir. Les Lois
Phsychologiques du Sybolisme bu sebeple edebi birikimi sadece yorumlamakla yetinen tarihi
elestiri taraftarlarinca siddetle elestirilmistir. Tarihi kaynaklardan tevariis eden bilginin degerini
teyit eden elestirmen, artik elestiri sahasinda tarihi birikimin psikolojik ve sosyolojik bakis agilari
esliginde uygulamali bilimlerde oldugu gibi tamamiyla bilimsel bir tarzda degerlendirilmesi
gerektigine vurgu yapar (Ferrero, 1895: V-X). Hiiseyin Cahit Yal¢in’m Ferrero’nun bahse konu
edilen eserini se¢mis olmasi tesadiifi degildir. Yalgin’in Servet-i Fiinin’da Hippolyte Taine ve
Balzac iizerine naklettigi makaleler onun XIX. yiizy1l Fransiz edebiyati kadar felsefesini de
yakindan takip etmis oldugunu, evrimci ve determinist yaklasim tarzlarina yakin durdugunu
gostermektedir. Hiiseyin Cahit Yalcin, Italyan yazarin eserinden naklettigi makaleleri onemli
olgtide o6zetleyerek ve adapte ederek aktarmistir. Bu makalelerde insan zihninin ne gibi fizyolojik
tesirler altinda faaliyette bulundugu agiklanmaktadir.

1 Sembolist sair Paul Verlaine’in 6liimiinden yaklasik bir ay sonra vefatindan bahseden kisa bir yazi1 ve resmi Servet-i
Fiiniin’da yayimlanir (1311a: 347, 349). Dergide daha sonra sairin hayat hikayesini anlatan bir bagka yaziya (M. Sadik,
1311b: 9-10) tesadif edilir.
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Insanoglunun zihninde tecessiim eden semboller Ferrero’nun tasnifiyle “Siikiin-1 Dimagi
Kanunu” (L’ Activité Cérébrale) ve “Sa’y-i Akil” (Loi du Moindre Effort) olmak tizere iki bilimsel
prensibe bagli olarak ortaya ¢ikar. Siikiin-1 dimagi kanunundan kasit, insan zihninde olusan
fikirlerlerin, sekillerin ve suretlerin bes duyu organinin etkisi altinda ortaya ¢ikiyor olmasidir.
Insan zihni esasinda duragandir. Onu harekete geciren ise hislerdir. Zihin, disaridan gelen
hareketler sayesinde bir takim fikirleri ve heyecanlar1 tecriibe etmektedir. Bu sebepledir ki insan
zihninin faaliyetini saglayan hislerdir. Sa’y-1 akil kanunuyla kast edilen ise insanoglunun 6zel bir
dikkat kesbetmeksizin istirak yoluyla yavas yavas bir tekdmiil halinde kimi fikirlere sahip
olmasidir. Tecriibe yoluyla zamana yayilan kii¢iik hamleler, bir miiddet sonra tekemmiil etmis
olarak biitlinliik arz eden biiyiik fikirler olarak ortaya ¢ikarlar (Hiiseyin Cahid, 1314a: 230-231).
Sembollerin insan zihninde hangi yollarla ortaya ¢iktig1 izah edildikten sonra, “timsal-i akli” ve
“timsal-i heyecani” kavramlari ile sembol tiirleri hakkinda bilgi verilir.

Cemiyet halinde yasayan insanoglu, muhatabinin zihninde bir fikir ya da his uyandirmak
istediginde timsallere/sembollere bagvurur. Muhatabinin zihninde bir fikir uyandiran sembollere
“timsal-i akli” (symboles intellectuels) denilmektedir. Timsél-i akliler ilk 6nce “isarat-i
ihtiyariyye” ve “isarat-1 resmiyye” olmak iizere iki sekilde ortaya ¢ikarlar. insanoglunun bes duyu
organina hitap eden bu semboller, “sa’y-1 akil” prensibince zaman ig¢inde tekamiil eder ve degisir.
Bu tekamiille birlikte “isarat-1 istidriyye” (symboles métaphoriques) ve “isarat-1 savtiyye”
(symboles photogiques) ortaya ¢ikar (Hiiseyin Cahid, 1314a: 247-249). Muhatabinda heyecan
uyandirmak i¢in kullanilan sembollere ise “timsél-i heyecani” (symboles émotifs) denilmektedir.
Bir kralin taci, soylunun kiyafeti, dini bir tasvir ya da milli bayrak bu tiirden sembollerdir. Nihai
olarak bakildiginda sembollerin degerleri kendilerinden gelmemekte, temsil ettikleri fikir ve
heyecanlardan/duygulardan kaynaklanmaktadir (Hiiseyin Cahid, 1314c: 285). Hiiseyin Cahit’in
burada naklettigi makaleler ile sembollerin ne gibi psikolojik tesirlar altinda, hangi tiirlerde ortaya
ciktiklar1 ve tarihi tecriibe esliginde ne sekilde tekamiil ettikleri izah edilmistir. Bu makalelerde
edebiyat sahasinda siir sanatini etkisi altina almig olan sembolizm akimina dair bir dikkat
paylasilmamaktadir.

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in, bu yazi dizisinin ardindan, Servet-i Fiinin’un 539-542. sayilar
arasinda “Muséhabe-i Edebiyye” basligi altinda yayimlanan dort makalesi ise Fransiz elestirmen
Georges Pellissier’in Le Mouvement Littéraire Contemporain isimli eserinin “La Poésie” (Siir)
(Pellissier, 1901: 169-225) baslikli boliimiinden aktarilmigtir. Ceviri makalelerin biitiiniine
bakildiginda Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Tiirk¢enin sdyleyis 6zelliklerine sadik kalmak {izere birebir
cevir yontemini tercih etmis oldugu anlasilmaktadir. Kimi uzun paragraflar ¢eviri esnasindan kisa
paragraflar halinde boliinerek nakledilmis olsa da metnin biitiiniinde eksiltme ve atlama
yapilmamustir.

Bu makaleler Servet-i Fiinin devri i¢inde sembolizmin tarihi gelisimine ve sembolist
sairlere dikkat ¢eken 6nemli yazilardir. Edebiyat tarihi, edebi akimlar ve tiirler izerine gok sayida
eser vermig olan Pellissier’in eseri roman, tiyatro, siir, elestiri ve tarih bagliklarindan
olugmaktadir. Eserin 6ns6ziinde ifade edildigi iizere, Fransiz edebiyatinin ilk elli y1li romantizmle
birlikte duygularin ve muhayyilenin tiim edebi eserleri etkisi altina aldig1 devredir. 1850-1875
yillar1 arasinda bilimsel zihniyetin {irlinii olan natiiralizm yine edebiyatin geneli lizerinde etkili
olur. Her iki edebi akim da elestiri, roman, siir ve tiyatro gibi tiim edebi tiirleri muhteva ve bigim
itibariyla etkilemistir. Fakat yiizyilin son c¢eyregine gelindiginde pargali bir manzara ile
karsilagilir. Ne psikolojik ekol ne de sembolist ekol edebiyatin geneli {izerinde egemen olamaz.
Siirekli bir ¢atigma hali mevcut oldugu gibi edebi tiirler de yalnizca belirli bir ekoliin etkisi altinda
kalirlar (Pellissier, 1901: V-VII).
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MOUFEMENT LITTERAIRE

Noasmdatiaronsin

Resim 2. Le Mouvement Littéraire Contemporain

Hiiseyin Cahit Yalcin XIX. yiizyilda siyasi sinirlar icine hapsedilmis bir edebiyat
anlayisinin geride kaldigini ifade eder. Avrupali devletler siyasi sinirlarla birbirlerinden ayrilmig
olsalar da edebiyat anlayislar ile giin gectikge miisterek bir halita tesis etmektedirler. Yalnizca
Avrupali degil, medeni milletlere mensup biitiin sanatkarlar belirli Olgiilerde birbirlerini
etkilemektedirler. Milli edebiyatlar agir agir da olsa ortak bir medeniyetin miistakil halkalari
halinde bu tabii gelismeyi tecriibe etmektedirler. Bu sebeple Tiirk okuyucular ve sanatkarlar da
bu siirece intibak etmeli, en azindan Avrupa edebiyatlarindan birini yakindan takip etmelidirler.
Hiiseyin Cahit uzun zamandir Mehmet Rauf’la birlikte 6zellikle XIX. yiizyil Fransiz edebiyatini
Tiirk okuyuculara tanitmay1 tasarladiklarindan bahseder. Bu tasarinin basariya ulagmasi i¢in
oncelikle Fransiz edebiyatinin 6nemli eserlerinin Tiirk¢eye ¢evrilmis olmasi gerekmektedir. Fakat
kim tarafindan, hangi sartlarda c¢evrilecekleri ve nerede yayimlanabilecekleri gibi gii¢ sorunlar
agilamamig ve bir basari kaydedilememistir. Tirk matbuatinda goriilen daginiklik ve
programsizlik sebebiyle, kendileri gibi baskalar1 da bu konuda basarili olamamistir. Hiiseyin
Cahit bu tiir konularin aktarilmasi i¢in bir yontem teklifinde bulunur. Edebiyat akimlar1 nasil ki
adeta birer etki tepki halinde ortaya ¢ikiyorsa onlar1 izah ederken de selefler ve halefler arasindaki
iligki g6z oniinde tutulmalidir. Bagarili olmak i¢in bu ¢aligmalarin bir program dahilinde hayata
gecirilmesi gerekmektedir (Hiiseyin Cahid, 1317a: 292-293). Hiiseyin Cahit’in burada siyasi
sinirlara tabi olmayan bir diinya edebiyatindan bahsetmis olmasi Alman romantik sanatkar
Goethe’nin “Weltliteratur/Diinya Edebiyati” kavramimi akla getirmektedir. Hiiseyin Cabhit,
romantizm {izerine yapmis oldugu muhtemel okumalar esnasinda bu kavramla karsilagmisg
olabilir. Giirsel Ayta¢ “Diinya Edebiyat1” kavramiyla, milli ve yabanci edebiyatlarin etkilesime
gegmesinin, yabanci edebiyatlarin yakindan takip edilmesinin, bu tiirden faaliyetlerin yalnizca
yabanci dil bilenlere mahsus kalmayip ¢eviriler yoluyla diger insanlarin da faydalarina
sunulmasinin gerekliligine vurgu yapildigin1 kaydeder. Bu faaliyetler esnasinda edebiyat
dergilerinin 6nemli bir rol oynayacagint da ifade eder (2019: 21-24). Goethe’nin aktarilan bu
fikirleri ile Hiiseyin Cahit’in geviri dizisine 6ns6z mahiyetinde yazmig oldugu satirlar arasinda
dikkat ¢ekici bir paralellik vardir.

Hiiseyin Cahit, George Pellissier’in eserini okuduktan sonra Servet-i Fiinin okuyucular
icin faydali olur diisincesiyle bu eserin giire dair olan boliimiinii ¢evirmeye karar verir.
Makalelerin yayimlanmasina kars1 goriilebilecek muhtemel itirazlara {i¢ yonden pesinen cevap
verilir. Ona gore, Fransizca bilenlerin bu yazilar1 aslindan okuyabilecegi iddias1 dogru degildir.
Zira bir¢oklar1 Fransizcaya asina olsa da bir metni okuyup anlayabilecek diizeyde bu dile vakif
degillerdir. Vakif olanlarin da dogru eserleri bulup okumasi her zaman miimkiin olmamaktadir.
Nihai olarak Fransizca bilmeyenlerin bu tiirden bilgileri anlayamayacaklar1 diisiincesi de
hatalidir. Sembolizm iizerine kaleme alinmis olan bu makalelerle birlikte XIX. yiizyilin son
ceyreginde siir sahasinda etkili olan bu edebiyat akiminin tanitilmasi1 amaclanir. isaret edildigi
iizere sembolizm kavrami parnasyen kavrami ile arasindaki karsitlik iizerinden agiklanir.
Oncelikle parnas sairin duyus, ifade tarzi tanitilir ve ardindan kiyas yoluyla sembolist sairin sanat
anlayisi agiklanir. Parnasyen sair dig dlem karsisinda adeta bir heykeltras gibi gergeklige sadik
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kalma endisesi tasir. Siirinde bi¢cim agisindan miikemmeliyet arayisinda oldugundan oSlgiiyii ve
kurallar1 6nemser. Nesir sahasindaki realizmin siirdeki karsiligi olan parnasyen sanat iislup
acisindan ise gayr-1 sahsi yani 6znel bir tutum takinir (Hiiseyin Cahid, 1317a: 294-295).

Sembolizm ise siirde yakalamak istedigi ritim ile bir miizisyen duyarliigi sergiler.
Sembolist sairin harici alemi miisahede ederken gerceklige sadik kalma gibi bir endisesi yoktur.
O, harici alemin kendi i¢ diinyasinda uyandirdigi oOrtiilii ihsaslarin kesfedilmesini bekler.
Sembolist siir bununla birlikte gayr-i sahsi degil aksine subjektiftir. Siir okuyucusu misralarda
sezdirilen ihsaslar1 kendine 6zgii sekliyle yorumlayacak, sairin 6znel duygularini ise kolay kolay
tespit edemeyecektir. Stéphane Mallarmé’den iktibas edilen satirlarda “icat” kavramina dikkat
cekilir. Sair tabiat1 kopya ve tasvir etmemelidir. O, kendi ihsaslarini anlattig1 misralarda “egya-y1
hariciyeyi fikren telkin” etmelidir. Bu noktada sembol kavramimin neye karsilik geldigi 6nem
kazanir. Pozitivist felsefenin iiriinii olan parnasyen sair, dis dlemden aldig1 nesneyi tesbih yolu ile
zihninde somutlagtirarak siirine tasir. Sembolist siir ise 6ncekine kiyasla ¢ok daha soyuttur ve
kullandig1 sembollerin dis alemdeki nesneler ile mantik ve akil yoluyla kurulmus olan bir
benzerligi yoktur. Bu sebeple de sembolist siir gayet muglaktir ve ortiilii anlamlar ihtiva eder
(Hiiseyin Cahid, 1317a: 295-296).

Saint Beuve, Alfred de Vigny ve Baudelaire gibi romantik sanatkarlar kismen sembolist
olarak goriilebilecek olsalar da kullandiklar1 benzetme unsurlari, dis diinya ve ihsaslar arasinda
kurduklart iligkiler onlar1 bu konumdan uzaklastirir. Sembolist siirin Oncti isimleri Stéphane
Mallarmé ve Paul Verlaine olmustur. Her iki sair de belli 6l¢iilerde Charles Baudelaire’in etkisi
altinda kalmiglardir. Mallarmé ilk siirleri ile parnasyen bir sairdir, sonrasinda sembolist bir sair
olarak siirler yazmistir. Mallarmé’nin siirinin 6ne ¢ikan oOzelligi kolay kolay anlasilamaz
olmasidir. Siirlerinin anlagilmaz olmasinin sebebi sairin tercih ettigi estetik kaygilardir. O,
kelimelerin ihtiva ettikleri anlamlara degil daha ¢ok onlarin miizikal degerlerine 6nem atfeder.
Siirin siradan okuyucunun anlayamayacagi, kendine 6zgii bir dile sahip olmasi gerektigine inanir.
O, siirdeki anlami {ic katmanli bir ortii ile gizlemistir. Ilk katman herkesce bir sekilde
yorumlanabilecek yiizeysel anlamdir. Tkinci anlam katmani metafizik duyarlilik ile kavranilmasa
da fehmedilen ve farz edilen anlamdir. Ugiincii katman ise “batmi” olup, bu anlam diizeyi yalnizca
erbabinca anlagilabilir. Paul Verlaine ise ilk donem siirlerinde Baudelaire’i taklit etmistir.
Ardindan Leconte de Lisle’in ve Théodor de Banville’in etkisi altinda yayimladig siirleri ile
parnasyen sair kimligini yansitir. Ozgiin bir sair olarak kendi sanatinin olgunluk eseri ise
sembolist siirlerini ihtiva eden Bonne Chanson’dur. Boylelikle 1885 yili itibartyla ¢evresindeki
geng sairleri etkisi altina alan sembolist bir sair olarak tebariiz eder (Hiiseyin Cahid, 1317b: 309-
311).

Parnasyen siire bir tepki olarak ortaya ¢ikan sembolizm, dncelikle selefinin siir sanat1 igin
tayin etmis oldugu belli basl ilkeleri sarsmak istemistir. Tabiat goriildiigi sekli ile aslina uygun
sekilde tasvir edilmez. Nesneler ile hisler arasinda somutlama yoluyla benzerlikler kurulmaz.
Siirin bigimine taaluk eden kurallar, dil ve iislup 6zellikleri adeta yap1 bozuma ugrar. Sembolist
sairler, siirde kelimeler sayesinde yakaladiklar1 miizikaliteyle birlikte okuyucunun hayalinde
cagrigimlar olusturararak, giindelik hayata dair manzaralari onun zihninde canlandirmak isterler.
Bunun i¢in dilin kendine has sentaksin1 gérmezden geldikleri gibi, uyandirilmak istenen hislerin
en ince ayrimlarina dek sezdirilmesi igin ritmi 6n planda tutarak yeni kelimeler tiiretir ve giinliik
dilden ¢ikmis olan, unutulmus eski kelimeleri kullanirlar. Kelimeleri ilk anlamlar ile degil ayn1
kokten tiiretilen anlamlariyla ve zit anlamli kelimeleri de bir arada kullanarak siir dilinde yenilik
yapmak isterler. Kelimeler bir anlam vermekten ¢ok sesleri ile bir seyi sezdirmek, telkin etmek
i¢in kullanilirlar. Siirlerinde son derece ortiilii bir anlatimi tercih ederler. “Muayyen, hususi, sahsi
olmak icap eden tabirat yerine ekseriya gayr-1 muayyen, umumi tabirati ikdime ederek mananin
vuzuh-1 kat’isini ihlal ederler.” Siirde sahsiligi, 6zgiinligii saglamak i¢in klasik ve romantik
sairlerin kullandiklar1 vezin ve kafiye kurallarina bagli kalmazlar. Nasil ki romantik sairler klasik
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siirin kimi kurallarin1 yeniden diizenlemek ihtiyaci hissetmislerse sembolist sairler de bigim
acisindan kimi denemelerde bulunmuslardir. Sembolist sairlerin agtig1 bu yol ile nazim nesre
yaklastig1 gibi Gustave Kanh’in yenilik¢i kimi eserleriyle birlikte serbest siirin ilk drnekleri de
goriilmiis olur (Hiiseyin Cahid, 1317c: 328).

Parnasyen siire bir tepki olarak dogan sembolist siir, ortaya ¢iktiginda ilk temsilcilerinin
basarisiz sanatkarlar olmasi ve sembolist sairlerin adeta anlasilmamak maksadiyla ortiik anlaml
bir dil kullanmasi sebebiyle elestirmenler tarafindan tereddiitle karsilanmistir. Elestirmenlerin
sembolist siire karsi ¢cekincelerini ortadan kaldiran ilk isim Henri de Régnier olmustur. Leconte
de Lisle ve José-Maria de Heredia’nin etkisi altinda siir yazmaya baslayan ve hayatinin sonuna
dogru terk ettigi pasrnasyen estetige donecek olan sair, ilk eserlerinin ardindan Episode’da yer
alan kimi siirleriyle birlikte sembolist siirin bagaril1 6rneklerini verir. 1892°den sonra yayimlanan
eserleriyle parnaslardan tamamiyla farkli bir estetige biiriiniir. Siir sahasinda genel kabul gormiis
bicimsel kurallara lakayt kaldig1 gibi temalarii da karanlik ve belirsiz hayallerden seg¢mistir.
Siirini kurarken kelimeler {izerinde yogunlasir, zit anlamli kelimeleri bir arada kullanarak farklilik
yaratmak ister. Panasyen siirden gelen kimi 6zelliklerle birlikte sembolist estetigi mecz etmeyi
basarir. Réghier’den sonra kimi kusurlariyla birlikte Fransiz siirinin yenilenme hareketi icinde
Albert Samain, André Rivoire ve Fernand Gregh dikkat ¢ekerler (Hiiseyin Cahid, 1317d: 346-
347).

Ilk kitab1 yayimlanmadan once kendisini dekadan olarak tavsif eden Jean Moréas,
Cantilénes’den sonra kendisini sembolist olarak tavsif eder. Bir miiddet sonra Figaro gazetesinde
yayimlanan yazist sembolizmin beyannamesi olarak telakki edilir. Moréas bu yazisinda, siirin
diger sanat dallar1 gibi siirekli bir tekamiil halinde oldugunu kaydeder. Romantizme bir tepki
olarak ortaya ¢ikan parnasgilar sanatta arzulanan basariy1 saglayamamislardir. Sembolizm ise
yeni bir sanat hamlesi olarak Charles Baudelaire, Mallarmé, Théodor de Banville ve Paul
Verlaine’in musralari ile tekamiil etmektedir (Tanju Inal-Ozkan Goksu, 1981: 188-189).

Jean Moréas’nin, i¢inde farkli nazim sekillerini denedigi, metaforlara ve anlam oyunlarina
bagvurdugu Pélerin Passionné sembolizmin en olgun eseri olarak degerlendirilmistir. Moréas bu
eserinin ardindan Figaro’da yayimlanan yeni yazisinda Ecole Romane isminde yeni bir edebiyat
okulu kurdugunu ilan eder. Bu yeni duyus tarzi eski edebiyat temalarini ve bazi sdyleyis tarzlarini
taklit etmeyi gaye edinmistir (Hiiseyin Cahid, 1317d: 348).

George Pellissier’in Fransiz asilli olmayip Fransizca siir yazmis olanlar1 da Fransiz
edebiyati dahilinde degerlendirdigi goriilmektedir. O, Viéle-Griffin, Georges Rodenbach ve
Emile Verhaeren gibi frankofon sairleri de sembolist estetik icinde isgal ettikleri konuma gore
degerlendirmistir. Pellissier, nihai olarak bakildiginda XIX. yilizyilin ruhuna uygun olarak
bilimsel bakis agisin1 dnceler ve evrimci yaklagima sahip ¢ikar. Sembolizm de bu agidan siir
sanatinin tabii tekamiilii i¢inde ortaya ¢ikmistir. Bu siir estetigiyle birlikte, parnasyen siirin sekilci
tavri asilmis, serbest tarzda eserler terenniim edilmistir. Bundan sonraki siirecte siir sanati
tekamiiliine devam edecek, muhtemel ki sairler herhangi bir edebiyat akiminin kaliplar i¢inde
smirli kalmayacak, sahsi duyus ve ifade tarzlarinmi sergileyeceklerdir (Hiiseyin Cahid, 1317d:
349).

Servet-i Fiintin devri sairleri de Tiirk siir gelenegi i¢inde bir yenilik hamlesi olarak tebariiz
etmislerdir. Yenilesme devri edebiyatinin ilk sairleri gelenekli siir anlayisinin kaliplarini kirmakta
basarili olamazlar. Bu sairlerde Fransiz romantizminden miilhem kimi hamlelere rastlanirsa da
bunlar programli bir hareketin eseri degildir. Servet-i Fiin{in toplulugunun bir araya geldigi yillar
ise Fransa’da parnas ve sembolist siirinin egemen oldugu yillardir. Tevfik Fikret ve Cenap
Sehabettin basta olmak iizere, bir¢ogu Fransizca kaynaklar1 aslindan takip edebilecek seviyede
olan topluluk sairleri de haliyle bu edebiyat akimlarini takip etmis olmalidirlar. Bu sebepledir ki
bahse konu edilen sairlerin bir kisminin eserlerinde parnasyen ve sembolist siire tekabiil edecek
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kimi denemelere tesadiif etmek miimkiindiir. Bu tiirden denemeler, devri i¢inde, tipki Fransiz
edebiyatinda goriildiigii lizere bazi tartigmalara sebep olmustur.

Bu tartigmalar i¢inde en fazla yer tutani ise “Dekandanlar Tartigmasi”dir. Ahmet Midhat
Efendi’nin Onciiliigiinde Servet-i Fiinlin sairlerinin sanatina kars1 yiiriitiilen bu tartigma birgok
acidan yukarida sembolist sairlerin yenilik denemeleri olarak bahsi gegen uygulamalarin1 konu
etmektedir. Siirde yerlesik kurallarin degistirilmesi, ciimle sentaksinin bozulmasi, nazmin nesre
yakinlagmasi, anlamda kapalilik, arkaik kelimelerin tercih edilmesi ve Ornegi olmayan
tamlamalarin kullanilmasi gibi uygulamalar ¢ok sayida elestiriye muhatap olmustur (Gokgek,
2009).

Paul Verlaine’den aktarilan "neside-i sincabi" tamlamasi sembolist siirin “seyyal, hevai,
miiphem anata malik” oldugunu agiklamak i¢in kullanilir (Hiiseyin Cahid, 1317b: 312). Sembolist
sairlerin bu tlirden alisilmadik kelime ve tamlamalar1 kullanmalar1 ve bu durum iizerine yaganan
tartismalar benzer sekilde Servet-i Fiinun toplulugu etrafinda da cereyan etmistir. Gokgek’in
isaret ettigi iizere, Cenap Sahabettin’in “saat-i sSemen-fam” gibi tamlamalar1 kullanmis olmasi
tizerine yasanilan tartismalar yine onun kimi makaleleri ile karsilik bulur (Gokgek, 2009: 49-53).
Fransizca ve Tiirkge tamlamalarin her ikisi de kelimelerin ilk anlami itibariyla anlamsiz ve hatalt
goriiniiyorlarsa da sembolist estetik agisindan bu bir hata degil, poetik bir tasarruftur. Bu agidan
bakildiginda Hiiseyin Cahit Yal¢in’in, bu makalede konu edindigimiz makaleler ile bir yandan
sembolizmi tamitirken diger yandan da Servet-i Fiinin sairlerini savunmaya ¢alistigi
diistiniilebilir. Zira Kavgalarim’da “Dekadanlik Giriltiisii” bashig: altinda iktibas ve telif ettigi
yazilara (Yalgin, 2019: 140-190) dikkat edildiginde, onun Servet-i Fiiniin siirine karsi yapilan
tarizlere devamli surette yanit vermeye ¢alistig1 anlasilmaktadir.

Sonug¢

Hiiseyin Cahit Yal¢im Fransiz edebiyatin1 ve XIX. yiizyil Avrupasinda ortaya ¢ikan estetik
akimlar1 yakindan takip etmistir. Yazi hayatinin erken donemlerinden itibaren okuyucularina
Fransiz edebiyatint farkli yonleri ile tanitmaya c¢alismistir. Tiirk edebiyatinin Bati sanatina
yonelisindeki programsiz hareket tarzi onun dikkatini ¢cekmisse de devrin sartlar1 tam manasiyla
olgun bir kiiltiir politikasini hayata gegirmesine imkan vermemistir.

O, bireysel olarak ¢agin one ¢ikan edebiyat faaliyetini ve diisiince hareketlerini 6zellikle
geviriler yoluyla okuyuculari ile bulusturmaya ¢aligmistir. Bu aktarma faaliyetini tatbik ederken,
cagin ruhuna muvafik bir yol izledigi anlagilmaktadir. Edebiyat akimlarma dair bilgileri
naklederken bunlar1 halef selef iligkileri baglaminda degerlendirmistir. Hippolyte Taine’e dair
aktardig1 yazilarda oldugu gibi Guillaume Ferrero ve George Pellissier’in eserlerinden yapilan
nakiller de XIX. ylizy1l Avrupasinda felsefi akimlar ile edebiyat akimlar1 arasindaki ortiilii iliskiye
dikkat ¢ekmistir. Daimi bir tekamiil halinde olan insan disiincesinin ayni zamanda sanat
sahasinda da bu i¢ devinimini kesintisiz olarak siirdiirdiigiinii géstermek istemistir.

Huseyin Cahit igin Servet-i Fiinlin toplulugu Avrupai tarzda bir edebi yenilesmenin
merkezidir. Parnasyen sairlerin romantik sairlere ve en sonunda sembolist sairlerin parnasyenlere
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmasi tabii bir siirectir. Servet-i Fiintin nesline kars1 yapilan itirazlar
bir anlamda tarihi diyalektige kars1 yiritiilen yersiz elestiriler oldugundan, bu ¢alismada sz
konusu edilen makaleler bir ydonden de bilimsel bir itirazin vesikalar1 mahiyetindedir.
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Ek: Metinler
MUSAHABE-i EDEBiYYE
FRANSIZ SUARA-YI HAZIRASI
I
Parnas Meslek-i Edebisi ve Sembolizm

Diplomatlar Avrupa’yi istedikleri kadar ayr1 ayri hitkiimetlere tefrik etsinler; ilmin vatani
olmadig1 gibi edebiyat da hudud-1 memalik denilen mevani-i sun’iyeyi dinlemeyerek biitiin
cemiyat-1 miitemeddineye peyda-y1 siimil etmeye meyyal bulunuyor. Bugiin miinhasiran bir
Fransiz edebiyati, bir Alman edebiyati, bir Rus, bir iskandinav, bir italyan edebiyat1 bulunamaz.
Ciinki her memleket halki bir Sedd-i Cin dahilinde, biitiin insanlardan ayri1 yasamiyor. Fransa’da
yasayan bir sair, Viyana’da, Stockholm’da, Petersburg’da da ayn takdirle biliniyor ve okunuyor.
Bir Alman edibinin bir Ingiliz sairine, bir Iskandinav ficia-niivisinin bir Fransiz romancisina ne
dereceye kadar medyidn-1 siintthat oldugu arastiriliyor. Vakid hususi edebiyatlarin, milli
edebiyatlarin beseri bir edebiyat-1 umumiye haline gecebilmesi heniiz yakin bir zaman i¢in takdir
olunabilecek seylerden degildir. Lakin su muhakkak ki, tekdmiil-i umumi-i edebiyat milel-i
miitemeddineyi hep bu uhuvvet-i fikriyye tarikine sevk ediyor.

Biz de bu seyl-i tekdmiilden harigte olmadigimiz goriilmektedir. Bunun igin hi¢ degilse
Avrupa edebiyatlarindan birini bihakkin bilmek, o vasita ile edebiyat alemindeki tecelliyat-1
nevini takip etmek, bu cereyan-1 sanatin i¢inde bulunmak elzemdir, bir sart-1 hayattir.

Bu benim 6teden beri zihnimi isgal eder: Fransiz romancilarini, sairlerini, sanatkarlarini
bize tamtmak. Rauf? ile bunun i¢in uzun uzun konustuklarimiz olurdu. Hi¢ olmazsa on dokuzuncu
asr1, esastyla bildirmek icap ettigine karar verirdik. Ciinkii asil istifadeyi on dokuzuncu asrin
harekat-1 edebiyyesinde bulacaktik ve Fransa’nin on dokuzuncu asir edebiyatinin sasaasi da sair
asirlar edebiyatini hep husifta birakiyordu. Fakat bu emelin hakikat olabilmesi baz1 sartlara liizum
gosteriyordu. Bir kere muharrirlerden bahsetmek i¢in eserleri meydanda olmak lazimdi. Eserlerin
terclimesine gelince; bu ne yorucu bir isti! Bahusus terciimeleri biitiin o adem-i imkanlarla beraber
gbze alinsa bile nereye basilacak, gazete tefrikalariyla kag sene siirecekti? Kitap suretinde
bastirmaya, enafis-i asar-1 Garbiyeden miirekkep bir silsile-i nesriyat tesis etmeye gelince; kari’ler
bu kiitiiphaneye ragbet gosterebilecekler miydi? Iste en birinci mani. Maamafih bu emel biitiin
biitiin sonmiiyordu. Arada Garp muharrirlerinden bahsedildigi oluyordu. Fakat uzak bir maksat
gozetilerek yazilmamis olduklarindan bunlari birbirine rabt ile on dokuzuncu asir edebiyati
hakkinda inkitd’a ugramamus bir silsile-i malumata destres olmak kabil olamaz. Romantizm izah
edilmeden natiiralizmden bahsolunmus, sonra birden bire sembolistler hakkinda biraz tafsilat
verilmig: Bunlar biiyiik bir binanin mevad-1 asliyesi halinde miiteferrik ve perisan duruyorlar.

Ahmet Suayp® daha bahtiyar ¢ikti. Hi¢ olmazsa yalniz Flaubert* hakkinda kafi bir tetkik-i
edebi toplayabildi. Maamafih ne kadar olsa bu da bina-y1 matlibun ancak bir siitun-u miinferidi
olabilir.

2 Mehmet Rauf (1875-1931). Servet-i Fiinun edebiyat toplulugu ile sdhret kazanmis olan roman, hikdye ve mensur siir
yazar1. Edebi elestiri alaninda da seri makaleler kaleme almistir. Bk. Mehmet Toérenek (1999). Hikdye ve Romanlariyla
Mehmet Rauf, Istanbul: Kitabevi Yaymlari; Cafer Kariper (1992). Mehmed Rauf’un Tenkidi Yazilar: ve Bunlar
Uzerinde Edebi Tespitler, Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

3 Ahmet Suayb (1876-1910): Servet-i Fiintin’da ki “Esmar-1 Matbuat” ve “Hayat ve Kitaplar” baslikli yazilar ile s6hret
kazanmis olan elestirmen ve yazar.

4 Gustave Flaubert (1821-1880): Fransiz roman yazari
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Georges Pellissier’nin Fransiz hareket-i edebiyye-i hazirasi hakkinda intisar eden son
eserini okudugum zaman biitiin bu arzularim tekrar canlandi. Fakat Servet-i Fiindin sahifelerinde
senelerce imtidat edecek bu bahis ile herkes mecburi sikdyet etmemek i¢in, bu emelin icrasi
simdiki serdit dairesinde gayr-1 kabil oldugu i¢in nevmid olmakla beraber baska bir sey
diistindiim. Georges Pellissier en son zamanlarda temeyyiiz eden sairleri, romancilari, tiyatro
miielliflerini, minekkitleri, miiverrihleri tanitmak istiyor. Bunun ig¢in bahsin basma bir de
mukaddime yaparak o bahsin anlagilmasini temin edecek malumati cem etmis. Georges
Pellissier’in tetkikatindan istifadeyi birgok kari’lere de tamim etmek fena bir sey olmaz, dedim.
Vikia biliyorum. Bu kabil tesebbiisler igin hazir bir itiraz var: Fransizca bilenler bunun aslini
okuyup istifade ederler, Fransizca bilmeyenler ise zaten bu musahabelerden bir sey anlamazlar.
Onun i¢in nafile emek! deniyor.

Simdiye kadar goérdiigiim, zahiren ve birdenbire dogru, fakat hakikat-i halde gayet yanlis
bir fikir varsa o da budur. Ciinkii bir kere Fransizca bilmek Fransiz harekat-1 edebiyye, ilmiyye
ve ictimaiyyesini takip etmekle miiterafik degildir. Fransizca bilir dedigimiz adamlarin pek
cogunu her giin gorityoruz ki iste okumuyorlar. Evet, okumuyorlar, okumuyorlar. Halbuki Tiirkge
bir makaleyi okumak onlara daha kolay geliyor. Zira esasa bir dereceye kadar vakif olduklari i¢in
mesele kendilerine biitlin vahsi, anlasilmaz bir sey gibi goriiniiyor.

Saniyen, Fransizca bilir addettiklerimizin hepsi lizumlu eserleri aslindan okuyup istifade
edecek derecede Fransizca’ya istinds peyda etmemislerdir. Bunlardaki Fransizca biligi onlar1
yalniz bu kabil mevzular1 Tiirk¢e gazetelerde, risalelerde seve seve —bu kadarindan vazgegelim-
canlar sikilmadan okuyacak bir dereceye getirmis, onlari buna 1sindirmistir. Binaenaleyh, en
ziyade istifade edecekler bunlardir.

Salisen Fransizca eser bulup okumak zannolundugu kadar kolay degildir. Farz ediyorum ki
bir gen¢ bugiin Mekteb-i Miilkiye’den c¢ikti, mektep dersleri ona Fransizca anlayabilmek
iktidarin1 bahsetti; anlayamadigi yerler bulunursa da bunu da daha iyi bilenlere sorup 6grenmek
niyetinde. Bu geng yine farz ediyorum ki, sosyolojiye dair ta’mik-i malumat etmek istiyor. Hangi
kitabi alacak? Iste biiyiik bir umman-1 tereddiit ki, elinde bol bol harc edilecek parasi varsa bunun
a’makmna atip dursun, orasmi kabil degil dolduramaz. Fihristlerde gorecegi kitaplar rastgele
getirmek onu ¢ok yorar, pek ¢ok vaktini mahveder. Bu rehbersizlik yiiziinden edilen maddi, hele
manevi ziyanlari tecriibe edenler bilirler. Bazen bir bahs i¢in o kadar liizumlu bir kitap olur ki,
insan buna nelerden sonra, ne kadar ugrastiktan sonra, bir giin tesadiifen vakif olabilir. Ve o kitap
ona o kadar yeni ufuk agiverir Ki, biitiin eski sa’yinin yanls bir istikamet tizerinde yiiriimiis
oldugunu goriir.

Simdi su umumi misali bahsimize tatbik edelim: Mekteplerimizin miinevver sakirtleri
arasinda elbette edebiyata merak edenler de vardir. Bunlarin Fransizcasi hep kuvvetli degilse bile
okuya okuya kuvvetlendireceklerdir. —Zaten bizim mekteplerde Fransizda boyle hudayinabit bir
halde 6grenilir. —Bu geng Kari’ler; yeni sairlerin, yeni romancilarin eserlerini okumak istiyorlar.
Kimi ve hangi eseri intihap edecekler? Kitapgt camekanlarinda birgok eserlere tesadiif edebilirler:
megchul bir muharir ismi, meghul bir kitap ismi. Bu bir piyangodur, iyiye tesadiif etmek ihtimali
varsa da, fenasi[na] diismek ihtimali ondan daha goktur. Simdi kendilerinden biraz daha tecriibe-
dide olan biiylik biraderlere ufak bir vazife terettiib etmez mi? Ben, evet, diyorum ve iste bu iste
bu itminan ile Georges Pellissier’in sairler hakkindaki bahsini birka¢ makaleye ayirarak
Tiirkgemize nakletmeye basgliyorum:

5 Georges Pellissier (1852-1918): Fransiz yazar ve edebiyat tarihgisi. Metinde bahsedilen eser i¢in bk. Georges
Pellissier (1891). Le Mouvement Littéraire Contemporain, Paris: Librarie Hachette et C'®.

Edebi Elestiri Dergisi
Takvim-i Vekayi’den 1928 Yilina Siireli Yayinlar ve Edebiyat Ozel Sayisi
Aralik 2021
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Bundan yirmi sene evvel dlem-i siirde parnas meslek-i edebiyyesi biitiin sasaasiyla
hiikiimran oluyordu. On sene sonra José-Maria de Heredia®nin Trophées [1892] namindaki
mecmua-i esar intisar ettigi zaman siir hakkindaki fikirler tebeddiil etmeye baglamig olmakla
beraber, bu eser biiyiik bir muvaffakiyet ihraz etti. Bu muvaffakiyet pek muhik idi. Ciinkii José-
Maria de Heredia hepsi birbirinden giizel yiiz kadar sone’ ile parnas meslek-i siirinin en
mitkemmel bir numunesini irde ediyordu. Bu meslegin en son ve en kusursuz eser-i nefisi bi-
stiphe bu mecmué-i esardir;

“Trophées” eserinde birinci derece goriilen sey sanatkdrin gayr-1 sahsiyeti muhafaza
edisidir. Bundan evvel hi¢bir sair kendi sahsiyetini eserlerinden bu kadar tecride muvaffak
olamamist1. Ayni meslege mensup Sully Prudhomme’da® bir ruh-1 miisteki hissolunur, Frangois
Coppée’de’ heyecan, hassasiyet eksik degildir. Leconte de Lisle de'® hissiyat-1 kalbiyesini
sezdirmemek i¢in hastidane bir dikkatte bulunmakla beraber 0 hiizn-i miiteazzimanesini, hatta
bazen kalbinin endiselerini, tugyanlarini ifsa ediverir. Halbuki José-Maria de Heredia kat’iyen
gayr-1 sahsidir. Kendisi sirf sanatkardir. Onda hicbir endise, higbir heyecan yoktur. Yalniz
mehasin-i esyaya karsi bir his duyar. Bir takim sairler ressam tabirine, bir takimlar1 da misikisinas
sifatina peyda-y1 istihkak etmislerdir. José-Maria de Heredia ise bir heykeltiras vasfini ihraz
ediyor.

Sonra bir sihhat-i ilmiyye nazara carpiyor. Bundan evvel de Leconte de Lisle, Victor
Hugo’ya® nispetle gayr-1 sahsi oldugu gibi, sihhat-i ilmiyyeyi de daha ziyade muhafaza
edebilmisti. Fakat José-Maria de Heredia’nin hakikat-i ilmiyyeye itas1 daha yakindadir. Hudud-1
atika mektebine devam etmisti. Siirleri, sair ruhunun altinda, filoloji, mitoloji ile miitevaggil bir
zat mevcut oldugunu irae eder.

José-Maria de Heredia medeniyetin eskal-i muhtelifesini gayet sabirli bir miitebahhir
sifatiyla tetkik etmis, sonra bir iki beyit icinde bunu ifade eyleyivermistir. Verdigi tafsilat arasinda
higbir tane yanlis yoktur; hepsi ehemmiyetlidir. Leconte de Lisle’de kiymet-i tarihiyesinden
ziyade hasil edecekleri tesir diisiiniilerek intihap olunmus pargalar vardir. Halbuki José-Maria de
Heredia hep tasvir olunan levhanin mana-y: tarihiyesi i¢cin miifid, zaruri seyleri seger. José-Maria
de Heredia’nin soneleri gayet misikaf bir tahlilden sonra meydana ¢ikarilmis birer terkipdir,
biitiin 0 mu’cizlikleriyle bir heyet-i ictimaiyenin dini, ahlaki halini ifade ediverirler.

Sonra, onda bir perestis-i hiisn ve sanat goriiliiyor. José-Maria de Heredia kadar higbir
kimse meslek-i siirde bu derece itina gostermemistir. Siiphesiz Théophile Gautier'? ile Leconte
de Lisle de siiri bir takim kavaid-i mahsusaya miinkad bulundurmuslardi. Fakat Heredia daha
dikkatli, masikaf davrandi. Onda ufak bir miisamaha bile goriilmez. Her kelime kendisine en
miinasip olan mevkidedir; hi¢bir kafiye yoktur ki, sem’i, fikri memnun etmesin, hatta nazara bile
hos goriinmesin. Mitkemmeliyete bu kadar itina ettigi i¢in José-Maria de Heredia otuz senede
ancak yiiz on sekiz sone yazabilmistir. Heredia’nin soneleri her nokta-i nazardan sayan-1 hayret
ve takdirdir. Fransiz siiri bu kadar muhtesem, bu kadar saf bir eser viicuda getirememistir.

“Trophées” miiellifine ne kusur bulunabilir? Bulunabilecek kusur parnas meslegine pek
devamli bir surette mensup olmasidir. Faraza Yunanistan ile Ispanyay1 ayn1 hasmet ile tasvir eder.
Britanya’ya ait bir sahneden bahsederken aksa-y1 sarka miiteallik bir levhay1 tersim ettigi esnada
kullandig1 parlak renkleri istimal eyler. Onda hayale melce olacak golgeler yoktur, eserlerinin her

6 José-Maria de Heredia (1842-1905): Kiiba dogumlu Fransiz sair

" Bat1 edebiyatina ait, dortliik ve iki iigliikten olusan 14 dizelik bir nazim sekli
8 Sully Prudhomme (1839-1907): Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Fransiz sair

® Frangois Coppée (1842-1908): Fransiz sair ve yazar

10 econte de Lisle (1818-1894): Fransiz sair

11 Victor Hugo (1802-1885): Fransiz sair ve yazar

12 Théophile Gautier (1811-1872): Fransiz sair ve yazar
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tarafi sagaa-pastir. Her seyi gayet miitkemmel olarak sdyledigi icin miiphem, na-tamam bir sey
birakmaz, aks-1 sadasi kalbimizde siiriiklenip gidecek seylere Heredia’nin eserlerinde tesadiif
edemeyiz.

Iste parnas mesleginin siir hakkindaki fikri bu merkezde idi. Parnas sairleri realizm meslegi
taraftar1 olduklari cihetle eserlerinde sahsiyetten tecerriide liizum gormiislerdir. 1k iistatlarindan
olan Théophile Gautier’e yalniz sekle ait mehasine merbit olarak zevahir-i esyay1 mevzu-1 nazm
ittihdz etmistir. Bunun i¢in parnas meslegine mensup sairlerin tavsifatt dogrudur. Francgois
Coppée kirlardan, hayat-1 avam sahnelerinden bahseylerken; Sully Prudhomme hassasiyetini
musikaf ve miitefekkir bir tahlilden gegirirken, Leconte de Lisle ile José-Maria de Heredia kadim
medeniyetleri ihya ederken hep sihhate itina ederler. Parnas mesleginin Fransiz tarih-i
edebiyatinda ki mevkiini tayin i¢in ugragmis olsa idik bu babda daha tafsilat vermek icap ederdi.
Fakat asil maksadimiz, parnas sudrasindan sonra viicut bulan sembolizm meslek-i edebiyesinin
sebep-i zuhurunu izah etmekten, harekat-1 ahire-i edebiye hakkinda tafsilat vermekten ibaret
oldugu i¢in bu kadar malumat1 kafi buluruz.

Parnas suarasi mitkemmeliyeti hedef-i 4mal ittihaz etmislerdir. Halbuki miikemmel bir sey
tamam olmus, bir hudud-1 muayyen i¢ine girmis demektir. Parnas meslek-i siiri mantiki ve fenni
oldugu igin, bir sairi bir nasirden tefrik eden, o sairlere has evsaf-1 miimeyyizeyi ehemmiyetten
ari birakir. Parnas meslegine gore yazilmis bir siir igin istimal edecegimiz evsaf-1 takdiriye hemen
hemen bir nesir, hem de ilmi bir nesir hakkinda kébil-i tatbik olabilir: Ciinkii sihhat ve
miinakkahiyet-i tamme sekl-i nokta-i nazarindan nesrin icap ettigi evsaftir. Halbuki parnas
meslek-i siiri de yalniz bunlari arardi. Bundan bagka, beyitlerin tabi oldugu bazi mihaniki kavaidi
gayet siddetle tatbik ederek nokta-i miikemmeliyete vasil olmuslar ise de asil mevzu-1 siiri harig¢
birakmislar. Ciinkii siirin mevzuu ruh-1 beserin, o miiphem, o esrarengiz hallerinde, bunlar ne bu
kadar sihhat ve kat’iyetle, ne de bu kadar vuzih ile ifade olunabilir.

Iste son meslek-i edebinin parnas mektebine itirazt bu noktada baslamistir. Bunlarin
iizerinde Alman ve Ingiliz siirinin tesiri yok degildir. Muarizlar1 sembolistlerin bircogu hep
ecnebi olduklarini, faraza, Rodenbach®® ile Verhaeran** Flaman, Merril®® ile Viel¢-Griffin'® Anglo
Sakson, Jean Moréas’min*’ Yunanli bulduklarini ileri siiriiyorlardi. Mamafih bu meslek-i edebi
Fransa’nin sasaa-1 meshere-i kadimesi meyaninda kendilerine {istat ittihAz edecek zevat da
bulabilirler. Racine’in,'® Ronsard’in® da siirlerinde sembolizm ile haiz-i miinasebet olan parcalar
yok degildir. Sembolistlerin romantizm ile miinasebetleri de kesirdir.

Sembolizm meslek-i edebiyesi siiri su suretle telakki ediyordu: “Siirin vazifesi bir takim
eskal-i muayyeneyi kemal-i sihhat ile irde ve ifade etmekten ibaret degildir; siir ruh-1 esyayi ihya
edecektir.” Bir manzara-y1 sahraiye karsisinda bulunan parnas sairi, goziiniin gordigii seyleri
miimkiin oldugu kadar vazih olarak teblig ve eda etmeye ¢aligir. Bir sembolist sair ise bu zevahir-
i mahsusa altinda, onlarin esrar-alud hallerini kesfederek bu manzara-y1 sahraiyenin kendi ruhuyla
olan tevafuk ve miinasebetini terciime edecektir; ¢linkii dogrusu aranirsa, ruh-1 esya sairin kendi
ruhudur.

13 Georges Rodenbach (1855-1898): Belgikali sair ve yazar

14 Emile Verhaeren (1855-1916): Belgikal sair ve yazar

15 Stuart Merrill (1863-1915): Birgok siirini Fransizca yazmis olan Amerikal sair
16 Francis Vielé-Griffin (1864-1937): Amerika asilli Fransiz gair

17 Jean Moréas (1856-1910): Yunan asill1 Fransiz sair

18 Jean Baptiste Racine (1639-1699): Fransiz sair ve tiyatro yazari

19 Pierre de Ronsard (1524-1585): Pleiade siir okuluna mensup Fransiz sair
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Sembolizmin iistadi addedilen Stéphane Mallarmé® Jules Huret tarafindan, “Tekamiil-i
Edebi Hakkinda Tahkikat”?* unvaniyla toplanan kitapta bu babdaki fikrini su suretle izah ediyor:

“Bu gline kadar edebiyatta bir cocukluk vardi; faraza, zannolunuyor ki, bir miktar zi-kiymet
tas toplay1p isimlerini kagit tizerine dizmek, o zi-kiymet taslar1 yapmak demektir. Halbuki hayir!
Siir, icat etmekten ibarettir. Mevcudiyet-i beseriyeden 6yle haller, o kadar mutlak bir safiyete
malik lem’alar almali ki, bunlar giizel teganni edilince, meydana giizel ¢ikarilinca insanin
hakikaten cevahirini teskil ederler. Bizde bir sembol, bir timsal varsa, orada icat vardir. Ve siir
lafz1 ancak bu makamda istimal olunursa manidardir. "Eger tabiatin menazir-1 muhtelifesi bizim
mevcudiyetimizi felan veya falan surette tadil ediyorsa, filan veya falan halet-i ruhiyenin de felan
veya falan manzara-y1 tabiati ifide edecegi asikardir. Parnas meslegine mensup bir siir gordigi
seyin biitiin evsaf-1 miimeyyizesini gosterince isi nihayet bulmustur. O bu seyi kopya eder, bir
tavsif; adeta bir zabit varakasi yapar. Fakat bir sembolist esyay1 boyle dogrudan dogruya ifide
etmez. O kendi kendisini anlatmaga bagslayarak, esya-y1 hariciyeyi fikre telkin eder. Yine
Stéphane Mallarmé diyor ki:

"Bir seyin ismini sOylemek, siirin verecegi hazzin dortte tigiinii imha etmek demektir.
Ciinkii bu haz yavas yavas kesif saadetinden ibarettir; bunu fikre telkin etmek, iste bu hiilya!"

Parnas meslegiyle sembolizm siirlerinin farki, birincisinin alem-i maddiyi ala-hale irdeye
hasr-1 ehemmiyyet etmesinden, ikincisinin ise alem-i maddinin mevcudiyetimizle, benligimizle
olan alaik ve miinasebet-i mahfiyesini teblige ¢alismaktan ibarettir.

Parnas sairlerinde siir heykeltraglik gibi sanayi-i sekliyeye merbat bulunurdu. Halbuki
sembolistler siire bir tabiat-1 masikiye veriyorlar. Sanayi-i nefise arasinda, masiki ruh-1 beserde,
en miiphem ve en derin olan seyleri, en iyi ifade eder. Iste sembolist siir de bu malikaneye yerlesir;
miasikinin vesit ve tesiratini istidre eder. Insan bir sey telkin etmek, pis-i hayalde bir sey ihya
eylemek isterse gelmeleri yalniz bir takim igarat-1 mantikiyeye bagli olmak iizere degil, bir takim
asvat ii elhan olmak itibariyla da istimal eyler.

Sembolist bir sair olmak i¢in; timsal, sembol denilen seyleri yapmak zaruri degildir. Egya-
y1 hariciyenin ruhumuzla olan miinasebat-1 mahfiyesini ifade etmek yetigir. Fakat mevzuu bu
miinasebetten ibaret olan bir siir ekseriya sembolizme mensup olur. Ciinkii hemen hemen daima
bir timsal seklini iktisap eder.

Timsal, sembol nedir? Bir kere bunu tesbihten tefrik edelim. Tesbihte bir miisebbeh ve bir
miisebbehiin-bih vardir. Bunlar birbirinden ayr1 dururlar, ayr kalirlar. Halbuki timsal bu iki seyi
gayet samimi olarak birlestirir, onlar1 adeta birbirine karigtirir.

Sembol bir istiare-yi temsiliye de degildir. Istiare-yi temsiliyede zihin sirf miicerret olarak
bir fikir bulur, sonra buna alem-i hariciyeden istinbat edilmis bir hayal ilave yahut ikame eder;
bindenaleyh istiare-i temsiliye bir tesbihten yahut bir fikre tab’an temdid edilmis istiareden baska
bir sey degildir. Halbuki timsal, sembol biisbiitiin ayni bir seydir. Timsal zevahir-i maddiye ile
onlarin mana-y1 manevilerini birbirinden tefrik etmeyen bir ruh-1 basit ve sadede bila-tefekkiir,
bila-tahlil inkisaf eder. Vakia, bugiinkii sairlerin ruhunda bu sadelik, bu basitlik bulunamaz. Fakat
onlar ezmine-i ibtidaiyenin bu saffet-i ruhiyesine avdete ¢alisiyorlar. Bu suretle parnas suirasinin
tahlili siirlerine, pozitivizmden ibaret olan felsefelerine karsi1 harekette bulunuyorlar.

Timsal, sembol bir istidre-i temsiliyeden daha az vazih ve muayyendir. Maamafih ondan
daha miisevvestir. Ciinkii ifade ettigi miisabehetlerde kat’iyet yoktur, birbirine merbit birgok

20 Stéphane Mallarmé (1842-1898): Fransiz sair

21 Bahsedilen yazi Jules Huret’in yayima hazirladigi Enquéte sur I’Evolution Littéraire’ de Stéphane Mallarmé’nin edebi
sorugturmaya verdigi cevaptir. Bk. Jules Huret (1891). “M. Stéphane Mallarmé”, Enquéte sur I’Evolution Littéraire,
Paris: Bibliotheque-Charpentier, p.55-65.

367



Hakan Soydas

seylere samil olabilir ve muhtelif manalar tevhid edebilir. Burada mantiki, akli bir sey
aramamalidir. Bu yalniz hissiyata aittir. Hissiyatin hadd-1 zatinda gayr-1 muayyen nesi varsa onu
irde eder. Bunun i¢in sembolist sairlerin eserleri ekseriya muglakdir, muzlimdir. Bu da siir
hakkindaki fikirlerinden ileri geliyor. Vazih olan seyleri nesire terkederek siir, siir olmak igin
muzlim olmalidir, derler.

Iste Fransa'nin en son meslek-i siiri olan sembolistlerin fikri bu suretle hulasa edilebilir.
Sembolist sairlerin kimlerden ibaret olduklarini da gelecek musahabelerde goriiriiz.

MUSAHABE-i EDEBIYYE
(1]
Sembolizmin Miibessirleri ve Ustatlar
Saint-Beuve?, Alfred de Vigny?, Baudelaire?*, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine®®.

Romantizm meslegine mensup olan tidebanin hemen kaffesi az ¢cok sembolist addedilebilir.
Fakat Fransa’da son zamanlarda meslek-i siiri degistiren miiceddidin, bu romantik iideba arasinda
bilhassa bazilarina, ihtimal ki, Saint Beuve’e, fakat her halde Alfred de Vigny ile Baudelaire’e
iddia-y1 intisap edebilirler.

Yeni meslek-i edebi heniiz zuhur ettigi sirada buna rastgele sembolizm yahut dekadizm
namu veriliyordu. Fakat sonra sembolizm nami galebe ¢aldi. Ciinkii yeni siire bu daha muvafik
geliyordu. Dekadanlik cihetinde meslek-i cedid-i edeb Saint Beuve’ii bir iistat taniyabilir. Clinkii
Saint Beuve evvelce o tekelliiflii, o cebr-i tabiatla viicuda gelmis 4sar-1 manzumesinde vaktinden
evvel solmus bir ruhun marazi kederlerini, endise-ndk tecessiislerini ifade etmisti Asil
sembolistlere gelince: Saint Beuve, bunlara tislubun bazi hallerinden dolay1 benzer; Saint Beuve
dogrudan dogruya ifade edilmeyecek kadar rakik bazi ihtisasati bu suretle fikr-i kari’e telkin
ederdi. Bir de sembolistler parnas meslek-i edebisine ait olan siirin sasaasini tenkis etmek,
sertligini nerm bir hale getirmek arzusunu takip etmis olduklarndan Saint Beuve bu nokta-i
nazardan da kendilerine takdim etmistir. Clinkii siirlerinde 6yle miitenazir, evvelden hazirlanmig
seyler yoktur.

Romantik sairler arasinda sembolistler en ziyade Alfred de Vigny’i sevmislerdir. Buna
birgok sebep gosterilebilir. Ibtida Alfred de Vigny’nin eserlerindeki muzlimiyet, vakia ondaki
muglakiyet, ifadede adem-i maharetten, su’abetten ileri geliyorsa da sanat-1 siiri tarz-1 telakkisinin
de bunda dahli yok degildir. O kadar miismir, o kadar miitenevvi kabiliyetlere malik olan Victor
Hugo’nun asar1 Alfred de Vigny’nin esarini da ihtiva eder. Fakat Victor Hugo’daki dehanin vasf-
1 miimeyyizi rii’yetteki vuzuhtur, esya-y1 maddiyeyi hakkiyla gortip hakkiyla teblig etmektir.
Halbuki Alfred de Vigny’nin sahsiyet-i edebiyesini temyiz eden hassa bir zevk-i serair-perverdir.
Simdi onun sembollerinden bahse lizum yok. Alfred de Vigny, siiphesiz bir¢ok semboller
yapmustir. Bir Sairin Defteri/Journal d’Un Poéte [1867] namindaki kitabinda huldsalarindan
nesren bahsettigi eserlerin kaffesi timsali bir sekle maliktirler. Fakat Denizde Sise/Bouteille a la
Mer [1864] ve Kurdun Olimii/Mort de Loup [1864] manzumeleri ile yeni sembolist eserler
arasinda pek ¢ok fark vardir. Hakikat-1 halde “Denizde Sise” bir istidre-i temsiliyeden, “Kurdun
Oliimii” bir tesbihten ibarettir. Alfred de Vigny’ nin mekteb-i cedid i¢in bir miibessir addedilmesi
tasavvuf-perver bir idealizm takib edisinden, hiilyaya bir meyelan-1 fitri besleyisinden ileri
gelmistir. “Tahayyiil edilen bu sey benim igin her seydir!” diyor. Alfred de Vigny’de bir¢ok

22 Charles Augustin Sainte-Beuve (1804-1869): Fransiz edebiyat elestirmeni ve yazar
23 Alfred de Vigny (1797-1863): Fransiz sair ve yazar

24 Charles Baudelaire (1821-1867): Fransiz sair

2% paul Verlaine (1844-1885): Fransiz sair
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beyitlere tesadiif olunur ki, bunlar miiphem ve nafizdir, kiymet-i masikileri, mana-y1
mantikilerine tecaviiz ile daha fazla bir takim seyler ifade eder. Iste bu beyitler sanat hakkinda
oyle bir telakkiye delalet eder ki, bu delalet muahharan sembolistlerin viicut bulacagini is’ardan
hali kalmaz.

Baudelaire’e gelince: Baudelaire on bes yirmi sene evvel dekadantizm denilen tarz-1
tahririn nazariyecisi olmustur. Fleurs du Mal [1857] sairi, Alfred de Vigny’ye hemen hig
benzememekle beraber, eserlerinde sarlatanliga ait bazi cihetler istisna edilince tasavvuf-
perverligi kendisine arada sirada bazi 6yle siirler i¢in stinihat-bahs olunur ki, bu eserlerde garip
bir kuvvet-i telkin vardir. Baudelaire siirin o sekl-i metini itibartyla parnas meslegine mensuptur;
kendisini sembolizm meslegine takrib eden sey Théophile Gautier’in dedigi gibi, alem-i harici ile
ihtisdsatimiz arasindaki ve esya-y1 hariciyenin kendi beynlerindeki tevafuk ve miinasebeti
anlayabilmek melekesine sahib olmasidir.

Fakat ne Baudelaire ne de Alfred de Vigny tam manasiyla birer sembolist degildirler.
Sembolistlerin Baudelaire’i kendilerine miibessir addetmekte bir dereceye [kadar] haklari olabilir.
Su sart ile ki Baudelaire hakikaten esya-y1 hariciyenin ya birbirleri arasindaki yahut ruh-1 beserle
olan miinasebetini -ki onlarca siirin ruhu bundan ibarettir- kesf ve teblig etmis ola.

Saint Beuve, Alfred de Vigny, Baudelaire sembolizmin az ¢ok birer miibessiri
sayilabilirler; bunun asil iistad: ise Stéphane Mallarmé’dir.

Simdiki sairlerin pek ¢ogu gibi Stéphane Mallarmé de ibtida parnas meslegine mensuptu.
Fakat parnas suaras1 arasinda en ziyade Baudelaire ile haiz-i miisabehet idi. Ilk siirleri bile gii¢
anlagilir, gayet tasannuludur. Bunlarin i¢inde ancak Apparitions [1887], Fenétres [1863], Les
Fleurs [1864], L ’Azur [1884] gibi i¢ dort tanesi gosterilebilir ki zahmetsizce anlagilabilsin.
Stéphane Mallarmé mesleginin nisf-1 ahirinde yeni bir tarz-1 bedayinin nazariye perdazi olmustur.
Sayan-1 dikkattir ki, Stéphane Mallarmé nazim nokta-i nazarindan kavaid-i mer’iyeye daima
riayet etmistir. Kafiyeyi tahfif etmek, vezinden kurtulmak i¢in bir takim tesebbiisatta bulunan
miiceddidin-i ahire Stéphane Mallarmé’de bu hareketlerini muhik gdsterecek bir misal
bulamazlar. Stéphane Mallarmé’de evvelki meslegine nazaran degisen sey siir hakkindaki fikri
idi.

Stéphane Mallarmé eskiden beri dar bir karthaya malikti, az yazardi. Hele hayatinin son
seneleri biitiin biitiin akim ge¢mistir. Onun sembolizm iistad: oldugunu gosterecek ancak bazi
mensur tetkikat1 vardir. “Divagations/Relativement au Vers”?® gibi. Fakat bu eser, sembolizm
meslegi zaten siiri degistirmeye baslamis oldugu bir zamanda intisar etmis oldugundan Stéphane
Mallarmé’nin sembolizmin babasi oldugunu teslim etmek i¢in tilmizlerinin sehadetine miiracaat
etmek zaruridir. Bircok geng sairler Stéphane Mallarmé nin hanesine miidivemet ederlerdi. iste
orada letafeti, ehemmiyeti, kiymet-i edebiye ve ahlakiyesi meth edile edile bitirilemeyen
musahabat ile Stéphane Mallarmé meslek-i cedid-i edebin tarz-1 bedayini yavas yavas viicuda
getirmistir. Bu cihet unutulacak olursa Stéphane Mallarmé’nin siirlerine bakip da meslek-i cedid-
i edebi iizerinde bi-siiphe icra ettigi tesir-i azim kabil degil anlagilamaz.

Stéphane Mallarmé’nin siirlerinde en ziyade nazara ¢arpan sifat-1 miimeyyize
anlasilmamalaridir. isin iginde bulunanlar bila-ihtiyar sarindig1 ptsideler altinda fikr-i muharriri
giiya kesfediyorlarmig. Fakat miinekkitlerin hemen kaffesi itiraf ediyor ki, Stéphane Mallarmé
kemal-i dikkat ile okunur ve diisiiniiliirse bile mana hemen hemen daima anlasilmaz. Heyet-i
mecmudlari itibar1 ile manalar1 anlasilmayan bu siirler arasinda lugaz-amiz, fakat teshirkar bir
giizellige malik baz1 beyitlere tasadiif olundugu da kabil-i inkar degildir. Bunlar insanin ruhunda
uzaktan uzaga derin aks-i sadalar uyandirir. Kendilerinden evvelkiler ve sonrakiler higbir mana

% {lgili yaz1 i¢in bk. Stéphane Mallarmé (1893). “Relativement au Vers”, Vers et Prose, Paris: Perrin et C'¢, p.172-
194.
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arz etmezse bu beyitler ne kadar hiiz-i kiymet olabilirler? Stéphane Mallarmé’nin eserleri
arasinda higbir yerde birbirine merbit bir sey goriilmez. Bazi fikralar hakkinda insan az ¢ok
muhtemel gorlinen bazi zanniyat serd edebilir; fakat arada bir nahiv kaidesi bulunamaz,
kelimelerin vazifesi, siras1 izah edilemez.

Stéphane Mallarmé parnas mesleginden ayrilip da yeni bir tarz-1 siir ihdas ettigi vakit
mukaddes seyleri havassa talim eden bir rahip mevkiine is’ad etti. Bunun iizerine meshur oldu.
Maamafih Stéphane Mallarmé’yi sarlatanlik ile itham etmemelidir. Kendisini tantyanlar i¢inde
onu en az sevenler bile sa- mimiyet-i kamilesini, necébet-i tabiatini, istihfaf-1 sohretini teslimde
mittefiktirler. Stéphane Mallarmé biiyik bir adam, derin bir dahi goriinmek igin iltizdm-1
muzlimiyet etmis degildir. Eserlerinin anlagilmamasi, bir esrar-1 hasudane ile takip ettigi kaide-i
bedaiyeden ileri gelir. Kendisi ihtisasperest, hayalperver bir sair olmak tizere gosterilmek
isteniliyor. Halbuki Stéphane Mallarmé’de galip olan cihet mantik¢ilik, nazeriyeperdazlik, rakik
muhakemeler yapan bir mimarlik idi; Manzumelerinde karihasina serbest bir cevelan vermemis,
yalniz bazi kavaidi tatbik ile ugrasmstir. Zaten o da bu eserlerini bir tecriibe, bir tetkik olmak
iizere meydana ¢ikarirdi.

Stéphane Mallarmé'nin bazi eserleri okunurken tabiatin aheng-i savt ile levnden bagka bir
sey distinilmeksizin rast gele dizilmis, olduguna zahib olunur. Mallarmé kelimelere ifade
ettikleri mana haricinde bir kiymet atfeder ve asil manalarin1 kiymet-i masikilerine feda eylerdi.
Yalniz bu hareket eserlerini anlasilmaz bir hale getirmek i¢in kafi iken sanat-1 nazmi esas
itibaryla esrar-alid addetmesi bunu bir kat daha tesdid etmigdir. Mallarmé vuzuhu bazi nev’i
eserler i¢in tecviz ettigi halde nazim ile siir ile gayr-1 kabil telif goriir, siir i¢in ayr1 bir lisana
ihtiya¢ oldugunu soylerdi. Ona gore siir esya-y1 hakikiyenin birer timsalini teskil eden "fikir"leri
harici miisabehetler vasitasiyla ifade etmeli idi. Siir bir ziimre-i havassa mahsus bir lisan-1 serdir
idi. Ve biitiin boyle lisanlar gibi gerek vezin, gerek intihabat-1 kelimat gerek nahiv i¢in hususi
kéidelere malik idi.

Fakat Stéphane Mallarmé'nin eserlerini anlagilmaz hale getiren en birinci sebep; fikirlerinin
karigikliligidir. Bunlant sirasiyla ifade edecek yerde, hep birden, karmakarisik soylerdi.
Eserlerinden her birine hatta beyitlerinden her birine ayr1 ayr1 bir ka¢ mana rapt etmek iddiasinda
idi. Mallarmé'ye gore her eserinde, her beytinde en asagi i¢ mana bulunurdu. Birinci agik ve
herkesce kabil-i fehm idi. Ikincisi maneviyat kesbetmis bulunurdu. Ugiinciisii ise sirf batini olup,
bunlar1 erbabi anlardi. Bu ii¢c mananin birbirini ihlal etmesine ve birinci mananin bile derki
muta’assir olmasina artik hayret etmeyelim.

Mallarmé kesb-i tayin edememis, miiphem bir dahi idi. Siir hakkindaki fikr-i garibi, bu
kabiliyeti tizerinde mes'um bir tesir-i miistebidane gostermistir. Insan kendisine takdir-han olmak
isterse nesine hayran olacagini bilemez. Eserlerinden hicbir sey payidar kalamayacaktir.

Mallarmé gibi Paul Verlaine de ibtida Baudlaire'nin tesiri altinda kalmstir. Ilk eserlerinde
vakitsiz bir sefahat-i kalbiye asar1 takinarak Baudelaire'i taklit ettigi goriiliir. Paul Verlaine yirmi
yasina dogru parnas suarasiyla akd-1 rabita etti. Cumartesi giinleri Leconte de Lisle’in yevm-i
kabulii oldugu i¢in oraya, Persembeleri Théodor de Banville'e miidavemet eyledi. Sirr-1 sanatini
oralarda 6grendi. Poemes Saturniens [1866] namiyla nesrettigi mecmud-i esarda Leconte de Lisle
in bir tilmizi oldugu goriilir. Siiri bir kalemkar gibi isledigini, gayet miiteessirane bir takim
beyitleri kemal-i itidal-i dem ile yaptigimi sOyleyerek iftihar ettikten sonra kendi alam-i
ruhiyelerinden, hissiyatlarindan bahseden sairlerle istihza eder. ikinci mecmué-i esar1 olan Fétes
Galantes’da [1869] daha ziyade Théodor de Banville’in tesiri nimayandir. Maamafih bu kitaba
dahil olan terdne-i hazan, mehtap gibi bazi manzumelerde asil Verlaine kendisini hissettirir.
Verlaine’de saffet ile incelik garip bir surette karigsmistir. Bazen bir sefkat-1 safdilane, bazan
garabetler, sasirtici karigikliklar nazara carpar.
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Sonra Bonne Chanson [1870] serlevhali eseri intisar etti. Bu, iki giin zarfinda yazilmisti
Bunda bir¢ok kiiciik siirlere tesadiif olunur ki o safdilane sadelikleri, miildyemetleri, sekillerinin
seyyaleti, o bilmem nasil bir maharetsizlikleri ile yeni bir tarz-1 siire delalet ederler. Ahval ve
vakayi' kendisini mecbur etmese idi bile Verlaine, parnas mesleginden ayrilacakti. Ciinkii o
mecburi kaideler tabiatina uymuyordu.

Muahharen yazdigi Romances Sans Paroles [1874] kitabinda Verlaine kendi kendisine
tamamiyla sahip olmustur. Zaten kitabin ismi misikiye miitemayil bir takim siirlere delalet eder.
Filhakika burada mevzular gegici bir takim halat-1 ruhiyeden ibarettir. Bunlar muayyen ve kat’i
surette tahlil ve teblig edilmemis, yalniz aralarinda hi¢ bir rabita-i mantikiye bulunmayan bir
takim imalar, tesbihlerle isaret olunmustur; yedi sene sonra Sagesse [1880] eseri intisar etti.
Verlaine artik Katoliklige avdet etmisti. Bu muttakiyane siirlerde o fitrl tasavvuf-perverligi
nimayandir. "Romances Sans Paroles"”, “Sagesse”, ve sonra intisdr eden Bonheur [1891],
Parallément [1889], Jadis et Naguere [1884], Amour [1888] eserleri Verlaine'i tamamiyla, biitiin
kabiliyetiyle gosterir. Biitiin Verlaine bu eserlerdedir. Bagka eserlerini kaale almaya liizum
gbrmeyiz; vakia onlarda da bazi latif parcalar varsa da yeni bir sey yoktur.

Parnas meslegine muériz geng sairler tarafindan Verlaine'in bir miibessir gibi taninmasi
1885 tarihlerine dogu vuku bulmustur. Sembolistler parnas mesleginin siirlerinden daha nerm,
hiilyalar: ifadeye daha salih bir sekl-i siir aradiklarindan nazarlarim “Romances [Sans] Paroles”
sairine ¢evirdiler ve onu iistat ittihaz ettiler. Maaméafih Verlaine, sembolizm mesleginin hakikaten
pederlerinden biri olmakla beraber kendisini bir mekteb-i edebi reisi addetmemelidir. Verlaine
kendisini hig bir kaideye tabi tutmamistir. Dort sene serserilikten, pek adi sefihlikten sonra 1881
tarihinde Paris'e avdet ettigi vakit kendisine sabahlari titrek adimlarla meyhane meyhane
dolagirken, tesadiif olunurdu. Bazen Montmartre yahut Quartier Latin birahanelerinin birinde
mastaba-nisin olurdu. Her an ta’akkub eden, degisen tesirattan bagka bir seye tabi olmayan, hig¢
bir kdide tanimayan bu serseri sair bir reis-i meslek olabilir mi hi¢? “Ben, derdi, bedbaht oldugum
vakit magmam; mesut oldugum vakit sen siirler yazarim.” “Sevkitabilyemden baska kaidem
yoktur.” Verlaine biitiin meslegini su sozlerle hulasa eder:

“Evlatlarim, sanat insanin sirf kendi kendiligini, sahsiyetini muhéfaza etmesidir.”

Jadis et Naguere eserinde meshur bir pargada siir hakkindaki fikrini gosterir. Verlaine'in
istedigi sey; Malherbe'in® Boileau’nun® siirleri gibi akli, Théophile Gautier’in siirleri gibi nazar-
firib, Leconte de Lisle'in eserleri gibi naht-amiz bir siir degil, seyyal, hevai, miiphem anata malik
bir "neside-i sincabi"dir. Bu meslegin tam Sembolist olmadigi asikardir. Fakat hazirlanan
tekamiil-i edebiyi pek giizel irde ediyor. Meslek-i cedidin hemen biitiin yeniliklerinin birinci
muhteri’i Paul Verlaine'dir. Zaten Verlaine kendisini tistat addedenlerin meslegini ¢ok defalar
takbih etmistir. Hatta Verlaine’in siirleri bir nokta-i nazardan sembolistlerin eserleri ile kat’iyen

miitebayin goriiniir.

Leconte de Lisle’in vefatindan sonra geng Fransiz sairleri Paul Verlain’e melikii’s suara
unvanini vermislerdi. Bu unvan ise daha ziyade bir dehaya degil fakat kendisine daha sahip, daha
muhakkik, daha miitesavi bir liyakat ve kabiliyete ihtiyag gosterir. Verlaine’in payidar kalacak
siirleri yliz sahifeye sigabilir. On on bes ciltten miirekkep olan 4sar-1 manzumesi her an miigkilat-
1 fikre, adem-i maharete delalet edip durur. Bircok pargalarda hi¢ mana yoktur. Anlasilanlardan
bir¢ogu da ya adi ya pek tasannuludur. Hele son eserleri pek tiflanedir...

Fakat bunlarin ne ehemmiyeti var? Hakiketen latif ve yeni olan bazi esar-1 kalilesi
kendisine de asrin en biiyilik sairleri arasinda mevki verilmesine kifayet eder. Verlaine'in bazi
siirlerinde gayr-1 kabil-i imha bir halavet vardir. Bu, en fena giimrahliklarinda bile bir safdillik-

27 Frangois de Malherbe (1555-1628): Fransiz sair ve elestirmen
28 Nicolas Boileau-Despéraux (1636-1711): Fransiz sair ve elestirmen
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perverde eden zaif bir kalbin clisis-i hissiyatidir ki hi¢ bir meslege mensup degildir. Hatta eser,
sanat namini bile pek gii¢ alir. Iste Verlaine'in eserlerinin Parnas meslegine muariz bulunmasi ve
yeni siire meydan agmasi bu sebeptendir.

Verlaine'i tstat taniyanlar, onun safdilligine malik degildirler. Fakat ne yapmak
istediklerine vakif bir sanatkar olduklar: cihetle Verlaine'de hilki olarak mevcut olan taravet ve
saffet-i ruhiyeyi sa'y ile iktisap istiyorlar. Parnas meslegini reddederek Verlaine'den saniha
ariyorlar.

Sembolizmin esasini, miibessirlerini ve istatlarini tanidiktan sonra artik bu meslek-i
ruhiyelerinin baslica kimlerden ibaret oldugunu, ne gibi eserler viicuda getirdiklerini 6grenmek
icap ediyor ki onlar1 da gelecek musahabelerde goriiriiz.

MUSAHABE-i EDEBIYYE
[11]

Sembolistlerin Gosterdikleri Teceddiit

Siirin esas1 ve mabhiyeti hakkindaki fikir tahavviil ve tekdmiil edince nazim ve lisan
hakkindaki fikirde de bir tahavviil niimayan olur. Romantizm meslegi tessiis ettigi vakit klasik
devresinin enafis-i asar-1 edebiyesi ile artik 1a-yetegayyer bir hale gelmis zannolunan o eski tarz
nazmi, 0 eski lisanm1 degistirivermisti. Iste bu hikmete mebnidir ki sembolistler de kendi
hassasiyetlerine, sanat hakkindaki fikirlerine goére nazmi bazi tadilata ugratarak teceddiid
gostermislerdir.

Sembolizm meslegi zuhur ettigi zaman nazim bir takim kavaid-i mahdiide-i keyfiyeye tabi
idi. Miiceddidler siir hakkindaki fikirlerini saha-1 hakikate isal i¢in ibtida bu kavaidi zir i zeber
etmeye mecbur idiler. Lisanin ugradig1 tahavviilat da bundan az degildir. Vakia ihtisasat-1
zatiyelerine tabi olan meshur nasirler Fransiz lisanin1 zenginlestirmisler, nerm ii nazik bir hale
getirmiglerdi. Maamafih, bir takimi hiisn-i niyetle, bir takimi halki digar-1 beht ve hayret etmek
arzusuyla az ¢ok anlagilmaz bir lisan intihdp eden bir¢ok geng sairler bir tarafa birakilsa da,
sembolizm meslek-i edebisinin Fransiz lisani, Fransiz tahavviilii {izerinde bir takim tadilat icrasi
suretiyle icra-y1 tesir etmis oldugu inkar edilemez.

Her sembolist sairin kendisine mahsus bir nahvi vardir. Maamafih higbirisi, ezmine-i
cedide siirinin saffet-i miimeyyizesi olan o misiki-amiz tesirine tevfik-i hareket etmekten hali
kalmaz. Victor Hugo bir takim kavaid-i sun’iye-yi belagat ve fesahata ehemmiyet verilmemekle
beraber nahve dokunulmamasini tavsiye ediyordu. Halbuki kelimatin tesirat-1 masikiyesi ile zihne
fikirler telkin etmek, bu sayede bir takim menézir-1 hayatiyeyi pis-i hayalinde ihya eylemek
isteyen geng sairler birbirine muntazam surette merbit bir takim fikirler ifade edecek yerde
miiphem ve karisik heyecanlar ifade ederek sirf mantig1 az ¢ok tagyir eylemislerdir. Hissiyat-1
ruhiyenin o miirekkep, o miimtezic bir halde dogrudan dogruya tebligini temin i¢in kavaid-i
mevcude feda edilmistir. Hazflar, icizlar o kadar ¢oktur ki birgok sembolistlerin eserleri bundan
dolay1 anlasilmaz bir hale gelir. Henri de Régnier®, Albert Samain, André Rivoire gibi kavaid-i
miiesse-i nahviyeyi tadilde ihtiyatkdr duranlarin bile bunlari pek kabil-i inhind bir héle
getirmekten hali kalmazlar.

Istimal olunan lagata gelince, yalmiz haiz-i ehemmiyyet olan sairler nazar-1 dikkate almnirsa
bunlarin tesirlerinden ziyade miictenip davrandiklarini sdylemek lazimdir. Yeni sairler nasirlerin
elsine-i ecnebiyeden, ulim-1 muhtelifeden istidre ettikleri birgok tabirati kabul etmezler. Clinkii
maksatlart bir takim yeni fikirler ifade etmek degildir ki bu tabirat-1 zaruriyeye muhtag olsunlar.

29 Henri de Régnier (1864-1936): Fransiz sair ve yazar
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Onlar baz1 anat-1 hissiyat: terciime etmek isterler. Miistimel kelimeler maksadi temin edemezse
sembolistler baska kelime icat etmekte tereddiit etmezler. Maamafih icat ettikleri bu kelimeler
pek giizeldir. Ciinkii sekilleri ve bilhassa suretleri, bilinmez nasil rakik bir miisabehet dolayisiyla
ifade edecekleri anat-1 hissiyat ile pek muvafiktir. Hakikaten sanatkar olan bazi sembolist sairler
en nazik, en rakik, en seri’iil-zeval ihtisaslarin1 boyle negamat-1 kelimét ile terciime ve tesbihine
muvaffak oluyorlar.

Sembolistler, istimalden sakit olmus tabirat-1 kadimeyi de ihya etmislerdir. Pek mesru olan
bu tervic-i elfaz keyfiyetini simdiye kadar biiyiik sairlerin hemen kaffesi kabul etmislerdir.
Chateaubriand®, Victor Hugo, Saint Beuve, Théophile Gautier’de bunun birgok misaline tesadiif
olunur. Bundan on sene evvel de bes on sair, basta Jean Moréas oldugu hélde kendilerine mahsus
bir meslek Ecole Romane tesis ile lisan-1 kadimin lugatlarmi ihya etmek tesebbiisiinde
bulunmuslar, yeni Fransizcaya Ronesans Devri’nin, Kurun-1 Vusta’nin Fransizcasini karistirmak
istemiglerdi. Bunlarin yazdiklarini anlamak i¢in ligat kitabina ihtiya¢ vardir. Boyle bir tesebbiis
ise muvaffakiyet ile neticelenemezdi. Clinkii RGnesans Devri’nin, Kurun-1 Vusta’nin hissiyat ve
efkarina riicu’ etmek bugiin nasil gayr-1 kdbilse o zamanlarin lisanina avdet etmekte dyle gayr-1
kabildir.

Geng sairler daha baska suretle de tabirat-1 cedide icat ederler. Mesela en ziyade Henri de
Régnier kelimeleri mana-y1 miistamellerinde kullanmayarak mana-y: istikakiyyelerine karib bir
manada istimal eder yahut efkar-1 miitezaddeyi ifade eden kelimeleri birlikte kullanarak
manalarm yenilestirir. iste bu suretle sembolistler esya-y1 kainata kendi hislerini iare ederek
mana-y1 hakikiyeden mana-y1 mecaziye intikal ederler. Vakia bu biitiin biitiin yeni bir usul degilse
de kendilerinden evvelki sairlerden daha ziyade tatbik ederler ve daha cesurane davranirlar.
Mesela Verlaine bir siirinde: “Afif glirgen agaglari altinda sararmaya giden iki geng kiz” diyor Ki
“afif” sifatt hakikat-i halde giirgen agacglarina kabil-i tatbik degildir. Maamafih sairlerden
salahiyet-i mesriay1 nez’ etmeye hakkmiz yoktur. Bundan baska kelimatin aheng-i esvati ile ile
mana-y1 mantikilerinden fazla, hari¢ olarak onlara kiymet-i telkiniyyeye de verirler.

Zaten hi¢ kimse esvat ile hissiyat arasinda bir alaka, bir karabet bulundugunu inkar edemez.
Birgok Fransiz sairlerinde, hatta yalniz romantiklerde degil Racine’de, La Fontaine’de®! dyle
ciimlelere tesadiif olunur ki ihtiva ettikleri tesiri m{siki bazi halat ile tevafuk ve tetabuk eder.
Hissiyatimizin baz1 harekatini ifade i¢in bir lisan-1 edebiye kelimatini mana-y1 mantikilerinden
daha fazla, daha daha iyi seyler lazimdir. Bu lisan-1 edebide vezinden baska aheng tesirat1 da
vardir ki o nazik tesevviisleriyle bize tahlil hususunda bize miisait davranmazsa da gayet kuvvetli,
1yi bir vasita-y1 ifade teskil etmekten de geri kalmaz. Birgok sembolistler mana miinasebetlerini,
esvat ve aheng miinasebetlerine feda ettikleri i¢in yazdiklarindan bir mana ¢ikmiyor diye aheng-
i esvat ile lisan-1 siiri zenginlestirmeye bu lisan-1 ruh-1 beserin 0 miiphem ve miitehavvil halatini
ifadeye, daha salih bir hale getirmeye muvaffak olanlara karsi da haksizlik etmekte mana yoktur.

Sembolist sairler vuzuh-1 kat’iyeden miigteniptirler. Verlaine kelimeleri intihap ederken bir
dereceye kadar gaflet gosterilmesini tavsiye eder. Boyle bir tavsiye siiphesiz tehlikeli bir seydir.
Fakat siirin hakikat ve mahiyeti hakkinda vuktia gelen tahavviil fikri hissiyatimizin o miiphem ve
plside, o firari, 0 seri-iil-zeval edebiyatimizin halatini ifade i¢in daha miitemevvic bir lisan intihap
edilmesinin hikmetini pekala izah eder. Yanlis yazan bazi geng¢ sairlerde bu yanlishk
cehaletlerinden ileri gelmekle beraber sanatlarina sahip olan miiceddidin sair bile Verlaine’in
nasihatini takib ediyorlar. Siirlerine nasl bir sekl-i ifade ile gayet latif bir adem-i vuzuh giizelligi
verdikleri terciime ile anlasilamaz. Yalniz su kadarimi sdyleyelim ki muayyen, hususi, sahsi olmak
icap eden tabirat yerine ekseriya gayr-1 muayyen, umumi tabirati ikAme ederek mananin vuzuh-1
kat’isini ihlal ederler. Mesela Henri de Régnier: “Uzaklar menekse renkli sislere miistagrak;

%0 Frangois-René de Chateaubriand (1768-1848): Fransiz yazar ve politikaci
31 Jean de La Fontaine (1621-1695): Fransiz sair ve yazar
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yollarin beyazliklart buraya gomiilerek kayboluyor.” diyerek vuzuh-1 kat’iden kendisini
kurtarmigtir. Maamafih bu tarz-1 ifadeyi suistimal etmemelidir. Fakat herhalde surasida inkar
kabul etmez ki sembolist sairlerin siir hakkindaki fikirleri su tarz-1 ifadenin o gayr-1 miiphem ve
firar1 haliyle pek muvafik diser.

Sembolistlerin gosterdikleri teceddiit en ziyade nazimdadir. Klasik devrenin ridyet ettigi
romantik sairlerin de bazilarma hiirmet eyledigi kavaidin kaffesini yeni sairler bir tarafa
atmuglardir. Sembolistler gerek vezin i¢in gerek kafiye icin saire bir serbesti-i tam vermislerdir.
Nihayet sembolizm meslegi dyle bir sekl-i siir icat etmistir ki birgok sembolistler bunu nesirden
hemen hemen gayr-1 kabil-i tefrik bir hale koymuslardir.

Taa Malherbe zamanindan beri bir Fransiz tarz-1 nazmimin tarihi hulasa edilecek olursa
bunun her nazm igin istinddgah olan tenazur kaidesi ile gittikge tezayiid eden tenevvii’ ve ifade
ihtiyaci arasinda bir miicadeleden ibaret oldugu goriiliir. Fransizlarin vezn-i esaslari olan
“Alexandrain” tarzi Malherbe ile bir sekl-i muayyen kespetmistir. Fakat bu sekil kesb-i kat’iyet
etmekle beraber diigar-1 tagayyiir olmaya meyyal bulunmaktan da hali kalmadi. Racine ile La
Fontaine bunun degismemesi esaslarini ihzar ettiler. Yavas yavas, alexandrain kavaid-i
mevzuasindan kurtulmaya basladi. Bu kavaid biitiin biitiin keyfi bir sey degildi. Tenadzuru idame
ederek adi sairleri zevk-i nazmin noksanina karsi muhafaza ediyordu. Yalniz bu tendzurda bir
yeknesaklik bulundugundan iyi sairlerin deha-y1 zatiyelerini izhar edebilmelerine gayr-1 miisait
idi. Nazimda kéaide ne kadar ¢cok olursa hakiki sairlerin eserleri de 4di ndzimlarin eserlerini o kadar
benzer. Kaide ¢ok olunca sairin sahsiyeti kendini gosteremez. Beyitler tenevvii’, tehaliif edemez.
Fikrin hiisn-ii ifadesi uyamaz.

Iste bundan dolay1 “alexandrain”®? kaidelerine ridyet edilmemeye baslanmistir. Bundan
baska surasi da sayan-1 dikkattir ki kulaklarimizin asirlardan beri terbiye gormesi evvelkilerden
daha miisevves miinasebati da anlamakligimizi temin etmistir. Simdi gayet nazik bir tevafuk
buldugumuz bazi eskal-i vezin birkag¢ asir evvel yasayan zatlara biis biitin mahrum aheng

gelebilirdi.

Kavaid-i nazmi ibtidd romantizm mesleginin ihlal etmesi sahsi siirlerin romantiklerle
baglamasindan neset etmistir. Kendi ruhunu ifade eden, samimi nesatlarini, kederlerini teganni
eden bir sair, vezni ise hissiyattaki o sahsiyeti bi-hakkin teblig edebilecegi bir siir icat etmeye
mecburdur. Bu sebeple sembolistler Fransiz nazmini pek ziyade degistirdikleri gibi kafiyeleri de
1slahtan geri kalmayarak sahsiyetini ifadede sairi su’lbete diigir eden kuyldu kaldirmislar,
kafiyeyi de yeni siirin tabiatina uydurmuslardir. Miizekker, miiennes denilen Kafiyeler min-el-
kadim birbirini vely etmek kdideden iken bu tevali-i muntazama ridyet etmeyerek miiennes 1tlak
olunan kafiyelerin daha az kat’i, daha az sarih olmasindan istifade ile mahiyetleri miiphem seyleri
ihya etmek, miiphem hisleri ifade eylemek istedikleri zaman miinhasiran bu nev’i kafiyeleri
istimale baslamiglardir.

Bundan bagka, parnas suarasi mukayyed kafiyelere itina ettikleri halde sembolistler
kafiyelerdeki bu zenginligi de tahfif etmislerdir. Verlaine’in meshur bir kit’asinda kafiyenin bais
oldugu fenaliklardan sikayet ile bunlarin kulaga pek fena ¢arptigini sdyler. Fakat Verlaine sikayet
ettigi kafiye parnas suarasmin tervic ettigi kafiyeler, yani mukayyed kafiyelerdir. Ciinkii bir
tokmak gibi misralarin nihayetinde 6ten bu mukayyed kafiyeler ebyatin aheng-i dahiliyyesini
derke mani olur. Mukayyed kafiyelerin miiskiil oldugu, bu migkilii iktihdm biiytk bir
muvaffakiyet sayilacagi soylenerek kafiyelerin tahfifine itiraz edildigi goriilityor. Halbuki siir
maharetperdazliktan ibaret degildir; bir nev’i canbazliga benzeyen bu muvaffakiyet-i miiskiil bir
endazene ile siiri birbirine karigtirmamalidir. Parnas suarasi her seyden evvel vuzuh ve sihhati,
kat’iyeti aradiklari i¢in onlarin eserlerine mukayyed kafiye muvafik gelebilirdi. Fakat siir-i cedid

32 Fransiz siirinin milli on ikili hece 6lgiisii
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plside ve firari seyleri ifade ettigi cihetle kafiyelerin o sasaa-y1 velvedarina tahfife mecbur idi.
Parnas suarasit Lamartine’i adi bir sair addederler: ¢iinkii kafiyelerinde bir takim miisamahalar
vardir!

Romantikler, klasik suarasinin riayet ettikleri vezni ihlal ettikleri vakit kafiyeyi mukayyed
yapmak suretiyle bunu telafi etmek istemislerdir. Fakat sembolistlerce nazimdaki tenazurun
ihlaliyle kafiyenin tahfifi keyfiyeti birbirinden ayrilamaz. Siir-i cedid igin bunlarin ikisi de
lazimdir. Ciinkii ikisi de ayni sebepten ileri geliyor.

Bu suretle agilan tarik-i teceddiid Fransa’da serbest beyitlere miintehi olmustur. “Serbest”
sifat1 izafe edilen ebyéata ise nazm-1 1tldki cdiz olamaz. Ciinkii nazim ile nesir arasindaki fark,
nazmin bazi kavaid-i mahsusaya riayetinden ileri gelir. Bu kavaid biitiin biitiin ortadan kaldirilir
da beyitler serbest bir hélde getirilecek olursa o vakit nesir yazilmis olur.

Gustave Kahn®* umumiyetle, serbest ebyatin mucidi olmak iizere telakki ediliyor.
Maamafih onun eserlerinde nazim ve kafiye bakayasina tesadiif olunur. Fakat bu da biitiin
eserlerinde degildir. Bu ana kadar nesir denilen seyleri badema “nazim” nami altinda yad etmekte
ne zevk vardir? Bunlara, mensur da olsalar siir denilebilir. Fakat nazim bilmek i¢in mutlaka
kavaid-i mahsusiye ridyet lazimdir.

Biitiin biitlin nesir hdine girmedikc¢e serbest ebyata hiisn-ii kabul gostermekte bir beis
tasavvur olunamaz. Hele bazi sairler zevk ve vezne sahip olduklari cihetle her tiirlii eskal-i nazm
haricinde bile 6yle eserler tahririne muvaffak oluverirler ki bunlardaki aheng o eserlerin nazimdan
madad olmasini temin ediyor.

Fransizlarca min-el-kadim mer’1 olan eskal-i nazim arasinda bazilar1 piir-tumturak oldugu
cihetle sembolist siirlere uygun gelmezdi. Bazilar1 da bu tantanadan mahrum olmakla beraber pek
kat’1 ve muayyen olmak hesabiyla muvafik diismiiyordu. Bir takimlari da artik kéhnelesmisti. Bu
halde sembolistler egkal-i nazmi neden tecdid etmesinler? Asil mesele sembolistlerin kavaid-i
mevcudeye ridyet edip etmemelerinde degil, ahenkdar ebyat yazip yazmamalarindadir.
Binaenaleyh onlarin eserlerini bu nokta-i nazardan muhakeme etmek lazimdir. Yazdiklari eséar-1
ahenkdar olsun da kavaid-i mevcudeye mutabik olsun olmasin, bunun ehemmiyeti yok. Ciinkii
mademki siir hakkindaki fikirleri pek mesrudur, binaenaleyh kendilerine alet-i siiri de fikirlerine
tevfik etmek hakkini teslim etmek zarudidir.

Vaktiyle Victor Hugo da Fransiz tarz-1 nazmini tadil ettigi zaman giriiltiiler kopmustu. O
vakit de edebiyatta bir takim muhafazakarlar vardi ki kavaid-i atikeye ridyeti elzem addederek
her tiirlii teceddiid-i edebi aleyhinde bulunurlardi. Simdi sembolistlere itiraz edenler de ayni
suretle hareket ediyorlar. Faraza Sully Prudhomme: “Siir, Victor Hugo sayesinde miistaid oldugu
terakkiyatin kaffesini iktisap etmistir.” diyerek bab-1 teceddiidii kat’iyen sedd etmek istiyor. Zaten
her tekamiiliin akabinde bu gibi itirazlara tesadiif olunur. Siiphesiz, Victor Hugo’nun deha-y1
edebisi Fransiz sekl-i nazmini bir miiddet i¢in tesbit etmistir. Maamafih asar-i nefise bir lisan i¢in
ne kadar sabit bir numune teskil ederse etsin, bir lisanin tahavviiliine ne kadar mani olursa olsun,
bu tahavviilin 6niine gegmek kabil olamaz. Lisan gibi nazim da la-yenkati’ tekamiil eder. Victor
Hugo’nun nazmi klasiklerin nazmina benzemez bu halde, Victor Hugo’nun nazmi neden ilelebed
kanun seklini hdiz olsun? Zaten surasi da sayan-1 dikkattir ki sembolistler her vakit serbest denilen
tarzda siir yazmiyorlar. Bazilari, mevzuya gore parnas suarasinin eserleri gibi mevzin ve mukafta
siirler yazmiglardir. Fakat kendilerini behemehal bu tarz-1 nazmu takip etmeye cebr etmek igin
higbir selahiyet yoktur.

33 Gustave Kahn (1859-1936): Fransiz elestirmen ve sair
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MUSAHABE-i EDEBIYYE
[1V]

Sembolist Sairler

Sembolist sairler arasinda miinekkitler en ibtida, aldanmak tehlikesine diismekten
korkmaksizin, Henri de Régnier’in meziyetini teslim ederler. Sembolizm meslegi yeni zuhtr
ettigi vakit miinekkitlerin mevkii miiskiildii. Bazilari, miiceddidin-i siirin maksatlarin1 bile
anlamadan, onlarin bu tesebbiislerini giiliing bir surette gostermeye ¢alistyorlardi. Bunda kabahat
yalniz kendilerinin degildir. Cilinkii sembolizm nazariyesini serdedenler sanki maksatlarini
mahsus anlatmak istemiyor gibi muglak bir lisan istimal ediyorlardi; bundan baska sembolist
sairler arasinda hakikaten sanatkar olanlardan ziyade muvazene-i asabiyeleri muhtel zevat ile
sarlatanlar vardir.

Her tiirlii teceddiidii, ne olursa olsun, hemen kabul ediveren bazi miinekkitler de sarlatanlari
hakiki sanatkarlardan tefrik etmediler. Ciddi ve sahib-i niifiz bir kisim miinekkitler ise ihtiyat
ederek bir sey sdylemiyorlar, sembolizmin ilk karigiklig1 arasindan kabil-i tefrik bir sey ¢ikmasina
intizar ediyorlardi. Henri de Régnier ile ise aldanmak korkusu yoktu. O, sanatin1 ciddi telakki
ediyordu. Bazi kere mugayir-i kdide siir nazmetmesini cehalete hamletmekte imkan bulunamazdi.
Cilinkii ibtida parnas meslek-i edebiyesinin kavaid-i nazmiyesine ridyet ederek siirler yazmisti.

Henri de Régnier’in iistatlart Leconte de Lisle ile José-Maria de Heredia’dir. Onun igin
Apaisement [1886], Sites [1887], Lendemains [1885] gibi ilk mecdmi’-i esdrinda nazimlar
diizgiindiir, mevzularinda da sembolistlige ait bir sey goriilmez. Maamafih geng sairin sahsiyeti
siirin tekamiil-i hazir1 dairesinde bu eserlerde kendisini hissettirir. Gerek siirlerinin seklinde,
gerek hissiyatinda bir gevseklik, bir seyyalat vardir. Bir manzara-y1 sahraiye tasvir edecegi zaman
bile 6yle miilayim ve miisfik bir tarz intihdp eder ki parnas suardsinin meslegi ile tezat teskil
etmekten hali kalmaz.

Episode [1888] eseri ile Henri de Régnier nazimda daha ziyade bir serbesti gosterir,
siinthat1 da genisler. Bu kitabin muhteviyati meyaninda bulunan “Deux Grappes”®*, “Ariane”*,
“Verger™®, “Voleur d’Abeilles”®” manzumeleri cok gegmeden sembolist siirlerin nasil olacagim
gosterir. Tel qu'un Songe [1892], Aréthuse [1895], Poemes Anciens et Romanesques [1895]
eserleriyle Henri de Régnier parnas mesleginden hem nazim hem siiniihat cihetiyle ayrilmistir.
Nazimda kavaid-i mevcudeden hig birini tanimadig1 gibi mevzuyu da hiilyalardan, muzlim ve
muglak seylerden intihdba baglamistir. Poemes Anciens et Romanesques kitabinda “Scénes au
Crépuscule™® gibi bazi eserler vardir ki zerafet-i nahifeleri nazar-giriz hassasiyyet-i nafizeleri, o
miiphem, o fecr-alad halleriyle cidden latiftir. Aréthuse eserinde “L’Homme et la Siréne”*®
manzumesi cidden yeni bir siirin letafet ve cazibesini hissettirir. Buradaki timsal, vak’anin
tafsilatindan her birine tekabiil edecek kadar vasi’ olmamakla beraber muzlim ve muglak da
degildir. Bundan baska hikdye de gayet sairAnedir. Thtiyar ettigi tarz-1 nazim da mevzuya gayet
muvafiktir. Henri de Régnier’de mevcut olan zevk-i nazim kendisini diger miicedditlerin
diistiikleri hatalar1 yapmaktan vikaye ediyor.

Henri de Régnier ilk tistatlarina karsi sadik kalmustir. Mallarmé i¢in biiyiik bir takdir ve
meftiiniyetperverde etmekle beraber Leconte de Lisle ile de Heredia 'ya hiirmetten de geri

3 Henri de Régnier (1891). “Deux Grapes”, Episodes, Sites et Sonnets, Paris: Léon Vanier-Libraire-Editeur, p. 19-24.
3 Henri de Régnier (1891). “Ariane”, Episodes, Sites et Sonnets, p. 37-42.

3 Henri de Régnier (1891). “Verner”, Episodes, Sites et Sonnets, p. 43-54.

37 Henri de Régnier (1891). “Voleur d’Abeilles”, Episodes, Sites et Sonnets, p. 31-36.

38 Henri de Régnier (1890). “Sceénes au Crépuscule”, Poémes Anciens et Romanesques 1887-1889, Paris: Librarie de
I’ Art Indépendant, p.101-120.

39 Henri de Régnier (1895). “L’Homme et la Siréne”, Aréthuse, Paris: Librarie de 1’ Art Indépendant, p.37-74.
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durmamigtir. Bazi geng sairler gibi Victor Hugo'yu tezyife de liizum gérmemistir. Son siir
mecmudlarina bakilinca gerek sekil, gerek esas itibariyla parmas meslegine dogru bir avdet
gosterdigi anlagiliyor, Maamafth hayat-1 kadime sahnelerini tasvir ederken bile eserlerinde
ezmine-i cedideye has olan siirin evsafi hissolunur.

Henri de Régnier ekseriya cali ve bala-pervazdir. Takrir-i kelimat ile tifline bir takim tesirat
yapmak ister. Birbirine zid kelimeleri yanyana istimal edisinde bir tasannu kokusu istismam
olunur; neticesi itnaba varan bir siihdlet-i tabiattan kendisini miidafaa etmez. Bazen vuzthu pek
unutur. Maamafih bu nevakisi geng sairler arasinda birinci dereceyi ihraz etmesine mani olmaz.
Henri de Régnier'in en biiyiik, en sahsi meziyeti sembolizm meslegine parnas mesleginin evsafini
miimkiin oldugu mertebede birlestirmesidir. En iyi siirleri parnas meslegine mensup olmakla
beraber sembolisttir de. Henri de Régnier’in esarinda ne parnasyenlerin o sert, hagin sekl-i siiri,
ne de miicedditlerin bir¢ogunda goriilen nevakis yoktur.

Henri de Régnier’den sonra Albert Samain® ile André Rivoire’1** zikretmelidir. Albert
Samain gegenlerde vefat etmistir. André Rivoire da Vierges [1895] eserinden sonra ahiren Songe
d'Amour [1900] unvaniyla latif bir siir mecmuasi nesreylemistir.

Albert Samain, Henri de Régnier gibi parnasyenlerin tesiri tesiri altinda kalmistir. Fakat
onun iistatlar: Baudelaire ile Verlaine’dir. Siirlerinin tabiat-1 miimeyyizesi Baudelaire’e has olan
0 cali ve rikkat-1 maraziye ile Verlaine’de gorillen o gayr-1 vazih ve bi-renk ihtisasatin
imtizacindan tevelliid eder. Tabiat1 Albert Samain’i daha ziyade Verlaine’e takarriib ediyordu. Au
Jardin'de L’Infente [1893] eserinde “A. Gabriel Randon” [Elégie]*, “Accompagnement”,*?
“Musique”, “Au-tomne”* gibi alam-1 kalbiye-i zatiyeyi musavver pargalar kitabin en iyi kismini
teskil eder. Albert Samain eserlerinde samimiyyeti muhafaza ettigi i¢in siirleri Verlaine’ninkileri
andirmakla beraber yine ndziminin sahsiyetini gosterir. Bunlarda nazik ve gam-agin bir sefkatin
cazibe-i azimesi hissolunur.

Bu son zamanlarda Albert Samain’in Au Flancs du Vase [1898] namiyla bir mecmiia-y1
esari intisar eylemistir. Bu kitap yirmi besi hikaye-i asikaneden terekkiib ediyor. Gerek mevzular,
gerek nazim tarz-1 kadimedir. Zaten Albert Samain nazim cihetinde, lisan cihetinde miiceddidin-
i siirden birgoklarinin tecviz ettikleri seyleri reddetmisti. Albert Samain asil manasiyla bir
sembolist addedilemez. Maamafih tam bir zaman-1 hazir sairidir. Kendisinin meziyeti Jardin de
L’Infante’1n bazen hikayat-1 agikdnesinde degil, 4lam-1 kalbiye ve ruhiyesini musavver olan gayet
rakik ve latif manzumatinda goriiliir.

André Rivoire da biitiin biitiin bir sembolist degildir. Tarz-1 nazm1 kavaid-i mevcudeye
tevfik etmistir. Eserlerinde de sembolistlige ait bir sey yoktur. Maamafth, Albert Samain gibi onu
da Fransiz siirini tecdit eden lideba arasina idhal etmek lazimdir. André Rivoire’da ihtirastan
ziyade ihtisasperestlik hiikiim siirer; tantanadan, dagdagadan, sasaadan kaginir, esya-y1
mevcudenin sanki kesb-i tahaffiif etmis, uzaklasmis gibi durduklar1 nim-zulmetleri sever; intihap
ettigi mevsim sonbahardir. Tercih ettigi vakit de aksamdir. Tasvir ettigi menazir-1 sahraiye soluk
bir ziya ile nim-miinevverdir, alem-i mer’inin birer tasviri olmaktan ziyade bir ruh-1 nalanin
in’ikasina benzerler. Ondaki ask bir takim sermestlikleri, o siddetli heyecanlari bilmez; miiphem,
miitereddit, miictenib bir halde kalir. Siirlerinde teganni ettigi kadimn, nahif ve biilend, bize bir
sekl-i gayr-1 maddi tahtinda, bir hiilya gibi goriiniir. Sevdigi kadin ile kendisi arasinda agktan

40 Albert Samain (1858-1900): Fransiz sair

41 André Rivoire (1872-1930): Fransiz sair ve tiyatro yazari

42 Albert Samain [1893] (1908), “Elégie”, Au Jardin’de L Infente, Paris: Le Livre Contemporain, p.24-26.
43 Albert Samain (1908). “Accompagnement”, Au Jardin’de L Infente, p.15-16.

4 Albert Samain (1908). “Musique”, Au Jardin de L’Infente, p.42-43.

4 Albert Samain (1908). “Au-tomne”, Au Jardin de L Infente, p. 20-21.
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ziyade bir alaka-y1 maneviye vardir denilebilir. André Rivoire’in eserlerinde hiiziin-alad ve rakik
bir letafet, ruhumuza tath bir surette siiziilen bir yeis ve fiitdr vardir.

Albert Samain ve André Rivoire ile birlikte Maison de L’ Enfance [1896], Beaute de Vivre
[1900] naminda sayan-1 dikkat iki mecm@ia-i esar muharriri olan Fernand Gregh’i “°zikredelim.
Geng sair “Hane-i Tuftliyet”inde [Maison de L’Enfance] subh-1 6mre ait sinin-i glizesteye karsi
latif ve mahzun tahassiirler ederek gengliginin miilca-y1 mukaddesini terk edecegi sirada
agaclarin, sularin zemzemat ile tehziz ettigi hiilyalar1 son defa olmak iizere bir kere daha ihya
etmek ister. Ikinci kitapta ise saadet-i hayat: degil hayatin giizelligini teganni eder. Hayatta
gordiigi 4lam, neselerden ziyade idi; fakat 4lam-1 hayatta bile kendilerine mahsus bir giizellik,
daha gizli, daha nafiz, daha sairane bir giizellik olduktan sonra bunun ne ehemmiyeti var? Kitabin
mevzular1 beynindeki vahdeti iste bu fikir teskil ediyor. Fernand Gregh’de hakikaten sahsi, kendi
tabiatina hakikaten muvafik olan sey o mahzun ve gam-nak halidir. Hane-i tufiliyette bazi dyle
latif eserler vardir ki, muharrinin ismini az vakit iginde meshur edivermiglerdir. Fernand Gregh
heniiz pek gengtir. Simdiye kadar hep Verlaine’den miilhem olmustur. Maamafih bu hal, son
batnin sairleri arasinda cidden bir kiymeti haiz addedilmesine mani olamaz.

Jean Moréas’nin 1891 tarihinde Pélerin Passionné eseri entisar ettigi zaman, bunu,
sembolizm mesleginin mevcudiyetini artik sureti kat’iyede kabul ettiren bir eser-i nefis gibi
telakki ettiler. Fakat hemen biraz sonra Jean Moréas sembolist siirden vazgecerek kendi basina
yeni bir meslek teskil etti; buna Ecole Romane nami verildi. izah-1 fikir ve meslek yolundaki
nesriyat1 edebiyat dleminde epeyce giiriiltiilere bais oldu.

Jean Moréas’nin ilk kitaplar1 Cantilenes [1886] ile Syrtes’dir [1884]. Bu ilk tecriibe-i
kalemiyesini az kaldi biitiin biitiin reddecekti. Dogrusu aranirsa Syrtes’in kiymet-i edebiyesi pek
azdir. Manzumelerin o piir-tumturak ve bala-pervaz unvanlari kendilerinin ehemmiyetsizligi
karsisinda fena bir tezat teskil ederler. Bu eser yalniz aheng cihetinden sayan-i takdirdir.
Cantilénes’in de ehemmiyetsiz bir eser olusu sairde heniiz sahsiyet bulunmayisindan ileri gelir.
Bundaki manzumatin birgogunda yalniuz fikir degil his de yoktur. Bazilarinda goriilen letafetler
ise hatta 0 zahiri saffetlerine varincaya kadar calidir. Jean Moréas ibtida dekadan namin1 kabul
etmistir. Fakat Cantilénes’in intisarindan biraz sonra Sembolist oldugunu ilan etti ve Figaro
gazetesinde basilan bir nev’i beyanname*’ ile sembolist kelimesi ile ne kastettigini anlatt1. Fakat
siirlerinde timsaldan ziyade istiare-i temsiliyye goriiliir. Insan simdi Pélerin Passionné [1891]
eserinin o vakit nasil olup da sembolizmin en mitkemmel bir kitab1 addedildigine hayret eyler.
Vakia Moréas bu eserde garip eskal-i nazm ittihaz ediyor, muamma kabilinden sozler soyliiyor.
Fakat bunlar sembolist namina kesb-i istihkak icin kafi olamaz.

Jean Moréas bu kitabmn intisairmi miitedkip Figaro gazetesine yeni bir beyanname?®
gondererek yeni bir meslek, Ecole Romane’in teskilini haber verdi. Sembolizmi ortaya atan
birinci beyannamesi eski eskal-i nazma, eski lisana avdeti tazammun ediyordu. Pélerin Passionné
eserinde bir takim eski tabirler, eski nahiv tarzlari goriiliir, hatta baz1 mevzular bile Fransa’nin
“trouvére™ denilen kadim sairlerinden istiare edilmistir. Jean Moréas higbir vakit sembolist
olmamustir.

Jean Moréas bu ikinci beyannamesinden sonra Enone au Clair Visage, ve Eriphyle et
Sylves, Nouvelles naminda iki kiigiik kitap yazdi. Bunlarin i¢inde yalniz bes alt1 par¢a vardir ki
latiftir, bu yeni meslek, kadim edebiyatin naziresinden, taklidinden baska bir sey yapmak fikrinde
bulundugundan meydana miithim bir eser ¢ikaramayacaktir gibi goriiniiyor. Jean Moréas’nin en

46 Fernand Gregh (1873-1960): Fransiz Akademisi iiyesi, elestirmen ve sair

47 Tgili yaz1 i¢in bk. Jean Moréas, “Le Symbolisme”, Le Figaro/Supplément Littéraire, 18 Septembre 1886, p.1-2.

48 {1gili yaz1 igin bk. Jean Moréas, “Echos/Sur 1’Ecole Romane”, Le Figaro, 14 Septembre 1891, p.1. (Editre hitaben
yazilmis olan bu mektup, gazetede bir giin dnce ¢ikan baska bir yaziya cevap mahiyetindedir.)

4 Ortagag’da Fransa’nin kuzeyinde yerel dille kahramanlik, ask sarkilar1 ve siirleri sdyleyen sairler
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iyi eserleri bu taklitlerdir. Fakat bunlar da adeta bir oyundur, siirden ziyade sarfa taalluk eden bir
kabiliyet irae eder.

Ahiren intigar eden Stances eseri evvelki siir mecmudlarina faiktir. Sekilleri daha vazihtir.
Bazilarinda rakik hissiyat goriiliir.

An-asl Fransiz olmayan sairlere gelince:

Viéle-Griffin®®, Henri de Regniér’in dostlarindan ve sembolizmin teessesii igin
ugraganlardan olmakla beraber Henri de Regniér’e hi¢ benzemez. Anglo-sakson 1rkina
mensuptur. {1k eseri, Cueille d Avril’dir [1886]. Bunda nazm-1 kaideye muvafik olmakla beraber
mubharrir de kaideyi ihlal etmek arzusunun mevcut olduguna deléleti asikardir. Filhakika, ¢ok
ge¢meden Viéle-Griffin serbest denilen tarzda siir yazmaya baglamistir. Sekl-i tahayyiilii, tarz-1
tefekkiirii Fransizlara gore yabancilik kokusunu haiz oldugundan onlara garip geliyor. Eserlerinde
lisan yanliglar1 vardir. Bir Fransiz okurken zahmet ¢ekiyor, anlayamiyor.

Maamafih Viéle-Griffin cidden bir sairdir. Sairlerin tabiat, ask, mevt gibi o ebedi
mevzularini kendi deha-y1 miitefekkir ve endise-nakina tevfik ederek yenilestirmistir. Gayet giizel
semboller yazmistir. Chevauchée d’Yeldis [1892], Phocas le Jardinier [1898], Legende Ailée de
Wieland [1900] eserlerinde en biiyiik efkar-1 felsefiyye ve ahlakiyye zi-hayat bir sekil iktisap
etmislerdir. Sembolist siir intizdm ve teselsiil ile itilaf edemiyecegi i¢in Viéle-Griffin'de bunlari
aramayalim. Sembolistler arasinda yeni tarz-1 nazmi en iyi istimal eden odur. Geng sairler
arasinda ondan daha iyi sanatkarlar varsa da, onun kadar sahsisine tesadiif olunamaz. Bu sahsiyet
bazen Fransiz zevkine muhalif olmakla beraber rakik ve nafiz bir letafet ve cazibeye malik oldugu
da inkar edilemiyor.

Georges Rodenbach’in®* biraktig1 siir mecmualari arasinda bilhassa Regne de Silence
[1891] sayan-1 zikirdir. Son kitaplarinda tekelliif ve tasannu eseri, hayide ve tiflane bir hal
meshattur. Rodenbach'in eserleri yeni tarz ve yek-edadir. Ta ibtidddan beri yazilarinda caliyet
vardi. Sonra sonra yavan, tasannulu bir ihtisasperestlik ile hafif bir dindarlik geldi. Georges
Rodenbach'in namini penge-i nisyandan kurtaracak olan sey, tarz ve edasinin, yeknesak olmakla
beraber sahsi olmasidir. Rodenbach, yorgun ve nahifii’l-sthha bir ruha malikti. Onun igin
stikinlari, nim renklerin, sibh zillarin, solan, gegen seylerin bir sairi oldu. Mevcudiyeti tizerinde
tesir-i kat'l gosteren memleketinin o bi-renk menazir-1 sahraiyesini, sisli ufuklarini, magmam
kanallarini, bir heva-y1 hiizn-ii miisekkin ile muhat sehirlerini gayet nafiz bir halde tasvir etmistir.

Emile Verhaeren’in tasvir ettigi Belgika, Rodenbach'inkinden kiilliyen ayridir. Débdcles
[1888], Campagnes Hallucinées [1893] sairinde ibtida nazar-1 dikkate garpan sey siddet-i mizac
ile hassasiyet-i miifritedir. Onun siirlerinde de Rodenbach'da oldugu gibi miiphem ve garaib-
niima seylere tesadiif olunursa da Rodenbach sedid renkleri sildigi, sesleri yavaslattigi, muhitleri
hafillestirdigi halde Verhaeren, 0 muazzep muhayyilesinden ¢ikardigi eskal-i miismeizeyi sedid
bir ziya icinde irtisAim ettirir, esyay1 anif bur surette géze carpacak bir halde bulundurur. istimal
ettigi lisan bile sarp, cetin, ¢cok kere yanligtir, bir takim garip tabirat-1 cedide ile hummal
i’vicaclarla malidir. Nazmi ekseriya her tiirlii kayittan azade oldugu igin vezinlerin adem-i
tevafuku ile fikri sasirtir. Maamafih kullandigi vesait kaba olmakla beraber husile getirdigi
netayic tesir-naktir. Verhaeren’in bazi eserleri avam-1 halkin sefaletle bazen ezilmis, bazen tugyan
etmis ruhlarinin o en derin, en ibtidai sevaik-i tabiyyesini unutulmayacak evsaf ile ifade eder.
Birgok bi-liizum seyler, noksanlarla beraber kuvve-i tasvir ve ihyaya sayan-1 hayret bir mevhibe-
i icat ilave eder. insan kendisinin o garip manzumelerini okurken bazen biitiin bunlarin Racine’in

%0 Francis Viéle-Griffin (1864-1937): Fransiz sair
51 Georges Rodenbach (1855-1898): Belgikali roman yazar1 ve gair
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iki beytine degmeyecegini sOyler. Maamafth Racine’i en biiylik bir sair addedenler bile
Verhaeren’in o metin dehasina, hayret ve takdir gostermekten kendini men edemezler.

Simdi yine an-asl Fransiz sairlere avdet edilince, her tiirlii meslek ve mektep haricinde
duran Maurice Bouchor’u® ayr1 basina zikretmelidir. Maurice Bouchor’un kendisine mahsus bir
sembolistligi vardir. En iyi kitaplarindan birisinin ismi Symboles’diir [1888]. Burada beseriyetin
mabadii’l-hayat hakkinda besledigi hissiyat simdiye kadar ne gibi eskal-i muhtelife tahtinda izhar
edilmigse biitiin bu hurafat-1 azimeyi sedid bir hiss-i dindarane ile birbirini miiteakip tevsi’ve tafsil
eder. Sonra Maurice Bouchor kukla tiyatrosu i¢in bazi asar yazmigtir. Kuklalarin ¢ehreleri gayr-
1 miiteharrik, evza ve etvarlar1 yeksenak oldugundan, bir numune olmaktan baska kiymeti
olmayan harika-niima eshas-1 vakayi’i irde i¢in canli oyunculardan ziyade uygun diistiyorlardi.
Bu eserlerde Maurice Bouchor din ile siiri, ezmine-i kadimede oldugu gibi mezc etmistir. Asar
arasinda Mysteres d Eleusis [1894], zamanimizin en giizel kitaplarindan biridir. Bu giizellik ibtida
siintihat cihetinde goéziikiiyor. Ciinkii kitap hem en ziyade beseri, hem en ziyade lahuati olan bir
seyin, ask ile sefkat ve merhametin takdis ve i’lasindan bagka bir esas {izerine yazilmamustir.
Sonra o sayan-1 hayret siir kitaba baska bir giizellik veriyor. i¢inde caliyet hig istismam olunamaz,
necabet ve asalete halel gelmez, azamet i¢inde sadelik niimayan olur.

Bu makalelerde yalniz Fransiz siir-i hazirinin tekamiilii {izerinde icra-y1 tecir gostermis
sairlerden bahsedildigi cihetle Jean Richepin®, Edmond Haraucourt®, J.[ean] Lahor®, [André]
de Guerne® gibi sairlerden bahsetmeyecegiz. Ciinkii Jean Richepin gecikmis bir romantiktir.
Digerleri de sembolizm meslegi ile alakadar olmayip kendi fikr ii hayallerine muvafik bulduklart
meslek-i miliesseseden birine intisap etmislerdir.

Edmond Haraucourt yiiksek siir denilen kisimda sayan-1 sitiyis bazi tesebbiisatta bulunmus
ise de o mevzular daha biliytk bir iktidara miiftekir idi. Jean Lahor, Lecont de Lisle'in bir
tilmizidir. De Guerne ise illa malum seyleri kemal-i fesdhatla tevsi’ edip durur. Leconte de Lisle
Victor Hugo kendisinden evvel gelmemis olsa idiler, de Guerne biiyiik bir sair olurdu.

Hulasa: Sembolizm meslegi siiphesiz tarih-i siirde az ¢ok devamli bir sathadan baska bir
sey degildir. Acaba vazifesini itmam etti mi? Bunu kimse tayin edemez. Herhalde Fransiz siiri bu
meslege bir¢ok seyler medyiin-1 siikrandir. Bir kere sairi sanatkara feda eden ve nihayet sanatta
hi¢ bir esas birakmayacak olan parnas mesleginin o hakikatperestligini, o kuyadunu reddederek
nazmi bir takim kavaid-i sun’iyeden kurtardi. Maamafih, bundan b&yle hep serbest denilen tarzda
beyit yazilacaktir hiikkmiinii ¢ikarmayalim. Thtimal Ki, cok ge¢gmeden ortadan kalkacak olanlar bu
serbest beyitlerdir. Yalmz sairler artitk yeknesak ve cebbar bir tarz-1 nazma munkad olup
kalmayacaklardir. Hepsi nazmi1 hassasiyet-i zatiyesi ile hem-ahenk bulunduracak, binaenaleyh bir
sair suntihata gore, bazen parnasyen, bazen sembolist olabilecektir. Bu da az bir terakki degildir.

52 Maurice Bouchor (1855-1929): Fransiz sair ve tiyatro yazarl

53 Jean Richepin (1849-1926): Fransiz roman, tiyatro yazari ve sair

54 Edmond Haraucourt (1856-1941): Fransiz roman yazar1 ve sair

55 Henri Cazalis (1840-1909): Fransiz fizik¢i ve sair. Jean Caselli ve Jean Lahor miistearlarim kullanmistir.
5% André de Guerne (1853-1912): Fransiz sair

Edebi Elestiri Dergisi
Takvim-i Vekayi’den 1928 Yilina Siireli Yayinlar ve Edebiyat Ozel Sayisi
Aralik 2021

380



