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BENIM ADIM KIRMIZI’'DA IMGE
RENK ILISKIST
IMAGE/ COLOR RELATIONSHIP
IN "BENIM ADIM KIRMIZI"

0z

Insanlar kendilerini ifade etmek igin pek ¢ok yol
olusturmustur. Resim, miizik ve kelimelerin
malzemesi oldugu dil vb. edebiyat kisinin
kendisini ifade ettigi ya da kendisini buldugu en
popiiler  yollardandir.  Genis  kitlelerce
benimsenen  ifade  yoOnteminin  edebiyat
olmasindaki baslica etken edebi metinlerin iistii
ortiilmiis,  slislenmis  bir  anlatim  ile
kurmacaligini yansitmasidir. Siislenen, Ortiilen
anlam, kiginin, herkes tarafindan farkli
anlamlanan bir pargasi olur. Bu noktada imgeler,
ortiililiige dolayliligi saglamak igin devreye
girer. Imgelerle okuyucu kendi &ziine, biling ya
da biling digma yonelir. Cok anlamliligin
katlandig1 anlar ortaya c¢ikar. Benim Adim
Kirmizi’da da renkler iglenen romanin polisiye,
macera, agk, gilizel sanatlar araciligi ile Dogu
Bat1 karsilastirmasi ya da catigmasi, arayis, ben
ve Oteki ¢atigmasi lizerinden kimlik sikintilari
gibi pek cok izlegin yansimasi, agilimi olur.
Kurguda var olan catigmalar, imgeler yani
renkler araciligryla somutlanir.  Her rengin
kattigi ayri bir anlamlar dizgisi okuyucuyu
sagirtir. Dikkat edilmedikge de imgeler Ortiilmiis
bir hazine gibi bulunmay1 bekleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Renk, imge, roman, Orhan
Pamuk.

GIRIS

ABSTRACT

People have created many ways to express
themselves. Art, music and literature which use
words and language as its core material are the
most popular ways in which a person expresses
himself or finds himself. The main reason for the
expression method adopted by the masses is the
fact that the literary texts reflect their fiction
with a covered and embellished expression. The
meaning embellished, covered, and becomes a
part of the person, which is perceived differently
by all. At this point, images come into play in
order to ensure the closeness to obscurity. In
images, the reader moves out of its essence,
consciousness or unconsciousness. Moments in
which the meaningfulness endures is revealed.
The colour which is also used in Benim Adim
Kirmuzi, is the reflection of many traces, such as
searching, the conflict, the identity distress over
the identity and the other conflicts through East,
crime, adventure, love, and fine arts. Conflicts
that exist in fiction are embodied through
images, namely colours. A separate string of
meanings that each colour gives is surprising to
the reader. Unless they are taken into
consideration, images will be waiting to be
found as a hidden treasure.

Keywords: Color, image, novel, Orhan Pamuk.

Hepimiz hayatimizda degeri dl¢iilemeyecek kavramlar ve isaretlerle yasariz,
ama ¢ogu zaman bunun farkina varmayiz. Renkler buna iyi bir drnektir. Insanlarin
tatilde yesili ya da mavisi bol yerleri tercih etmeleri; cinsiyetin pembe, mavi ile
iliskilendirilmesi, kurguda ya da ger¢ek hayatta kasvetin siyah, kara, karanlikla; hizli
tiiketim mekanlarinin ya da siddetin kirmiziyla ifade edilmesi vb. 6rnekler daha da
arttirilabilir. Farkinda olunmadan renklerle kompozisyon olusturulur, onlarin kattigi
anlamlar az ¢ok bilinir; ancak bunlarin birer gosterge oldugu pek diistiniilmez. Cogu
zaman en ¢ok sevilen renk bir ¢irpida soylenir de ardindaki anlam disiiniilmez.
Ancak tiim renklerin psikolojide, felsefede, sosyolojide yiiklenen anlamlari, kiiltiire
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gore degisen ifade sekilleri mevcuttur. Bu konuda yapilan aragtirmalar da
azimsanacak gibi degildir.

Renkler insanlarin anilarini, degerlerini yansittigi gibi giin igindeki
psikolojilerinin de yonlendirilmesine sebep olur. Bireyler arasinda farkh
cagrigimlara sebep olan renklerin, farkli toplumlar arasinda farkli anlamlar
yiiklenmesi de dogal karsilanmalidir. Ciinkii her toplumun inanisi, tarihi siireci,
degerleri, yasam kosullar1 farklidir. Mesela yas, pek ¢ok iilkede siyah ile ifade
edilirken, Giiney Afrika’da kirmizi ile ifade edilir. Ayrica Japonya’da yas daha ¢ok
beyaz karanfil ile iliskilendirilir.

Renkler, toplumlarin kendilerini ifade edis bigimlerinden biridir. Bir ¢esit dil
gibidir. Dili malzeme olarak kullanan edebiyat da bir ifade bi¢imidir. Gergekligi ele
alis sekliyle renklerden bir bicimde farkli ama birbirlerini kapsayici sekilde
degerlendirilebilir. Edebiyatin insana dolayisiyla hayata dair oldugunu goz 6niinde
bulundurdugumuzda pek ¢ok kavrami da kapsayacagi anlagilacaktir. Edebiyat
anlatmak istedigi ne varsa onu direkt ifade etmez. Hayatin bir parcasini ispatlamak,
sonrasinda onu okudugunda insanlarin 6grenme ihtiyaglarim karsilamak edebiyatin
ilk adimda istedigi amag degildir. Edebiyat, ortaya ¢ikan tiriinlerde tistii bir bi¢imde
ortiilmiis, kullandig1 malzemelerle farkli insanlarda farkli anlamlar bazen de ayni
insanlarda ve bu insanlarin farkli anlarinda ¢agrisim giiciinii kullanarak dilin, metnin
anlamini zenginlestirmeyi ister. Anlam zenginlestik¢e, metin Gzgiinlesir ve bu
durum metnin sanatsal degerini arttirir. Cagrisim degeriyle yiiklii kelimelerden
olusan eserde, okuyucunun deneyimledigi hayattan izler bulmasi saglanirken bir
yandan da okuyucu hayatin gergekliginden uzaklastirilir. Boylece metin hem nesnel
gercekmis gibi duran diinyanin hem de kurmacanin ig¢inde bulunan okuyucuya
ulagsmis olur. Bir yandan da sanatsal metinlerin yapt unsurlarindan karakter
tahlillerinin, mekdn ve zaman betimlemesinin yansitilmasinda 6nemli rol oynar.
Hatta sadece karakterin durum anindaki genel tahlili degil, giin icindeki tiim i¢
catismalarinin yansitilmasinda da dnemli bir itici gii¢, somutlama araci olur. Bunun
dogal bir sonucu olarak renkler de edebiyatin icinde bulunacak, duygu ve
diisiincelerin  aktarimlarimin  somutlanmasin1 saglayan araglardan biri seklini
alacaktir. Bu durum yeni de degildir. Goriingiilerin yontem bilimsel sablona
oturtulmadig1 zamanlarda bile renkler edebiyatta hayati, duygular1 yansitmak igin
kullanilmistir. Halk edebiyati tiirkii, mani vb. &rneklerle bunu bize gosterir.
Modernlesen edebiyatimizda da kurmaca metinlerin Batili anlamda 6rneklerinin
verilmesiyle karsilariz. “Mai ve Siyah” bunun 6nemli 6rneklerindendir. Renkler,
kurmaca metinlerde sanatsal akimin ve onun araciligiyla donemin, duygu ve
diisiincelerin, psikolojik atmosferin, mekanin daha iyi algilanmasini saglamaktadir.
Farkli bi¢imlerde bilingli ya da bilingsiz eski zamanlardan beri imge olarak
kullanilan renklerin yakin zaman edebiyatimizda da siklikla kullanildig
gozlemlenmektedir. Bizim amacimiz ise rengin salt soyut bir kavram ya da {izerine
yikilmisg klise anlamlar iizerinden giden anlati diizleminin disina ¢ikmis bir metinden
yola gikarak rengin farkli sekillerde kullanilabilecegini ve bu imgeyle metnin daha
da zenginlesecegini ortaya koymaktir. Hatta i¢inden rengi ¢ikardigimzda belki de
roman1 olusturacak bir yapmin kalmadigini aciklayarak imgenin kurgunun temel
yap1 unsurlarmin iistiine ¢ikabilecegini gostermektir.

Bunun i¢in 6nce rengin ne oldugunu, gelisim siirecini, farkli disiplinlerde ona
nasil yaklagildigim1 anlatmakla ise baslayacagiz. Sonra bu kavramin pozitif
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bilimlerden soyut bir kavram haline gelisini agiklayip imgelesen renge yiiklenen
anlamlari belirtecegiz. Sonra da bunlar1 Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi1”
adli roman1 iizerinden 6rneklerle agiklayarak amacimizi sonuca baglayacagiz.

Amacimiza ulagsmak i¢in kurgu diinyasinda bir ifade bigimi olusturan
imgenin, yani rengin ne oldugu iizerine diistinmek gerekir.

Kavram Olarak Renk

Renk kavrami farkli tammlarla ifade edilmistir. Ornegin, “Cisimler tarafindan
yansilanan 1518 gézde olusturdugu duyuma renk denir.” (Prof. Dr. Hasan Eren,
Prof. Dr. Talat Tekin, Do¢. Dr. Nevzat Gézaydin, Do¢. Dr. Hamza Ziilfikar,1988:
1221) ya da “nesneden gelen 1giklar vasitasiyla veya 151k kaynagindan gelen 1518in
kendisinin, goziimiiz araciligi ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin
niteliksel haline renk diyoruz.” (Temizsoylu, 1987: 11) Baska bir tamim da, “renk,
cevremizdeki varliklar1 ve olaylar1 anlamakta ve anlamlandirmakta kullandigimiz
Oonemli bir gorsel iletisim aracidir.” (S6zen, 2003: IIT -Sunus Kismindan-) Bir bagka
yorum, “is18in dalga uzunluguna gore, gdzliimiiz vasitasi ile bizde uyandirdig1 bir
histir ve bu hissimize dayanarak sari, yesil, lila gibi solar spektrumu teskil eden
boliimlerin karakter ve hiiviyetini ayirt etmek tizere kullandigimiz terimlere renk
denir”. (Kalmik, 1950: 10)

Yukaridaki tanim ve agiklama climleleri renk kavramini agiklamaya
calismistir. Kimya, fizik, miizik (ses rengi), moda, psikoloji, felsefe, sosyoloji gibi
pek ¢ok alanda farkli bakis agilart ve o alanin yontem bilimiyle degerlendirilmistir.
Platon, rengi, gorme ve duyuya oranla bir form tagsmasi olarak tanimlar. Detraktis'te
renk ve miizik iligkisini ilk olarak kurmaya ¢alisir. Schopenhauer ise, Goethe'nin
renk kuramindan etkilenerek "Gorme ve Renkler Uzerine" adli incelemesini 1816
yilinda tamamlamistir. Dil felsefesinin temelini olusturan gorisleri ile Wittgenstein
ise "Renkler Uzerine Notlar" adli metinde, yine renk kavrami iizerinde durmustur.
Renk, TDK’nin sozliiglinde mecaz anlamda “nitelik” (Prof. Dr. Hasan Eren, Prof.
Dr. Talat Tekin, Dog. Dr. Nevzat Gozaydin, Dog. Dr. Hamza Ziilfikar,1988: 1221)
olarak tanimlanmigtir. Tipki Husserl'in eserindeki “renk” kavramini bir 6z
bigiminde, nitelik olarak tanimlamasi gibi. (Husserl, 2003: 89-93) Farkli alanlarda
farkli yorumlarla karsilasiriz. Renk bir kavram olarak degerlendirildiginde ise,
icinde ¢esitli bigimlerde degerlendirilen ve ortak bir ad altinda toplanan bir gesit
dizayn olarak nitelenebilir. Bu agidan kavram olan renk, ayn1 zamanda bir duygunun,
diisiincenin insanlarin kafasinda olusturdugu ortak bir anlam, algidir. Kavramlar
geneldir ve soyuttur. Aslinda reel olarak gercek diinyada bulunmaz.
Dokunulamayan, tadilamayandir. Baska bir deyisle renk, terimsel olarak da
adlandirilabilir. Terimsel anlamda kullandigimiz siirece bilimsel bir nitelik kazanan
renk pek ¢ok calismanin, 6zellikle de fizik, psikoloji gibi bilim dallarinin konusu
olur. Edebiyatla iliskilendirildiginde ise bu kavram 6ziinden uzaklagmaya baslar.
Ciinkii kisisellesir. Edebiyat insanin duygu, diisiince ve duyular1 arasindaki
yasantilar1 olaylar ya da durumlarla anlatirken bilimsel bir kavram olmaktan
uzaklasir ve olguya doniislir. Renk, bilinen bir 151k kirilmasindan ya da genel olarak
nitelenen semboller arasindan gikar. Ozgiin bir hal alir. Kiginin duygu diinyasmin
yansimas1 olur. Bazen de olaymm daha net kavranmasinda pekistire¢ olur. Yani
genelden Ozele inen, kisisellesen ve kullanimindan itibaren bagka kisilerce farkli
algilanan gostergeye doniisiir.

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019
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Imgeye Gegis Yapan Renk Kavram

Bu farkliliklar, aslinda nereden gelir? Renk sadece resim ve moda i¢in mi var
olan bir kavramdir? Bu gizli giic ne kadar eskidir? Tabii ki her bilim, kendi
terminolojisi ve bakig agisiyla rengi degerlendirecektir. Aslinda bu kisa siireli bir
meraktan ziyade, uzun soluklu bir ¢alismanin triniidir, denmelidir. Bunu
temellendirmek i¢in, rengin tarihi ya da onun farkina varilmasi ve iizerine yapilan
caligmalari, daha dogrusu iizerine diisiiniilen kuramlarin gézden gegcirilmesi gerekir.

Newton’un ilk renk diyagrami ve onun renk teorisiyle beyaz rengin odak
alimmasi baslangi¢ noktasi olur: “Newton 15181 bir cam prizmaya yansitir ve farkl
beyaz 151k tayflarini fark eder. Ayrica Newton tiim renkleri birbiri i¢inde karistirarak
beyaz 15181 da tekrar ortaya ¢ikarmis, daha sonra rengin tamamlayici renk ve zit
renklerini de incelemesine dahil ederek, ilk renk diyagramini ortaya koymustur.”
(Per, 2012: 17-26)

Goethe ise rengi, genel gecerli doga formiilleri arasinda en iyi goriilebilen ve
kavranabilen, goz organimi anlamlastiran ve boylece goz duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur, seklinde tanimlar. "Renkler 1s18in edimleri, eylemleridir (...)"
(Goethe, 2013: 28) diyen Goethe, renkler tizerine diisiincelerini; 151k-golge, karanlik-
aydinlik, zitlik, parlaklik, doygunluk gibi kavramlardan bahsederek kuramini
gelistirir.

Itten’1n renk teorisine gore de kontrast esastir. Mor ve sarinin birlikteligi en
giiclii etkiye sahiptir. Es zamanli kontrast, eklinde tanimlama yapar. (Itten, 1970: 32)

“Goriildiigh gibi Newton yalnizca 15181n rengini ortaya ¢ikarirken, Goethe
Oznenin bakist ve i¢ duyumuyla maddenin renginin olusumunu agiklamistir.
Goethe'nin biyolojik bir siire¢ olarak inceledigi bu algi boyutu, Kandinsky'nin algi
ve aktarim {izerine goriislerinde daha organik ve soyut bir diislinsel sistematikte,
bigimsel kurgunun olusumunda ‘igsel zorunluluk ilkesi' olarak karsimiza
¢ikmaktadir.” (Tokdil, 2016: 547-568)

Yine Goethe'nin rengin formu etkilemesi, rengin 15181n etkisiyle diisiincemizi
etkilemesi savunusu, Kandinsky'nin ruhsal etkiler olarak bahsettigi; nesnenin
renginin etkisi, biciminin etkisi ve nesnenin kendisinin renk ve bigim disinda
bagimsiz olarak yaptig1 etki ile benzer tezler icermektedir. Resim sanatinin ister
kiiciik ister biiyiik olsun, her bir sorununun temelinde i¢selligin yer aldigini sdyleyen
Kandinsky'e gore: "Sanatta her sey ozellikle de baslangigta duygu isidir. Sanatsal
dogruya sadece duygu yoluyla ulasilabilir" (Kandinsky, 2011: 79) Kandinsky rengin
sicaklik-sogukluk, aciklik-koyuluk olmak {iizere dort temel tinis1 oldugunu
belirterek, renkleri bu degerler icerisinde yatay ve dikey hareketleri ile agiklar.
Kandinsky bu kadarla da kalmayarak rengin etkilerinin yalniz sicak-soguk, acik-
koyu degerleri ile farklilasmadigini, 'digsal tin1' olarak betimledigi bi¢im ile
iliskilerinde de farkli duyusal etkilere yol actigimi One siirmiistiir. Yani, farkli
matematiksel bigimler igerisinde var olan rengin farkli izlenimlere gotiirdiiglint ve
birbirinden ¢ok farkli titresimler yaydiklarini belirtmistir. (Tokdil, 2016: 547-568)

Bu noktada bir bagka ikilem olusturan renk - bi¢im iligkisi ortaya ¢ikmaktadir.
Yukarida TDK’de renk i¢in bahsedilen “nitelik” taniminin yinelenmesi
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gerekmektedir. Clinkii renk, az dnce bahsedilen kuramlardan da anlasilacagi {izere,
tek basina anlam arz etmeyebilir. Renklerin temsil ettikleri nesnelerle anlam
kazanacagimi ifade edenlerden biri J. J. Rousseau’dur: “Genellikle ayirt edilmis
giizel renkler géorme duyumuza haz verir, ama bu haz tamamen duyuma bagli bir
hazdir. Bu renklere yasam ve ruh veren desendir, taklittir; bizim giiclii
duygulanimlarimizi harekete geciren, dile getirdikleri giiglii duygulanimlardir: bizi
etkileyen, temsil ettikleri nesnelerdir. Ilgi ve duygu kesinlikle renklere bagh degildir;
etkileyici bir tablonun hatlari, bir oymabaskida da bizi etkilemeyi siirdiiriir; bu hatlar
tablodan ¢ikarin, renkler higbir sey ifade etmeyecektir.” (Rousseau, 2007: 61)
Aslinda birbirlerinden ayr1 gibi goziikseler de, bigim de renk de ayr1 ve kendince bir
anlatim Ozelligine sahiptir. Birlikte kullanildiklarinda bazen olumlu, bazen de
uzaklastirict 6zellik saglayacak etkiyi olustururlar. Baska bir deyisle birlikte iyi ya
da kotii daha anlamlidirlar. Bu konu hakkinda cesitli arastirmalar yapilir. Uggen,
daire, kare gibi sekillerin renklerle birlikte kullanildiginda insanda uyandirdigi
izlenim, aslinda bu iligkiyi somutlastirir: “Arastirmalar sonucunda, keskin hatli
koseleri ve koyu renkleri olan nesnelerin, yuvarlak hatlar1 ve agik renkleri olan
nesnelere oranla, insana daha bir itici geldikleri gézlemlenmistir. Farkli bigimler
iistiinde ayni renk kullanildiginda, sdzgelimi yuvarlak ve sivri kdseli olan iki ayr
sekilde kullanildiginda iki ayri1 duygu uyandirdigi bulunmustur. Bir seklin sert
hatlar1, pastel ve mutlu edici bir renk uyumu ile oldugundan daha yumusak bir
goriiniime biirtinebilmektedir.” (S6zen, 2003: 43) Bu sekilde fark edilmis olan renk,
bigim iligkisinin insan psikolojisine yansimasi nasil degerlendirilmeli sorusu ortaya
cikar. Bu noktada bi¢imin renge yoneldigi bir drnekte;

“.Karenin sertlik ve katiligina karsi dairesel sekiller, gevsemislik ve
rahatlamiglik duygusu ile siirekli bir devinim duygusu uyandirir.

Daire, bir noktanin merkezin etrafinda duygusal bir sekilde hareket etmesiyle
olugur. Dairenin ifade etti§i anlam, bitmeyen yumusak hareketlerin getirdigi bir
sonsuzluk duygusudur. Daire, kendi biitiinliigii i¢inde hareket eden zihinselin
anlatimi ve ifade araci olarak simgesel anlamlar kazanir. Bunlarin sonucunda, siirekli
devinim i¢indeymis gibi bir izlenim yaratan daire bicimine denk diisen rengin ise
mavi olmasi gerekliligi kabul edilir.” (S6zen, 2003: 45)

Kandinsky’nin aga¢ 6rnegi (kirmizi agag) de dahil olmak iizere dogadan gelen
renkler, sonraki adimda bicimle birlesen renk, bir sonraki adimda ise gittikce
soyutlagsmaya, bir anlam derinligi tasimaya baglayan renk, ¢cagrisimlari yavas yavas
ortaya koymaya baslar. Ornegin renkler, yiizeysellik, agirlik vb. iliskilere yatay
gecisler yapmaya bagslar: “Siyah sandigin yesile boyandiktan sonra daha hafif
gelmesi gibi.” (Sozen, 2003: 47)

Renk artik bizim igin, kisa soluklu olmayan, tarihsel bir siiregten gegen,
bigimle iliskilendirilen ve ona gore de anlam kazanan bir isarettir. Bu isaretlerin
ardindaki anlam nedir? Nasil ve neye gore anlamlidir? Insanda bilme tutkusunu
harekete gegiren sey, dikkatini geken 6nemli fenomenleri algilamasidir. Bu algilama
stirecinin daimi olmasi igin, bizleri o seylere giderek asinalastiracak icten gelen bir
ilgi gereklidir. Ancak o zaman g¢evremizdeki cesit cesit goriingiilerin farkina
varabiliriz. Bizler de bunlar1 gruplandinr, aralarinda ayirim yapar ve yeniden
birlestiririz; boylece de az ¢ok tatmin edici diye kullanilabilen bir diizen ortaya gikar.

Edebi Elegtiri Dergisi
Citt 3, Sayn I, Ekim 2019
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(Goethe, 2013: 25) Bu goriingiiler ¢agrisim ve imgeler bigiminde, insan yasaminin
vazgecilmez unsurlarindan biridir.

Simge ve imgelesen Renkler ile Onlarin Yansimalari

Hayattaki her sey bir isarettir. Bu igaretler aslinda sembollerdir de. Bizler de
onu anlamlandirmaya c¢aligiriz. Renkler bu isaretlerden sadece biridir. Renkler,
Kisinin i¢inde yasadigi toplumun kiltiriiniin yansimasi oldugu kadar, kisginin
psikolojisinin de bir yansimasidir. Dogal sonug olarak da renklerin dili olugur. Onlar,
kiiltiirden kiiltiire degisir. Hatta bazen ayni kiiltiirde farkli sinif ya da ziimrelerde de
renklere farkli anlam yiiklenebilmektedir. Bu da renklerin yansittigi ve bizim
anlamlandirdigimiz duygular1 cesitlendirir. Ornegin siyah, Japonya digindaki
iilkelerde yasin rengidir. Japonya’da ise beyaz matemin rengidir. Beyaz ise, ¢ogu
toplumda safligi, temizligi ifade eder.

“Renklerin simgesel anlamlar1 zaman i¢inde olusmakta ve bazen bir renge ait
simgesel anlamlarda kaymalar olup, ayni renk birbirine Kkarsit anlamlar
yiiklenebilmektedir.”  (S6zen, 2003: 75) Kazanilan anlamlar bazen genelleme
yoluyla yeni ¢agrisimlar ortaya ¢ikartilmasini saglar. Ya da tam tersi o anlamlardan
yararlanilarak, dekorasyon, moda, siyaset alani, is, reklam, afis, pano gibi alanlarda
odak noktasi olabilmek, goriinenin ardindaki mesaji verebilmek gibi hedeflere
ulasilmaya calisilir. Ornegin tuvalet temizleyicilerinin rengi kahverengi olmamuistir.
Beyaz daha ¢ok safligin, temizligin rengi oldugu i¢in tuvalet temizleyiciler beyaz,
mavi agirliktadir. Kahverengi tahtayr ¢agrigtiracagi igin daha ¢ok ahsap
temizleyicilerinde kullanilan bir renktir.

Beyazin safligi, sagligi temsil etmesi, tip ¢alisanlarinin da beyaz tiniforma
giymesinin sebebidir. Ambulans da saghgin, temizligin ifadesi olarak beyaz
renktedir. Beyaz bayrak her ne kadar teslimiyetin ifadesi olarak nitelense de, aslinda
barisi ifade eder.

Sar1, renklerin en parlagidir. Dikkat ¢ekmek icin ¢18lik atar; bu ylizden uyari
1s1iklarinda san tercih edilir. Toplumsal yasami ve birlikte ¢aligmay1 yansitan bir
anlami vardir. Gegiciligin ifadesidir. Bu sebeplerden dolay1 (gegicilik ve dikkat
cekicilik) taksiler sar1 renktir. (Bozdemir, 2014: 83) Yine metro vb. yerlerdeki sari
¢izginin sebebi yine dikkat ¢ekiciligi kullanarak, kurallar1 hatirlatmaktir.

Trafik polislerinin {iniforma {izerine giydikleri baz1 giysilerde kullanilan
renkler ki bunlar fosforlu denilen bir saridir, goz alici, uyarici niteligi olan renklerdir.
Sadece trafik polislerinde degil, yol, elektrik, kanalizasyon gibi tehlikeli alanlarda
calisanlarin da fark edilmesini saglamak i¢in 6zellikle bu renk is giysileri (yelek,
kasket vb.) se¢ilmistir.

Kirmizi, canlilik ve dinamizmi temsil eder. Mutlulugun rengi kirmizidir.
Fiziksel olarak ise, atakligi, canliligi ve duygusal anlamda bir isi sonuna kadar
devam eden azmi ve kararlilig1 gosterir. Bu renk, ask, sevgi gibi heyecan ve cesaret
ile iliskilendirilmistir. Kirmiz1 duygulari canlandiran, hisleri kipirdatan ve tutkular
cagiran bir renktir. Bu renk kraliyet, hayatin enerjisi, heyecaniyla ve giiciiyle
iligkilendirilmistir. Olumlu bakis acisinda kirmizi, giicili, eglenceyi, mutlulugu ve
ask1 simgeler. Istah agar. O yiizden diinyadaki gida firmalarmin ¢ogunda kirmizi
kullanilir. Ozellikle hizl: tiiketim restoranlari ve cola cola buna &rnektir. Kirmizi,
atesin ana rengidir. Bu sebeple de itfaiye, kirmizi renktir.
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Kirmizi, tim kullanim sekillerinde fiziksel arzuyla iligkilidir. (Cinsellik, istah,
arzu) Ayrica hirs, tutku, kizginlik gibi duygularin da rengidir. Motive eder, duygulari
uyandirir. Dikkat toplamayi1 saglar. Tehlike aninda uyarir. Bu sebepten trafikte
durma isareti olarak kullanilir. Tehlikeyi temsil eden evrensel bir renktir. Hatta pek
cok aksiyon filminde goriilen bomba sahnesinde kirmizi ve yesil kabloyla
karsilasilir. Sonugcta da siklikla kirmizi kablo kesilir. Yine elektronik aletlerin agma
kapama diigmeleri, yesil ve kirmizidir. Kapali denen diigme (off) kirmizi, agik denen
diigme (on) yesil renktir. (Bozdemir, 2014: 62-67)

Yesil, sessizligin, doganin, baharin, giivenin rengidir. Soda ya da maden suyu
siselerinde yesil rengin kullanilmasi doga, dogallik iliskisi ile aciklanabilir. Giiven
anlam1 tasimasi, bankalarin logolarinda hakim renk olmasinin sebebidir. Yesil
yaraticiligl koriikler. Bu yiizden biiyiik lokanta mutfaklarinda yesil tercih edilir.
Sakinlestirici, iyilestirici, barisgil, sogukkanlilik 6zelliklerine sahiptir. (Bozdemir,
2014: 89-90)

Boylece renk se¢imlerinin ¢ogunun tesadiifen kullanilmadig goriilmektedir.
“Tarihte gerilere dogru gidildik¢e kavramsallik artar, cok daha genel, kavramlagmis
imgeler, benzetmeler vardir. Giiniimiize yaklastikca kavramsallik yerini tikellige
birakir ve daha 6znel degerlendirmeler, yazara 6zgii imgeler ortaya ¢ikar. (Akerson,
2005: 57) Renklerin simgesel anlamlarinin bilinmesi de bu 6zgii imgeleri ve de
onlarla olusturulan edebi eserleri daha iyi anlamamiz1 saglar.

Renklerin Diinyasindan Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi”s1

Renklerin ardindaki anlam, romandaki imge olarak kullanimi Orhan
Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi” adli romanin1 onun diger romanlarindan bu
agidan ayirir. Bu romanda, imgenin renk olarak kullanimi, kurgunun ve kurgunun
olusumunda yer alan karakter tahlili, ¢evre betimlemesi, kisiler, zaman vb.nin
somutlanmasinda énemli rol oynar.

Bu noktada imgeyi renkler diinyasina baglamak dogru bir baslangic olacaktir.
“Imge, Bat1 dillerinde, alegorinin de, simgenin de i¢inde bulundugu tiim metaforik
kullanimlar1 semsiyesi altinda toplayan bir {iist-kavramdir. Metaforik kullanim
kaynagini, dogayi/gercegi dogrudan yansitmama egiliminden alir 6zde. Somut
sOylemin/gergegin/anlamin diginda ondan farkli bir gerceklik diizlemi yaratirken,
malzeme olarak yine somut diizlemden almmma resimler kullanir; somutu
soyutlastirmak i¢in yine somuttan yararlanir. Sozciigiin bat1 dillerindeki karsiliklari
da (bild/image) resim/goriintii anlamlari igerirler. Tiirkgede imge “im” sézciiglinden
tiiretilmistir. Im ise gorsellik icerir, isaret demektir. Gergekten de imge, sdzciiklerle
olusturulmus bir resimdir; malzemesi sdzciik olmayan, bu nedenle de anlami/gercegi
sozel diizlemde birebir aktarmasi olast olmayan, daha c¢ok duyguya/ sezgiye/
imgeleme seslenen bir bagka sanat dalindan, resimden 6diing alinmistir.” (Ecevit,
2012: 49-50) imge, kelimelerle yapilan sanat da denilebilecek edebiyatta, 6zellikle
siirde Ortiilii anlatimlarda kullanilan, siklikla sairlerin ve ayn1 zamanda onlar kadar
sik olmasa da yazarlarin ifade giicii i¢in itici gii¢ olur. Sair ve yazarlarin hayallerinde
tasarladiklar olgular1 bazen direkt kelimeyle ifade edemedikleri ya da anlatmak
istediklerini tam karsilayamadigim diistindiikleri anda imge basrolde goriiliir. Yazar
anlatmak istedigiyle nesnel gercekligi ifade eden bir kelimeyi aslinda okurun
bilincinde yeniden yaratmayi hedefler. Bunu bazen benzetme ilgisiyle bazen de
cagrisim giiciiyle gerceklestirir. Imgeler; kelime, kelime grubu veya yukarida da
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tanimlandig1 gibi im olabilir. Her sanat¢inin yasadigi deneyimleriyle bunu ifade
etme sekli farkli olur ki bu da onu ve eserini 6zgiin kilar.

Orhan Pamuk, aldig1 egitim ve resme olan ilgisi sebebiyle olacak, imgeyi
olusturacagi atmosferde renkleri sik¢a kullanir. Hatta romaninda da bunu vurgular:
“Duyuyorum sordugunuzu: 'Nedir bir renk olmak?

Renk go6ziin dokunusu, sagirlarin miizigi, karanlikta bir kelimedir. On binlerce
yildir kitaptan kitaba, esyadan esyaya riizgarin ugultusu gibi ruhlarin konustuklarmi
dinledigim i¢in benim dokunusumun meleklerin dokunusuna benzedigini
sOyleyeyim. Bir yanim burada gdzlerinize sesleniyor; o benim agir yanim. Bir yanim
havada bakiglarinizla kanatlaniyor; o benim hafif yanim.” (Pamuk, 2016: 203)
diyerek yazar, rengin romanda ve belki de yazarin kendisi i¢in de anlamin ardinda
ya da iistiindeki tasarlanan anlama ulagsmaya calismaktadir. Renk 6nce goriiniir, fark
edilir. Bizde uyandirdigi tiim izlenimlerle tasarilarimizi olusturur, onlart
somutlastirmak i¢in de tasarilarimizi kelimelestiririz. Nitekim romanin ilerleyen
sayfalarinda, gozlin islevini yitirmesi durumunda daha yaratict olunacagi
diisiiniilerek, igne batirmak suretiyle korlikk hedeflenir. Bunu da ancak gorme
duyusuyla yapilabilecek bir isi, bu duyuyu yok ederek sonsuzluga, sonsuz segenege,
ulagilacagi belirtilir ve bu nakkaslikta son mertebe olarak da degerlendirilir. Bagka
bir deyisle, imge yani isaretler diinyast tanimlanamaz miktarda g¢ogalacaktir.
Romanda imge renk ile birlestirildigine gore, bir nakkasin sonsuz renk segenegi
yakalamas1 onun i¢in gergekten de zirve noktasidir.

Bu anlatmak istedigimiz, romanda yazar tarafindan su sekilde islenmistir:
“Kitaplarda her biri birer ¢ozlimsiiz mesele, ya da ancak 6lenin bilebilecegi karanlik
muamma olarak birakilan seyler simdi binlerce renk 151k ile tek tek patlayarak
aydmlaniyordu. Biitiin bu harika yiikselis sirasinda gordiigiim renkleri nasil
anlatmali? Biitiin alemin renklerden yapildigini, her seyin renk oldugunu gordiim.
Beni biitiin diger seylerden ayiran kuvvetin renklerden yapildigim hissettigim gibi,
simdi beni sevgiyle kucaklayan, biitiin aleme baglayan seyin de renk oldugunu
anladim, turun¢ rengi gokler gordiim, yaprak yesili giizel govdeler, kahverengi
yumurtalar, gok mavisi efsane atlar.” (Pamuk, 2016: 249)

Romani okuduk¢a da, kirmizi rengin yazar igin, daha dogrusu kurgu igin
neden 6nemli olduguna, basligin bu kadar renk secenegi iginden neden kirmizi
secildigine dogru evrilir: “Her sey, yillarca severek baktigim resimlerde ve
efsanelerdeki gibiydi ve bu yiizden her seyi, hem hayret ve hayranlikla ilk defa
goriilyordum, hem de gordiiklerim bir sekilde, sanki benim hatiralarimdan ¢ikiyordu.
Hatira dedigim seyin biitiin bir alemin pargasi oldugunu ve biitiin aleminin de,
oniimde acilan sinirsiz zaman yiiziinden gelecekte 6nce benim tecrilbbem, sonra
benim hatiram olacagini anliyordum. Bu renk senligi icinde dliirken neden bir dar
gomlegin iginden ¢ikar gibi rahatladigimi da anladim: Bundan sonra bana higbir sey
yasak degildi ve biitiin zamanlar1 ve mekanlar1 yasayabilmek i¢in sinirsiz bir siirem
ve yerim vardi. Bunu idrak eder etmez O'na yakin oldugumu korku ve mutlulukla
sezdim. Higbir seyle karsilagtirilamayacak bir kirmizi rengin varligini o sirada husu
icinde hissettim. Kisa bir siirede biitlin her sey kipkirmizi oldu. Bu rengin giizelligi
icime ve biitiin dleme doguyordu. O'nun varligina boyle boyle yaklastikca sevingten
aglamak geliyordu igimden. Birdenbire ve iistim basim kan igindeyken, O'nun
huzuruna ¢ikiyor olmaktan utang duydum. Aklimin bir bagka yani, 6liim {izerine
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kitaplarda okudugum gibi beni huzuruna, Azrail'i ve 6teki meleklerini yollayarak
O'nun c¢agirdigint da soyliiyordu. Her yeri kaplayan ve iginde alemin biitiin
goriintiilerinin oynastig1 dylesine harika ve giizel bir kirmiziydi ki, bu yaklasinca
onun bir pargast olmak ve O'na bu kadar yakin oldugumu diisiinmek gozlerimdeki
yaslar1 hizlandird1.” (Pamuk, 2016: 249-250)

Hatta bu, kahramanin hosuna bile gider. Farkli renkleri romanda kullanmasina
ragmen kirmiz1 daha bir 6n plana ¢ikar: “Kirmizi olmaktan ne de mutluyum! icim
yaniyor; kuvvetliyim; fark edildigimi biliyorum; bana kars1 koyamadigimzi da.
Saklanmam: Benim icin incelik, zayiflik ya da giigsiizliikle degil, kararlilik ve
iradeyle gerceklesir ancak. Kendimi ortaya koyarim. Baska renklerden, gdlgelerden,
kalabaliktan ya da yalmzliktan korkmam. Ne de giizeldir beni bekleyen bir ylizeyi
kendi muzaffer atesimle doldurmak! Benim yayildigim yerde gozler parildar,
tutkular kuvvetlenir, kaslar kalkar, yiirekler hizlanir. Bakin bana; ne kadar giizel sey
yagsamak!” (Pamuk, 2016: 203)

Bu noktada aslinda kirmizinin alt metinde verdigi gizil anlamlar1 da okumak
istersek: Kirmizi, romana hakim olan renktir. Romanda daha ¢ok giysi, kumas; renk
olarak bir hokkada kullaniliyor ya da nakis sanati icra edilirken; betimlemelerde
dudak rengi olarak; gokyiiziiniin betimlemesinde; yiyecek olarak biberde
kullanilmustir. Yani yerken, giyerken, kisi, zaman ve mekéan tasvir ederken...
“Seyredin beni; ne giizeldir gormek. Yasamak gormektir. Her yerde goriiniiriim.
Hayat benimle baslar, her sey bana doner, inanin bana.” (Pamuk, 2016: 203)

Kirmizinin yakin anlamlar olan, al, kizil da kullanilmigtir. Kizil daha ¢ok
zamanin betimlemesinde (giin dogumu, giin batim1), giysilerde dikkat ¢ekmeyi,
tutkuyu ya da giicii temsilen, mekan betimlemesinde kullanilmustir. Al ise, psikolojik
aktarim i¢in kullanilmigtir. “Kapida ali al moru mor cariye Hayriye.” (Pamuk, 2016:
142)

Kirmizi, sicak bir renktir ve sicaklikla iligkilidir; 1sinmay1, 1s1y1 ¢agristirir.
Ask, ates, arzu, yenilik, devrim, dinamizm, heyecan, meydan okuma, kararlilik,
yonelim, mutluluk gibi kavramlar1 simgeler. Kirmizi ayn1 zamanda tehlike ve acil
durum kavramlarini akla getirerek saldirganlik ve korku duygularmi da tetikler,
aciga cikarir. Kan ve kilig ikilisinin kullanildigi bélimlerde tehlikeyi bize hissettiren
yazar; kisi betimlemelerinde dudak rengi olarak arzu ve aski, Sekiire ve Kara
iizerinden verir.

Tutku, ask, heyecan, meydan okuma, kararlilik ve mutluluk gibi karsiliklart
ise daha ¢ok nakig, resim ve kirmizinin renk olarak kullaniminda goriilmektedir. Bu
da aslinda, romana hakim olan rengin, romana tutku ve aski, olumsuz anlamda ise
tehlikeyi ve siddeti atmosfer olarak yogunlukla hissetmemizi saglar.

Siddetin yansimasi 6liim lizerinden ve doviis lizerinden aktarilir. Kirmizi, bir
sekilde meddahin oSldiiriilmesinde okuyucunun karsisina ¢ikartilir. Onun kadin
kiligina girerek anlatmak istediklerini ifade ederken Erzurumilerin kahveyi basmasi,
meddahin disilik ya da kadins1 olmanin, tutkunun ifadesi olarak goriilen kirmizi renk
stiriilmiis dudaginin zarar goriisii, yasaga karst gelmenin sonucu gibi gosterilir.
(Pamuk, 2016: 379) Yine Kara’nin katil nakkas ile miicadelesinin cetinliginin
Sekiire tarafindan anlagilmasini bu rengin yogun goriilmesi saglayacaktir. (Pamuk,
2016: 431) Siddetin bir baska yansimasi bir obje tizerinden, kili¢ iizerinden
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gerceklestirilir. Kilicin keskinligi, giicii, dolayisiyla dldiiriiciiligii bu renkle ¢ok kere
betimlenir. Bunlardan bir tanesi Ester’in anlatimi {izerinden islenir: “Cocuklarin
sOziinii ettigi, dokundugu seyi kesen o korkun¢ kirmizi kilicindan ve aklima
gelenlerden Oyle korktum ki kagmak isteyerek kendimi telasla sokaga attim.”
(Pamuk, 2016: 147) Korkunun bu kiligla birlestirilmesi 6nemli olsa da 1srarla kilicin
basina kirmizi rengin getirilmesiyle korkutuculugun arttirilmasi saglanir: “Hasan’in
kirmizi kilicindan korkun” (Pamuk, 2016: 372) Kurgunun sonunda da katil nakkas
bu korkutucu obje ile oldiiriilecektir.

Roman, hikayelerle oriilidiir. Resmedilen unsurlarin  konusturulmasi,
meddahin anlaticiligl, katilin aranmasi sirasinda her bir resmin hikdye gibi
anlatilmasi buna ornektir. Bu hikayelere pek ¢ok renk eslik edecektir ama en ¢ok
kirmizi renk goriiliir. Ciinkii roman kirmizidir. “Benim Adim Kirmiz1” adli boliimde
kirmizinin ne oldugu, anlaminin ne oldugu hakkinda bilgiler verilir. (Pamuk, 2016:
202-203-204-205) Kara, Sekiire ile evlenebilmek i¢in kadiy1 ikna etme siirecini
hikayelestirir. Kirmizi, bu anlatim siirecinde amacina ulagsan Kara’nin duygu
aktarimi sirasinda goriilen ara¢ olur: “O anda hissettigim mutlulugun i¢ 1s1ltist ne
mahkemenin duvarlarini kirmiziya boyayarak ne de resme kan kirmizisi ¢erceveler
cizerek ifade edilebilir.” (Pamuk, 2016: 215) Psikolojik aktarim, Enistenin 6liimii ve
sonrasindaki cenaze torenini izlemesi sirasinda, sonrasinda yine bu renkle agiklanir:
“Kisa bir siirede biitiin her sey kipkirmizi oldu. Bu rengin giizelligi i¢ime ve biitiin
aleme doluyordu. O’nun varligina bdyle boyle yaklastikga sevingten aglamak
geliyordu i¢cimden. Birdenbire ve iistim basim kan i¢indeyken, O’nun huzuruna
cikiyor olmaktan utan¢ duydum.... Her yeri kaplayan ve iginde alemin biitiin
goriintiilerinin oynastig1 0ylesine harika ve giizel bir kirmiziydi ki bu yaklasan, onun
bir pargasi olmak ve O’na bu kadar yakin oldugumu diisiinmek gézlerimdeki yaslari
hizlandirdi.” (Pamuk, 2016: 250) Hikayelerin iginden gecerken karakterlerin
psikolojik tahlillerinde bu renk farkli anlamlarda ¢ok¢a kullanilmistir. Utanma
duygusu “Agik bir kapidan, ustalarinin azarladigi geng 6grencilerin yaptiklari yanlist
anlamak i¢in kipkirmizi yiizlerini Onlerindeki k&gitlara degdirircesine
yaklastirdiklarini1 gérdiim.” (Pamuk, 2016: 62) Hatta anlamin ¢oklugu da vurgulanir:
“Dudaklar kagit gibi diimdiiz yiizlerin ortasinda birer yarik degil, gerilerek ve
gevseyerek bizim biitiin nesemizi, kederimizi ve ruhumuzu ifade eden, her biri bir
baska kirmizi, mana diigtimleridir.” (Pamuk, 2016: 151) Yalnizligin anlatiminda da
bu renk goriiliir: “Gergekten diinyanin merkezinde olsaydim -resme her bakisimda
cok da istiyordum bunu- c¢evremdeki biitiin bu sevdigim seylere, hatta giizel
Sekiire’ye benzeyen kadin ile abdal dostlarima, resme hakim kirmizinin giizelligine
ragmen, daha da yalniz hissedecektim kendimi.” (Pamuk, 2016: 424)

Giyside siklikla bu renk tutkuyu, giizelligi vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bu
renk, Ozellikle Sekiire’nin Kara ile bulusmalarinda goriliir. Zamanin
betimlenmesinde giin batimi1 ya da giin dogumunda bu renk goriiliir. Mekénin,
esyalarin da betimlenmesi sirasinda siklikla bu renk goriiliir.

Resim anlayisinin  degisimi ve Dogu-Bati iliskisi, bu rengin objeyle
birlestirilmesiyle agiklanir: “Acem iilkesinden ilhamla istanbul’da bir yiiz y1l agan
nakis ve resim heyecanimin kirmizi giilii de iste boyle soldu. Nakkaslarin aralarinda
kavgalara, bitip tilkenmez sorulara yol acan Heratli eski {istatlar ile Frenk iistatlarinin
usulleri arasindaki catigma bir sonuca ulagmadi hi¢. Ciinkii resim birakildi; ne
Dogulular gibi resmedildi ne de Batililar gibi.” (Pamuk, 2016: 436-437)
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Oliimiin yansitilmasinda bu renk siklikla kullamlmustir. Enistenin katil nakkas
tarafindan oldiiriilmesi miirekkep ve kan iliskisiyle birlikte kirmizida birlesir:
“Aklim, gordiiklerim, hatiralarim, gozlerim, hepsi benim korkum olmus da birbirine
karigmigti. Higbir renk gormiiyordum ve biitlin renklerin kirmizi oldugunu
anlamistim. Kanim zannettigim, kirmizi miirekkepmis. Elindeki miirekkep sandigim
sey de benim dinmeyen kirmiz1 kanim.” (Pamuk, 2016: 188)

Hokka, renk, miirekkep iicgeni resim iizerine kurulu olusundan dolay:
romanda siklikla kullanilir. Tabii ki bu kullanim kirmizi renk ile odaklidir. Oliimiin
anlatimi, rengin sirr1 (Pamuk, 2016: 184), resimlerde renk olarak, resmi yapanlarda
uyandirdigl haz seklinde (Pamuk, 2016: 406) ve yaslanmay1 durdurdugu inanci
(Pamuk, 2016: 409) ile siklikla kullanimi goriiliir.

Kirmiz1 6yle bir renk ki iist diizey gorevlilerde unvan olarak da kullanilmistir.
(Pamuk, 2016: 248)

Ana karakter “Kara” olarak belirtilmigtir. Kirmizidaki tutku, ask, heyecan ve
tehlikeyi siyah ve kara renkteki gizem, kanunsuzluk, korkunun altindaki bilinmeyen
farklilik ve zarafeti de harmanlayarak hem bir zitlik olugturmus hem de bu zitliklar:
birbirinde yok ederek karakteri “Kara” olarak ortaya c¢ikarmistir. Ne siyahtir ne
kirmizi; ama ayni zamanda hem siyahtir hem de sonradan sevdigi igin oldugu
kirmizidir. Iste bu biitiinliik de, biitiin roman1 saran bir renk olarak karsimiza ¢ikar:
Kirmizi.

Diger renkler ile romanin iligkisi ya kirmizi ile bagli ya da ona bagimli olarak
islenmigtir:

Siyah, Tiirkcede once “kara” kelimesi seklinde kullanilir. Islamiyet’in
kabuliinden sonra Fars¢adan gelen ve zamanla birbirlerinin karsiliklar: halini alacak
“siyah” da dilimize eklenir. Siyah “renklerin i¢inde en gizemli, en korkutucu
olanidir. Bu gizem ve korkunun temelinde ig¢inde pek ¢ok bilinmeyenin,
diizensizligin, kargasanin, kaosun ve kanunsuzluklarin barindig1 gecenin bu renkte
olmasmin pay1 vardir.” (S6zen, 2003:101) Saglamligi, giicii, giivenilir olmayz,
istikrari, bilgeligi simgeleyebilmekte ve iktidar kavramina vurgu yapmaktadir. Moda
diinyasinda siyah; cesaret, ciddiyet, gurur, zarafet, gelismislik, farklilik, zenginlik ve
liiks kavramlarin diisiindiirmekte ve klasik bir renk olarak algilanmaktadir.

Siyah renk daha ¢ok at resmi olarak beyaz ile birlikte kullanilir. Bazen de
kirmiziyla kiyaslandiginda diger renk ve resimlerin siradan kaldiginin anlatiminda
kullanilir: “Kalabalik bir savas meclisi ii¢ yiiz ak¢eye kadar diismiis ve siparis eden
yok gibi. Bazilar1 ucuz olsun, alici ¢iksin diye aharsiz, cilasiz kagida, boya bile
stirmeden siyah beyaz resimler yapiyorlar.” (Pamuk, 2016: 64)

Nakista bir terim olarak “siyah kalem tarzi” kullanilmigtir. (Pamuk, 2016:
171) Ayrica renk ismi olarak da goriiliir. (Pamuk, 2016: 133)

Kara ise, Oncelikle bagkaraktere ad olmustur. Renk 6zelliginin ¢ogu, bu
karakter tizerinden 6rneklenmistir. Kirmizinin diger adidir bir bagka deyisle. Bunun
disinda yine siyahta oldugu gibi renk, unvan ve betimleme unsuru olarak
kullanilmugtr.

Kara, cagrisim olarak karanlik kelimesi ile iligkilendirilir ve bu baglamda
romanda da sik¢a kullanilmistir. Romanda yaratilmak istenen hiiziinli, gergin vb.
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atmosfer, olumsuz duygular “kara” ve “karanlik” kelimeleriyle ifade edilmistir.
Mekan betimlemesinde de sik¢a goriilen bu renk, gilizelligin tanimlanmasinda da
goriiliir: “Kara g6zliim bana m1 bakiyordu, benden 6tede baska hayata mi?” (Pamuk,
2016: 43)

Nakigin ve Oneminin, rengin ve korliiglin agiklanmasinda kullanilmigtir:
“Nakistan Once bir karanlik vardi ve nakistan sonra da bir karanlik olacak.
Boyalarimizla, hiinerimiz ve askimzla Allah’in bize, goriin, dedigini hatirlariz.
Hatirlamak gordiigiinii bilmektir.” (Pamuk, 2016: 85) Nakkas icin korliigiin st
nokta oldugunun anlatimi yine bu renk iizerinden gerceklesir: “Kor nakkasin
hatirlariin Allah’a ulastig1 yerde, mutlak bir sessizlik, mutlu bir karanlik ve bos
sayfanin sonsuzlugu vardir.” (Pamuk, 2016: 90) Bu noktada resmi yapanlarin
beklentisi bu rengin kattig1 anlamda gizli olur: “Biitiin 1s1klariyla tanidigimiz bir seyi
degil, tanimadigimiz yar1 karanlik bir seyi ¢izebilmeyi isteriz aslinda.” (Pamuk,
2016: 139) Boylece karanlik bir anlamda belirsizligin de anlami olur.

Zaman bakimindan da betimlemeye ara¢ olur. “Koér karanlik” (Pamuk, 2016:
24), “sokaklarin iyice kararmas1” (Pamuk, 2016: 17) vb. pek ¢ok 6rnek goriiliir.

Mavi, yukarida da belirtildigi tizere sakin olarak nitelenmistir. Araplar ise
mavi taglarin kanin akigini yavaglattigina inanirlar; nazar boncugu o yiizden mavidir.
Otoriteyi, agirbashiligi, baglihigi, gercegi ve bilgeligi simgelese de ayni1 zamanda
depresyon, keder ve yalnizlig1 da ¢agristirmaktadir. Mavi; giiven, gii¢, tutuculuk,
inang, istikrar, giivenlik, barig gibi kavramlari akla getirir.

Metinde kumas, elbise; tasvir araci (goz rengi, kap1 ve oda rengi); resimde
renk olarak da kullanilmistir. Burada 6zellikle Sekiire’nin esinin odasi, nakislarla
ilgili oda mavi kapili oda olarak adlandirilmigtir. Bilgeligi, giiveni simgeler burasi.

Hayriye adli karakterin Orhan’a anlattig1 hikdyede mavi bir adam nitelenir.
Orhan, mavinin nedenini sordugunda kendisine verilecek cevap onu korkutur ve
hikayedeki bu ve benzeri tuhafliklarla mavideki keder ve depresyon cagristirilir.
(Pamuk, 2016: 226) Ayrica roman boyunca “Hiisrev i Sirin”in agki tizerinden “Kara
ve Sekiire”nin aski anlatilir. Bu ikilinin benzerliklerinin okuyucu tarafindan
anlagilmasi saglanir ya da beklenir. Kitabin bir yerinde yazar, karakterleri
konustururken ve yine onlarin tist metindeki asklariyla benzerliklerini agiklarken,
Kara’nin kirmizi, Sekiire’nin de mavi oldugunu belirtir: “Ben maviler iginde, kendisi
de kirmizi olurdu” (Pamuk, 2016: 48) diyen Sekiire’dir. Az 6nce agikladigimiz
“Kara”nin 6zelliklerine karsilik “Sekiire”, bu noktada agirbagliligi, bagliligi, inanct;
olumsuz olarak da keder ve yalnizlik kavramlarini somutlar. Bir bigimde Kara ile
Sekiire birbirinin zitt1 6zelliklere sahip olarak yazilmistir.

Eniste karakterinin 6liimii sonrasi cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda
kullanilan renklerden biridir. (Pamuk, 2016: 249)

Yesil, “Yeryliziinii, topragi, sakinligi, dinginligi, yasami, gengligi, tazeligi ve
organik olan her seyi simgeler. Bilylime ve yasama giicii, yenilenme ve iyilesme, 6z
giiven, giivenirlik ve dayaniklilik, ince ruhlu olma, dogay1 sevme” gibi anlamlar
ifade eder. (Bozdemir, 2014: 92) Yesil, ayrica eylem, iyi sans, zenginlik, giiven,
huzur, sakinlik ve para anlamlarin1 da aktarir. Tam da ozelliklerine uygun olarak
metinde daha ¢ok cevre tasvirlerinde kullanilan bir renk olmustur. Tabii bunun
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yaninda kumas ve giyside, g6z renginde de kullanilmistir. Nakis ustalar1 bu rengi de
sanatlarinda kullanmislardir.

Romanda yesilin en degisik kullanildig1 yer “... ¢1gligim resmedilse yemyesil
olurdu. Aksam karanliginda bos sokaklarda bu rengi kimsenin isitmeyecegini,
yapayalniz oldugumu anladim” dir. (Pamuk, 2016: 188) Sesin duyulabilme
ozelliginin o6tesine gidip onun goriilen bir isaret oldugunu, imge oldugunu anlatir.
Yazar, goriinen olmadigi halde goriinen gibi davranan olgu halini alir, aldirir. Burada
da g¢evreyle ilgili verdigi mesaj ve yasam anlamlar1 derinlesir. Eniste karakterinin
Olimii sonrasi cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda kullanilan renklerden
biridir. (Pamuk, 2016: 249)

Lacivert, kozmik renk olarak kabul edilir; sonsuzlugu, otoriteyi, verimliligi
simgeler. Lacivert giyen kisiler kendilerini ¢ok daha karizmatik ve inandirict
hissederler. insanlarin iizerinde basaril1 ve gii¢lii imaj1 birakir. Metinde renk olarak
kullanilmistir. Ancak lacivert, diger renklerden farkli bir amagla da kullanilir.
“..baz1 gecelerde beni Zarif Efendi’nin tezhiplerinin ucuzluguna, renk
kullanilisindaki -zengin goziiksiin diye her yere lacivert siiriiyor- gorgiisiizliigline
inandirmaya...” (Pamuk, 2016: 103)

Fazla olmasa da resimde renk olarak betimleme, kumas ile iliskilendirilmistir.
Ayrica zaman betimlemesi ile iliskilendirilir. Eniste karakterinin 6liimii sonrasi

cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda kullanilan renklerden biridir. (Pamuk,
2016: 360)

Mor, “Daha ¢ok riiyalar1 ve fantezi diinyasini ifade eden bu renk, yonelim
olarak tipki mavi gibi uzaklasma ve gerilere dogru gitme egilimi tagir.” (Sozen,
2003: 98) Zengin, asil ve yiiksek sinif din adamlarinin kiyafetlerinde kullanilmigtir.
Mor; gelismisligi, karmasikligi, kraliyeti, lilkks ve zenginligi, bilgeligi, ruhaniyeti,
cinsel kiskirticiligi, gizemi, hirs ve arzuyu, cesareti simgelemistir. En derin tonlariyla
mor, bir barig duygusunu olustursa da ayn1 zamanda karanlig1, gizemi ve depresyonu
da disiindiirmektedir. Mor, metinde tasvirlerde (mor ¢i¢ek, mor agiz); kumas ve
giyside; deyim seklinde psikolojik aktarimla “ali al, moru mor olarak” (Pamuk,
2016: 157); resimde renk olarak kullanilmustir.

Diger renklerden farkli olarak mor, morarma anlamindaki ilgiyle de
kullanilmigtir. Kara’nin katil nakkas ile doviismesi sirasinda olusan yaralanmalarin
Sekiire tarafindan betimlenmesinde “Yiizii doviismekten sismis, mosmor olmustu.”
(Pamuk, 2016: 431), meddahin &6lmiis bedeninin betimlenmesinde “morluklar
igindeki boynu sikilmist1” (Pamuk, 2016: 379) gibi. Bu a¢idan karanlig: ifade eder,
¢linkii olumsuz bir durum s6z konusudur.

Sar1, zeka, incelik ve pratiklikle ilgilidir. Toplumsal yasami ve birlikte
calismay1 yansitan bir anlami vardir. Diinyanin merkezinin, gegiciligin ve dikkat
cekiciligin ifadesidir. Dikkat gekiciliginden dolay1 diinyada taksiler saridir. Sari
ayrica hiiziin ve 6zlemin rengidir. Yasam, giines, sicaklik, idealizm, enerji, nese,
saka kavramlarini simgeler. Metinde sar1 ve safran sar1 olarak hem betimleme unsuru
(at, ev, sar1 sag, giysi) olarak hem de unvan (Pamuk, 2016: 253 /438) olarak
kullanilmistir. Nakista renk olarak sarica incir, toz sarisi, safran sarisi, tuhaf yesil
saris1 gibi isimlerle dikkat ¢ekiciligi 6zelligi kullanilmigtir.
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Beyaz, “olumlu yonleriyle safligin, temizligin, iffetin, bekaretin,
masumiyetin, sadeligin, barisin ve bilgeligin, istikrarin; olumsuz yonleriyle ise
sogugun, karin, sessizligin, teslimiyetin, kisirligin simgesi sayilir.” (S6zen, 2003:
92) Ancak bu romanda beyaz bu anlamlardan ziyade, resimde, giyside betimleme ve
at resmi tzerinden kullanilmigtir. Resimlerin siradan kaldigimin anlatiminda
kullanilir: “Kalabalik bir savas meclisi {i¢ yiiz ak¢eye kadar diismiis ve siparis eden
yok gibi. Bazilar1 ucuz olsun, alici ¢iksin diye aharsiz, cilasiz kdgida, boya bile
siirmeden siyah beyaz resimler yapiyorlar.” (Pamuk, 2016: 64) Anlatilan iist metinde
seytan bu renk ile imlenmistir: ““...Hiisrev’in ay 1s18inda yikanan Sirin’i ne giizel
seyretmesi ve biitlin asiklarin karsilikli zarafet ve incelikle goz siizmeleri; Riistem’in
beyaz seytan1 kuyunun dibinde bogusarak 6ldiirmesi...” (Pamuk, 2016: 186-187)

Enistenin 6limi sirasindaki duygu aktarimi renkler {izerinden ifade edilir:
“Ne kadar da haksiz, insafsiz, acitmasiz buldum o an 6liiyor olmayi. Ama kanlar
icindeki ihtiyar kafamin beni yavas yavas getirdigi yer burasiydi. Sonra fark ettim.
Anilarim, digarnidaki kar gibi bembeyazdi.” (Pamuk, 2016: 188) Sekiire’nin,
dedelerinin Gliimiinii ¢ocuklarina anlatmak igin gercekiistii anlatimi segerken
kullandig1 renktir: “Siz sokaktayken rengi uca uca 6lmiis bembeyaz bir adam geldi
buraya, ¢ok uzaktan, bir memleketten, dedenizle konustu. Megerse cinmis 0.”
(Pamuk, 2016: 196) Bu bigimde metafizik konular1 daha ¢ok beyaz renkle ifade
edilmistir. Resimde diger kullanimlardan farkli siddetle Ortiistiiriilerek
kullanilmigtir:  “Ciinkii  kopegin  durusundaki aleladelige, bagmi topraga
yaklastirirken yan gozle bize tehditkar bir sekilde bakisindaki giizellige, dislerinin
beyazligindaki siddete, kisaca bu resmi yapan nakkaslarin ...” (Pamuk, 2016: 271)
Nakkagin ulagabilecegi iist derece seklinde sonsuzluk anlaminda kullanilmugtir:
“Gozleri ne benim goézlerime bakiyordu ne de oOniindeki sayfaya. Arkalardaki,
erisilemeyecek kadar uzak bir yerdeki beyazliga bakiyordu sanki.” (Pamuk, 2016:
348)

Pembe, uyum, nese, sirinligin ve sevginin simgesidir. Rahat hissettiren ve
dinlendiren bir renktir. Pembe ayni zamanda gocuk rengidir. Metinde nakis igin renk
olarak; tasvir unsuru olarak (pembe agiz, pembe ten); giysi olarak kullanilmustir.
Ayrica goziinii kor etmek isteyen kisinin eline aldig1 ignede pembemsi bir 1slaklik
kaynaklanmasidir. (Pamuk, 2016: 347) Mutlulugun anlatimi i¢in kalip olarak
kullanilmigtir. Ancak boyle bir mutluluk tablosu beklenmesin seklinde bir agiklama
yapilir. (Pamuk, 2016: 213) Terimsel ve dolayisiyla kaliplagsmig bigimde benimsenen
anlaminin tam tersi bi¢ciminde kullanilmustir. Ester, bir Yahudi’dir. Zorunlu olarak
pembe giysi giymek durumundadir. (Pamuk, 2016: 42 / 70 /363)

Ton farki olsa da, visne ve et rengi (Pamuk, 2016: 432) yara olarak da
betimlemede kullanilir. Niteleme amagli kullanimiyla karsilasilir.

Turung rengi, at resminin betimlenmesi sirasinda ve resimde renk olarak
kullanilmigtir. Rengin olusumu olarak da kullanilir. (Pamuk, 2016: 49) Eniste
karakterinin 6liimii sonrasi cenaze torenindeki ruh halinin aktariminda kullanilan
renklerden biridir. (Pamuk, 2016: 249)

Kahverengi, gercekgiligin, plan ve sistemin rengidir. Kahverengi insan
hizlandirir. Kahverengi toprak rengidir. Romanda sadece bir yerde o da mekan
tasvirinde gegmektedir. (Pamuk, 2016: 249)
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Basta kirmizinin, karanin -siyah-, mavinin derinliginde islenen metinler arasi
baglamda arka plana itilen agkin 6niinde duran dar anlamdaki mesleki idealizm, hirs
ve cinayet kurgulanmustir. (Pamuk, 2016: 249) Toprak rengi, kazboku rengi seklinde
resimde renk olarak kullanilmistir. (Pamuk, 2016: 67)

Doru, resimde at resminin betimlenmesi sirasinda siklikla kullanilmistir.

Kursuni renk, betimleme amaciyla mekan(Pamuk, 2016: 16 / 102) ve zaman
(Pamuk, 2016: 318) aktariminda, resimde at rengi(Pamuk, 2016: 291) kullanilmustir.

Orhan Pamuk’un Diger Romanlarinda Renk imgesine Genel Bir Bakis

Orhan Pamuk renk imgesini sadece “Benim Adim Kirmizi’da kullanmaz.
Renk imgesi onun i¢in vazgecilmez gibidir. Renk imgesi sadece diger kurgularinda,
bu yogunlukta kullanilmamustir.

“Cevdet Bey ve Ogullar1” aslinda “Karanlik ve Isik” adi ile yazilmustir.
Kontrasti hissettirir. Roman aydinlik dénem ile baslayip genclerin (ikinci kusak)
arayis ve icinde bulunduklar1 agmazlari aktarirken karanh@ kullanir. Ug kusagim
anlatildig1 romanda ¢ikis yapan yiikselen grafik ilk kusak oldugu i¢in aydinlig: ifade
eder. “Isik¢1” ailesi de bunun 6rnegidir.

“Sessiz Ev” ve “Beyaz Kale”de renk kurguyu etkileyecek bi¢imde diger
romanlardaki gibi kullanilmamustir.

“Yeni Hayat ta mavi, hissedilen ve tekrar edilen renktir. Aslinda bir arayisin
romanidir. Kurguda okunan kitapla hayatlar1 “degisen” genglerin yeni hayatlarini
arayislart aktarilir. Hep bir umut, bir sonuca ulasabilme, aranilan kitaba ulasabilme
gibi devam etme azminde bu renk okuyucunun karsisina ¢ikartilir: “Ama otobiis ayni
otobiis degildi artik. Arkasindaki koltuklarla birlikte sofér mahallinin paramparca
eriyip, yitip yok olup gittigini dalgin dalgin oturmaya devam ettigim yerden, mavi
bir sisin iginden gorebiliyordum. Demek ki aradigim buymus, buymus istedigim.”
(Pamuk, 2017: 41) Yazar, mor rengi, depresif hallerin olusturdugu duygu diinyasini
yansitmakta kullanir: “O gelecekte karanlik ormanlar, otel odalari, morlu mavili
hayaller, hayat, huzur ve 6liim vardi.” (Pamuk, 2017: 23)

Kurguda siyah ve beyaz ztlikla birlikte daha ¢ok betimleme amaciyla
kullanilmistir: “...pencerenin kenarindan, tozlu kaloriferin, tek ayagi kisa sehpanin,
halinin iizerinden ylizlerce siyah beyaz melek goélgesi bana bakiyor ve glimiis
sekerlikte yansiyordu: Yiizyillarca dnce Avrupa'da bir yerde yapilmis gergek
yagliboya resimlerdeki meleklerin roprodiiksiyonlarinin siyah beyaz ve solgun
fotokopileri.” (Pamuk, 2017: 196)

“Kar” adli roman da yine bagliginin ¢agrisimiyla ve kurguda da sehri orten,
onu gizli bir ag gibi ¢evreleyen giris ¢ikisa izin vermeyen bir duvar olarak kullanilir.
Beyaz bu sebeple de siklikla betimleme aract olarak kullanilmistir. Bazen siyah ile
birlikte televizyonun goriintii rengi olarak bazen de maviyle birlikte giiveni, huzuru
temsil etmek i¢in kullanilmistir: “Kar biiylik, gdz doyuran tanelerle agir agir
yagiyordu. Yavashiginda, dolulugunda ve sehrin neresinden geldigi belli olmayan
mavimsi bir 1sikta iyice belirginlesen beyazliginda insana huzur ve giiven veren
giclii bir yan, Ka'y1 hayran birakan bir zarafet vardi.” (Pamuk, 2017: 59)
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Lacivert burada bir karakterin ismi, daha dogrusu lakab1 olur. Yiiklendigi
anlamin da sanki getirisiyle kadinlar bu karaktere fazlasiyla giivenir.

Kirmiz1 burada daha ¢ok utanma duygusunun agiklanmasi ve obje (giysi vb.)
betimlemesi i¢in kullanilmigtir.

Kizil ve kara renkleriyle beyaz ve mor renkleri {izerinden liseli bir gencin
Tanr ile ilgili gordiigii riiyada, i¢ ¢atismalar1 bu renklerle birlikte verilmistir. Hem
giic hem de depresiflik bir arada ¢atigmay1 somutlar. (Pamuk, 2017: 133-134)

“Kirmizi Sagh Kadin”da da kirmizi tutkunun, cinselligin ifadesi ve resim
sanatinda renk olarak kullanilmistir. Sa¢ rengi olarak bir kullanim vardir ki burada
kadinin cinsel obje bigiminde degerlendirilmesiyle, asagilanmasi birlikte islenmistir:
“Ona gore, bu ililkede kirmiz1 sagli kadin su veya bu nedenle ¢ok fazla erkekle birlikte
olmus kadin demekti. Bir de saglarini bilerek kirmiziya boyuyorsa bu kimligi bilerek
seciyor demekti bu.” (Pamuk, 2018: 183)

“Kara Kitap™’ta Beyoglu'nun arka sokaklarinin betimlenmesi sirasinda kara
renk siklikla kullanilmistir. Ayrica daha ¢ok eski anlarin betimlenmesi i¢in siyah
renk, beyaz renk ile birlikte kullanilmustir.

“Kara Kitap”ta siyah renk 18 kere kullanilmigken beyaz renk tam tersine 96
kere kullanilmistir. Karanliga inat betimlemelerle beyaz renk siklikla kullanilmistir.

Mavi renk de ciddi bir kullanim oranina sahiptir. (60) Genelde obje (yorgan,
giysi vb.), cevre betimlemesi amaciyla kullanilmistir. Bu roman da arayisin
romanidir. Galip’in 6nce siirekli mavi renkli objelerle betimlenen esini ve Celal’i,
kurgunun ilerlemesiyle de kendisini arayan ve yazar olma yolunda ilerleyen Galip’in
i¢c catigmalar1 ve kendini anlama ¢abasi ¢esitli hikdyelerle anlatilir. Roman bir ¢esit
hayal hakikat ¢atigmasi gibidir: “Ulasilmaz mavi hep ileride, hep siyah, gri, puslu,
sisli bir alanin 6te tarafinda durur Kara Kitap’ta. Ve bu renk konumuyla da romanin
en azindan bu yorumuna, yani Kara Kitap’in aslinda hafiza ve hayal ekseninde
cesitlemeler olarak okunabilirligine fon olusturur.” (Parla,2018: 77) Boylece renkler
sayesinde metinlere farkli bir boyut katilmis, farkli bakis agilariyla da metinlerin
irdelenebilecegi gdzlemlenmistir.

SONUC

Edebi metinler, bilimsel metinlerden farkli olarak dilini dolayli kullanir.
Anlatimi zenginlestirebilmek igin gergek anlamin digina g¢ikartilan kelimelerle ¢ok
anlamlilik saglanir. Béylece okuyucu her okuyusunda metne farkli anlamlar yiikler.
Bazen giinliik kelimeler bazen de bir bilim dalinda kullanilan terimsel kavramlar
kullanilir. Herkes tarafindan duyulan ya da bilinen kelimenin 6zgiin bir kavram
haline gelmesi sik¢a goriiliir ki imge de bu noktada devreye girer. Edebi metinler
mecazlar, sanatlar, bagka bir deyisle imge ve ¢agrisim degeri yiiksek kelimelerle
islenip siislenir.

Bizim ¢aligmamiz da bu noktadan hareket edilerek ortaya ¢ikmistir. Basta da
belirttigimiz gibi, renkler, aslinda arkalarinda, iclerinde gizli anlamlar1 saklar.
Kullanirken dylesineymis gibi diisiiniilen unsurlar gergekte, gosteren ve gosterilen
iligkisinin kavranmasini beklemektedir. Bu romanda oldugu gibi. Yazar, pek ¢ok
rengi felsefe ve psikolojiyle imlemis, Kiiciik imlerini, ipuglarini, biz bulalim diye
bize birakmis. Yazar, bu gostergeler bize kurmacada nasil gizil bir anlam
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yakalatacak sorusuyla cevaplari biz bulalim ve adim adim ilerleyelim diye disiiniir.
Kurgunun gelisimi, ¢atigmalar, betimlemeler ve tahliller bu imge iizerinden islenir.
Romanin adinda bulunmasi, i¢inde de béliim adi olmasi, renklerle ilgili mesleklerin
kullanilmasi, sadece kirmizinin degil aym1 zamanda anlamlar yiiklenmis diger
renklerin de gosterge olarak yer bulmasi kurgu boyunca sik¢a goriilen bir durumdur.
“Benim Adimm Kirmiz1”, direkt ve tamamen gostergebilim iizerine kuruludur.
Cevremizdeki her kara kirmizi olmadigi gibi her kirmizi da hem kara hem de siyah
degildir. O olmadig1 halde onu isaret eden 6zelligi 6n plana ¢ikarilirken, renk bilimde
aciklanmis Ozellikler de bu olmus gibi duranin 6zelligini icerir. Sekiire olandir
romana gore. Sirin’in karsilig1 statiktir. Bu da renklerle ifade edilir.

Orhan Pamuk, bir karaktere bir bagka metin tstiinden yaklasip, tist metinle de
paralellik gosteren ozellikleri ile karakterlerini yonlendiren, isin ask ile tutkulu bir
bicimde yapilmasini saglayan; hirsin, siddetin, kararliligin romanmi kirmiziyla
ortlistliren bir yazardir. Bu da onu hem renk imgesini kullanim alaniyla genisleten
hem de yap1 unsurlariyla birlestirerek metnin anlamini zenginlestiren yoniiyle farkli
kilmastir.
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