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SELIiM ILERI’NIN “HAYATIMIN
ROMANI” ADLI HiKAYESINDE
KURGUSAL MEKAN OLARAK
ISTANBUL*

ISTANBUL AS THE FICTIONAL
SPACE IN THE STORY
“HAYATIMIN ROMANTI” OF SELIM
ILERI

(074
Anlatinin 6nemli yapisal unsurlarindan biri olan
mekanlar, kurgu igerisinde olay Orgiisiine ve
kisilere yon veren bir giice sahip olabilmektedir.
Ozellikle kurgusal karakterlerin davramslarina
etki eden faktorler arandigi noktada mekanlarin
bir Dbelirleyici olarak ortaya ¢iktiklar
sOylenebilir. Bazen de bunun tam aksi yoniinde,
mekanlar edilgen bir duruma gelerek kisilerin
ruh hallerinin, aligkanliklarinin, tercih ve
zevklerinin yansidigi yerler olur. Bu durumda
mekan kisiye etki eden degil, kisinin etkiledigi
bir nitelik kazanir. Mekanin anlati igerisinde
hangi pozisyonda oldugunun tespit edilebilmesi
noktasinda, Oncelikle yazarin bakis agisini
yakalayabilmenin gerekliligi ortaya ¢ikar. Selim
ileri’nin hikAye ve romanlarinda mekan
incelemesi  yapmanin  anlatinin  iizerine
kuruldugu temelleri belirleyebilmek noktasinda
biiyiik bir dneme sahip oldugu goriiliir. Yazar
mekanlara  salt  gergekliklerinin  Gtesinde
anlamlar yilikler ya da onlar, anlattigi
karakterlerin hayatlarina 151k tutmalari agisindan
islevsel kilar. Bazen de kurgunun tematik
yoniine hizmet eden mekanlar1 tercih eder.
“Hayatimm Roman1” adli hikayede ise mekan
hem karakterlerin  hayatlari  hem de
yiizyillardir siiregelen Dogu-Bat1 catismasi
ekseninde gelisen bir tema dogrultusunda
verilen mesaji  daha anlagilir ve agik
kilabilmenin bir aracidir. Buradan hareketle, s6z
konusu hikayede, tema ve kisiler iizerinde
onemli etkileri olan ve anlatinin merkezinde yer
alan Istanbul’un kurgu igerisinde yiiklendigi
islevleri, sembolize ettigi anlamlar1 ve kisiler

ABSTRACT

The places which are one of the important
structural elements of the narrative can have a
power that dominates the plot and the characters
within the fiction. Especially considering the
factors affecting the behavior of the fictional
characters, it can be regarded that the places
emerged as an indicative element. Sometimes,
on the contrary, places become passive, where
people's moods, habits, preferences and tastes
are reflected. In such a case, the place does not
influence the character but is influenced by. In
order to determine the position of the space in
the narrative, the necessity of being able to grasp
the viewpoint of the author first appears. In the
stories and novels of Selim leri, it is obvious
that place analysis has of great importance in
order to determine the foundations on which the
narrative is based. The author assigns meanings
which are beyond the naked truth to the places,
or makes them functional in terms of shedding
light on the lives of the characters he describes.
Sometimes he prefers the places that serve the
thematic aspect of the fiction. In the story titled
as “Hayatimin Romani1”, the place is a means of
making the message given clearer in the
direction of a theme evolving both in the lives of
the characters and in the direction of the East-
West conflict that has been going on for
centuries. Hence, it is necessary to make a
spatial analysis by taking into consideration the
character-place relationship by taking into
account the functions of Istanbul which is at the
center of the narrative and which have important
effects on the theme and the characters in terms

“Bu makale Yildiz Teknik Universitesi BAP birimince desteklenen Selim fleri’nin Istanbul’u adli

doktora tezinden iretilmistir.
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tizerindeki etkilerini tespit etme adina insan-
mekan iligkisi g6z Oniinde bulundurulmak
suretiyle mekan incelemesi yapmanin gerekliligi
fikri dogmustur. Bu amagla, hikayedeki
sehirlerin ve daha 06zel mekanlarm kurgu
icerisindeki yeri degerlendirilmis ve kurguyu
sekillendiren  bakis  agisina  ulasilmaya
caligtlmistir. Bu makalenin iretildigi tez
projesini destekleyen, maddi manevi katki ve

of its reflections. To serve this aim, the location
of the cities and more special places in the story
has been evaluated and the point of view that
shapes the fiction has been tried to be obtained.
I would like to express my gratitude to Yildiz
Technical University Scientific = Research
Projects Coordination Unit supporting this thesis
and to those for all kinds of interest, support and
dedicated work to increase the quality of this

yardimlarimt ~ esirgemeyen  Yildiz Teknik  project.
Universitesi  Bilimsel ~Arastirma  Projeleri
Koordinasyon Birimi’'ne ve tiim g¢alisanlarina
projenin  niteligini  artirmak  amacryla
gosterdikleri her tiirlii ilgi, destek ve &zverili
caligmalarindan dolay: siikranlarimi sunarim.
Anahtar Kelimeler: Selim ileri, Mekan, Dogu-
Bati, Istanbul.

Keywords: Selim 1leri, Place, East-West,
Istanbul.

GIRIiS

Selim Ileri, eserlerini Dogu-Bat1 karsitig1 ¢ergevesinde kurmay1 pek tercih
etmeyen bir yazardir. Onun eserlerinde, genellikle i¢ diinyasi karisik olan kisilerin
insanla ve toplumla olan catigmasinin kurguya hakim olan agirlikli tematik
ozelliklerden biri oldugu rahatlikla sdylenebilir. Romanlarinda ve hikayelerinde
kurguyu bu catigma hali iizerinde temellendiren yazarin, bununla birlikte farkl
temalardan beslendigi de gériilmektedir. Ozellikle hikayelerinde fakir-zengin, eski-
yeni, kent-tasra, geleneksel-modern, burjuva-halk, birey-toplum gibi kurguda bir
catigmaya sebebiyet verecek karsitliklardan hareket ettigi kolaylikla tespit
edilebilmektedir. Kurgunun olusabilmesi igin gerekli olan ¢atigmay1 saglayan
karsitliklardan biri de, Dogu-Bati kavramlari etrafinda kurulmaktadir.

Yazarn biitiin eserleri gozden gegirildigi takdirde, belirledigi temalarin
kaynagimi genellikle hatiralarindan aldig1 anlasilmaktadir. Yazarin hatira yazilarinin
iskeletini olusturan ve kurgusal eserlerini besleyen baslica temanin eski istanbul
hayati, mimari, estetik iislup ve diizen oldugu goriilmektedir. Dogu-Bat1 karsitlig
ise bu esas hareket noktasini olusturan temadan ¢ok uzak olmamakla birlikte, yazarin
kurguda ¢ok az yer verdigi bir ¢catigma halidir. Nitekim Dogu-Bati1 kavramlar altinda
isledigi tek hikayenin de Pastirma Yazi kitabindaki “Hayatimin Romani” oldugu
tespit edilmistir. Bu hikdye disinda kalanlarin ise yukarida dile getirilen ¢atismalar
tizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

Dogu-Bati mukayesesi altinda ortaya ¢ikan karsitliklarin yazar tarafindan s6z
konusu hikayede islenmesinin ve ilgili konunun tercih edilmesinin birka¢ noktada
yardimeil ve aydinlatict oldugunu sdylemek gerekir. Bunlardan ilki, 19. yiizyildan
beri basta edebiyat olmak iizere birgok alanda siiregelen bir tartisma konusu olan
Batililagma, yanlig Batililasma ya da Dogu-Bati ¢atismasi gibi farkli sekillerde ifade
edilen konuya dair Selim Ileri’nin bakis acisin1 yakalayabilme imkanmin dogmus
olmasidir.

Yaklasik elli yillik yazi hayatinda verdigi sayisiz eserle, dzellikle Istanbul
konusunda okuyucusuna ve topluma kars: bir kanaat 6nderi konumunda yer alan
Selim ileri, elbette ki, Dogu-Bat1 kavramlar1 etrafinda sekillenen konu ve meseleler
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tizerinde de bir fikir ve elestiriye sahiptir. Hatiralarinda niianslar1 goriilebilen, s6z
konusu hikdyede de olaylar1 bagladigi son itibariyle goriintirlik kazanan bakis
agisini yoruma agmak miimkiin olmaktadir. Yazar, gerek mimaride, gerek yasam ve
davranig bicimlerinde bize ait olana, 6z yasam degerlerimize, geleneklerimize
odaklanmanin ve onlar1 yasamin her alaninda One c¢ikarmanin gerekliligine
inanmaktadir. Bati’nin dikte ettigi yasam bi¢imlerini taklit etmenin ya da onlara
uygunluk gosterme mecburiyetinde hissetmenin toplumu geleneginden, 6ziinden,
asil ve kalic1 olan 6z medeniyetinden uzaklagtiracagi kanaatindedir. Bu yanlis
uygulamalarin olumsuz sonuglarinin en ¢ok mekanlar {izerinde yasandig1 sonucuna
ulagmakla birlikte, bu noktada, Dogu-Bati konusunu tercih etmenin ikinci bir
avantaji karsimiza ¢ikar ki, o da yazarin hatira ve kurgusal eserlerinde mekanlarin
¢ok katmanli anlamlar kazanmig olmasidir.

Mekanlar, Dogu-Bati1 ¢atigmasinin ya da Batililagmanin kurgu igerisinde
Karsitligr saglayan unsurlarindan biridir. “Hayatimm Roman1” baglikli hikayede,
mekanlarin eski Istanbul hayatmin verilmeye calisildigi yali, konak ve koskler
oldugu goriilmektedir. Yazarin kurgusal eserlerinde genellikle bu tiir kapali
mekanlar1 tercih etmesi, karakterlerinin i¢ diinyalarina daha fazla egilmeyi
saglayabilecegi gibi, mekanlarin kurgunun bir ¢atigma etrafinda kurulu tematik
yoniine, onu 6n plana ¢ikaracak sekilde hizmet etmesini de saglamistir. Bir bagka
deyisle, “Hayatimin Roman1” adli hikdyede mekanlar, Dogu ve Bati kavramlar
altinda siniflanabilen ve bu kavramlarin isaret ettigi anlamlar etrafinda sekil alan
anlat1 6geleri olarak karsimiza ¢ikarlar. Yazar Istanbul hattinda yali, konak ve
kosklerden, Paris hattinda ise daha ¢ok eglence mekanlarindan bahsederek, aslinda
her iki agik-genis mekanin (istanbul, Paris) farkli hususiyetlerini ortaya ¢ikarmaya
caligir. Bu hikdyedeki mekan incelemesinde hem bir karsitliktan hem de zengin
kesimin yasadig1 sekliyle bir eski Istanbul hayatindan bahsetmek miimkiin
olmaktadir. Bu noktada Istanbul, séz konusu hikdyede karsitliklardan dogan
catismanin bir unsuru ve ayrica tek basina da varlikli bir kesimin eski Istanbul’daki
yasam bi¢imini gosteren bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Selim {leri’nin eserleri iizerine bircok ¢alisma yapilmasina ragmen,
“Hayatimmn Roman1” adli hikdyesi iizerine miistakil bir ¢aligmanin olmadigi
goriilmiistir. Bu calismada, Selim fleri’nin Dogu-Bati karsithg cercevesinde
degerlendirilebilecek olan “Hayatimin Romani” hikayesi, bu konuda yazarin
hikayeleri igerisinde tek olmasi, yazarm ilgili konuya bakis agisim yakalamak ve
konu geregi mekéanlara yiikledigi islevleri ortaya ¢ikarmak gerek ve amaclarindan
hareket edilmistir. Yazarin bir de, Dogu-Bati meselesinde hangi noktada
durdugunun belirlenmesi s6z konusu hikayeyi incelemenin gerekliligini arttirmistir.
Bu dogrultuda, bu ¢alismada bireyin mekanla, mekanin kurgunun temasiyla iligkisini
verebilecek bir igerigin tiretilmesine dikkat ve 6zen gosterilmistir.

1. KARSIT MEKAN OLARAK iSTANBUL

Kurgunun olugmasini saglayan gereklerden biri de, bir ¢atigsma halinin
varlik gostermesidir. Bu sebeple bir karsit giice ihtiyag duyulmaktadir. Bu karsit giig,
kurgu igerisinde sahislar olabilecegi gibi mekanlar da olabilmektedir. Hikayede
karsit gii¢ olarak Bati'nin karsisinda Istanbul, Dogu’nun karsisinda ise Paris yer
almaktadir. Her iki sehir de ait olduklart kiiltiir ve medeniyetlerin birer temsili
durumundadir. Dogu-Bati karsithigt mekanlara gelene kadar, oncelikle hikaye
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bagskisisinin i¢ diinyasinda yasadigi bir ¢atigma hali olarak verilmektedir. Daha sonra
iki farkli kiiltiiriin, insanlarin, toplum ve kurallarinin mukayesesine gecilmektedir.
Bu mukayeseler dogrultusunda ¢izilen farkliliklarin Canan’mn kisiligi, diisiincesi,
tavir ve davraniglarindan hareketle olustugu bilgisini de vermek gerekir.

Iki sehrin mukayeseler halinde verilmesi, hikdyenin baskisisi Canan’in
Paris’te dogup Istanbul’a gelisi ile saglanir. Canan her iki sehrin kiiltiiriinii de almus,
fakat bu kiiltiirleri birlestirip bir deger olarak ortaya ¢ikarmaktansa Batili bir profil
sergileyip Istanbul’u ve buradaki toplumu asagilamaktadir. Canan’in bu tavrini
gorebilmemize imkan saglayan mukayeselerin Istanbul-Paris hattinda yalnizca
mekanlar lizerinden degil, iki kiiltlir ve iki farkli yasam diizeni arasinda da yapildig:
goriiliir. Babas1 bir konsolos olan, anne tarafindan da saraya dayanan bir kimlikle
karsimiza ¢ikan Canan’mn bakis acisinda Istanbul, hikdyenin basinda yapilan
mukayeselerde hep kiiciimsenen, asagilanan bir sehir olmustur. Paris ise baslangigta
Istanbul’daki olumsuz goriintiilerin, hikdyenin sonuna dogru ise sehrin olumlu
yonlerinin ortaya ¢ikarilmasi noktasinda kullanilan bir mekan 6zelligi tasimaktadir.

“Paris’ten puslu, soguk bir kis sabahi ayrilmistik. Tren kalabalikti, babam iizgiin ve
meyus bir kdsede oturuyordu. Kompartiman, dénemegleri gegtikge sarsiliyor ve benim ruhum
da sarsiliyordu. Paris, o zevk ve nezaket sehri gerimizde, ¢ok gerimizde kalmist” (fleri, 2014b:
96-97).

“Biz Paris’ten yeni donmistiik. Ben diinyaya gozlerimi bu sanat ve giizellik sehrinde
agnusim” (age, 95-96).“Istanbul’da, kacgde devri, sagdan soldan laf atanlar, mahalle karilarmin
dedikodusu girla. Halbuki ben kaggdg¢ nedir bilmedim, Buloyn ormanlarinda pederimle Pazar
piknikleri yapmaya alismisim, her giin okuldan sonra yiiriiye yiiriiye gelirdim sahbenderhaneye.
Babam, cennetmekan padisahimiz tarafindan istanbul’a gagrilinca pederimi bir korkudur ald,
sen naparsin oralarda evladim diye. Daha on doérdiindeyim, rahibelerin su terbiyesiyle
yetigsmisim ama bu sark memleketinin asagilik kadin diigmanligina yabanciyim” (age, 96).

“Tag1 topragi altun denen bu sehir diken diken etmisti tiiylerimi, birtakim ucubeler
dolagtyordu sokaklarda kadin yerine. Erkeklerin hepsi ag, hepsi kétii nazarliydi” (age, 97).

“Pederim kitaplariyla, bir tiirlii higbir garp romancisina tercih edemedigi Binbir Gece
Masallar’yla  giinlerini  gegiriyordu. Igimin sikildigini, bu hayata artik tahammiil
edemeyecegimi anladigimda bana bir hoca tuttu” (age, 97).

“... meger sarkta kizlar erken yasta evlenirlermis, otuzunda da agizlarinda dis falan
kalmazmis bir tane, haminne gibi ortalikta dolasirlarmis. Ben de Tirkgeyi pek
¢ikaramadigimdan etrafta gavur goziiyle bakiyorlarmis, nerden biliriz” (age, 98).

Canan, Istanbul’un karsisma Paris’i bir karsit giic olarak ¢ikardikca,
hikayedeki olaylarin bu sehrin Canan’in goziindeki degerini kaybettirecek sekilde
ilerledigi goriilmektedir. Dolayisiyla karaktere asil yasam giiciinii verebilecek olanin
Istanbul ve burada kalan iki ¢ocugu oldugu diisiincesi bircok olumsuz olaymn
ardindan gelmektedir. Bu dogrultuda “Hayatimin Roman1” diye vurgulanan yasanti
ve olaylarin hikdyenin 6znesi olan Canan’a ait oldugu goriilmektedir. Onun
sahsinda, ruh halinde, davranis ve tercihlerinde Batililara hep bir 6zentilik, 6zellikle
Istanbullu kadinlara kars1 da bir asagilama duygusu igerisine girmektedir. Bu durum
ayrica, Canan’in i¢inde bulundugu toplumla uyumsuz bir kimlik ¢izmesine sebep
olur. ““.. kadinlar persenbe dedin miydi diigiin evine kosarlardi. Kimi igeriye girmeyi
bile basarirdi ¢agrilmadan. Kim bilir benim diiglinlimde de ne davetsizler karin
doyurmustur, bogazlarinda kalsin son lokmalar1 aggozliilerin. Hep de kar1 kalabaligi.
Bagira ¢agira, sdylene sOylene dizilmisler sebilane bardaklari gibi” (age, 99).

Canan, c¢izdigi bu karakter ile “Osmanli Imparatorlugu’nda baslayip
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde yeni boyutlar kazanan, Bati Avrupa’nin toplumsal ve
fikirsel bilesimini erigilmesi gereken bir hedef olarak goren yaklasim” etrafinda
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sekillenen Batililasma olgusu (Mardin, 2004: 9) ve “Nasil bir Bati’ya dogru, ne
oranda, ve ne igin, erigsmeliyiz?”’in sorgulandig1 yenilesme donemi igerisinde kendisi
gibi iki medeniyet arasinda yetisen anlati kisileri arasinda yerini almaktadir
(Giilersoy, 1987: 19). Buna ragmen, “Tiirk Tarihinde modern reform fikri’nin
gelisiminden bu yana ¢izilen roman ve hikdye karakterleri arasinda Canan’in farkl
yonleri de bulunmaktadir (Berkes, 1975: 22). Canan, her ne kadar baslangicta
Istanbul’dan Avrupa’ya dogru bir ilgi gosterse de, Avrupa’yr gormiis gegirmis biri
olarak kendi se¢imini 6z degerlerinden yana kullanan bir karaktere biirlinmiis ve
yazar tarafindan dogru yola sevk edilmistir. Olumsuz her olay birikerek hikaye
sonunda olumlu bir netice elde edinilmesini saglamistir.

Omer Tevfik Bey’den ayrilan Canan’in ikinci birlikteligi Necip Bey ile olur.
Bu ikinci evlilikten ¢ocuk sahibi de olan Canan, savasa giden esini Burhanettin
Efendi ile aldatir ve onunla Paris’e kagmay1 diisiinse de, ¢ocuklarini da geride
birakarak tek bagina gitmek zorunda kalir. Bundan sonra Canan’in hayatinda ikinci
bir Paris safthasi baslar. “Lakin agkin gozii kor oluyor, agk higbir seyi gormedi ve bu
sanat ve esatir sehrine kactim” diyen Canan’a, Paris beklediginden farkli bir
atmosferde karsisma cikar (ileri, 2014b: 146). Canan, Paris’te Kont Malinovski ile
evlenir. Paris, artik Canan’in goziinden ahlaksiz ve yozlagmis hayatlarm yasandigi
bir yer olarak goriiliir. Paris’in bogucu atmosferine bir de, hastalik ve gurbet 6zlemi
eklenir ve Canan igin artik yasanilmaz bir yer olarak ortaya cikar. “Odamdan disari
cikmiyor ve gece giindiiz agliyordum. Asagidaki sampanya alemleri, musiki sesleri,
kahkahalar beni asla enterese etmiyordu. Bebeligimin gectigi bu Paris sokaklarina,
Notr-Dam Katedrali’ne gitmek bile istemiyordum” (age, 148).

Buradan hareketle, kigilerin mekanlara bakis agisini belirleyen en dnemli
etkenlerden birinin yasantilar oldugu goriilmektedir. Mekanlar 6ncelikle yasantilara
sahne olurlar, sonra yagananlar kisilerde bir takim duygu, diislince ve izler birakir.
Yasantinin sebep oldugu etkiler, mekanin yasant1 ile 6zdeslestirilerek goriilmesine
yol agar. Bir bagka deyisle, kisiler yasantidan kaynakli duygularin1 mekanlara
yiikler. Yasantilar ve olaylarin olumlu ya da olumsuz olusuna gére mekan da belli
nitelikler kazanir. Ve bu durumda “Eger olaylar kotiiye gidiyorsa, mekanin da bu
seyirden etkilenmemesi diisliniilemez” (Demir, 2011: 264). S6z konusu hikayedeki
mekanin bu duruma iyi bir 6rnek oldugu goriilmektedir. Canan’a kiigiikliigiinde iyi
etkiler birakmis olan Avrupa sehri, hikdyenin sonunda “Paris cehennemi” olarak
anilir (fleri, 2014b: 154). Paris artik Canan’a kasvetli ve bogucu bir atmosfer
icerisinde goriinmekte ve arzu edilen degil, kendisinden kagilmak istenen bir sehir
olarak belirmektedir. Ayrica Canan ¢ocuklarindan ve Istanbul’dan ayr1 kalmanin
lzlintiisiiyle Dbirlikte Paris’te derin bir yalnizhigin igine diismistir. “Gegmis
yalmzliklarimizin tiim mekéanlari, i¢inde yalnizlik acis1 ¢ektigimiz, yalnizligin tadim
cikardigimiz, yalmzhg aradigimiz, yalmizlikla uzlastigimiz mekénlar icimizde
silinmeden kalir” diisiincesinden hareketle Paris, Canan’da yalmzlik duygusuyla
eslesen bir mekan olarak yer edinir (Bachelard, 2017: 40).

Yalnizlik duygusu beraberinde yabancilasmay1 da getirir. Kisi kendini mutlu
hissetmedigi bir yerde kendi i¢ine kapanir, ige doniik bir hayatt benimser; zamanla
cevresine, iginde bulundugu topluma kendisini bir yabanci gibi hisseder. Bundan
sonra artik yapmak istedigi, kendisi i¢in olumsuz bir atmosfer ¢izen bu ortamdan
uzaklasmak, kagmak olacaktir. Paris, fiziki anlamda acgik-genis mekan ozelligi
gosterirken, kendisinden kagilmak istenen bir yere doniismesinden dolay1 Canan igin
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ruhen kapalilagip darlagsan bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bir bagka deyisle,
fiziksel olarak agik ve genis mekanlar, yasananlara gore kisiler nezdinde kapali ve
dar mekén niteliklerine biiriinebilir, ya da bunun tam aksi olmasi da miimkiindiir.
Burada asil kistasin yasananlar, olaylar, duygu ve etkiler oldugunu sdylemek gerekir.
Dolayisiyla Paris, yalniz ve yabanci kalinan, kagmak istenilen, ruhen kapalilagip
daralan bir atmosfere biirtiniir. Buradan hareketle, iki farkli kiiltiir ve medeniyet
arasinda Canan’in yaptigi mukayesenin bir ayagini olusturan Paris, hikdyenin
sonunda olumsuz bir karsit gii¢ olarak karsimiza ¢ikar.

Mukayesenin bir diger ayagmi olusturan Istanbul ise hikdyenin vermek
istedigi mesaja olumlu katkilar sunan bir mekén olarak kurgu igerisinde yerini alir.
Istanbul, basta kendisiyle 6zdeslestirilen birgok olumsuz gériintii, kisi ve olay ve
diistincenin aksine, hikdyenin sonunda arzu edilen, aranilan, 6zlenilen bir mekan
atmosferinde karsimiza ¢ikar. Sehrin bu atmosferde goriilmesini saglayan onemli
etkenlerden birinin, Canan’mn ¢ocuklarmin Istanbul’da kalmis olmasidir. Onlara
duydugu 6zlem, vatan sevgisi ve 6zlemini de artiran bir duygudur. Canan, hikayenin
basinda Istanbullulara kars1 sergiledigi kibirli tavirlarinin bedelini ¢ocuklarindan ve
vatanindan ayri kalarak 6demistir.

“Lakin hayatimdaki o dehset-engiz, o dehsget-aver, o dehset-efsan bosluk bir tiirlii
dolmuyordu. Her gegen giin memleketime olan sila hasreti artiyordu. Evlatlarimi hi¢ olmazsa
uzaktan gorebilme mutluluguna erismek istiyordum. Yavrularim Mekteb-i Sultani’yi bitirmis
olmaliydilar. Her gece bebeklik halleri rilyama giriyordu. Esasen hayatim diizensiz ve
karmakarisiktr. Ne kontun miras1 ne kendi servetim megerse benim gibi tok gozlii, hayattan
bagka seyler bekleyen bir kadina saadeti veremezlermis de ben bilmiyormusum. Sen fakir
ekmekei kadin, sen kis giinleri pirtik ve artik roplarinla ekmekgi kadin ne kadar mesut oldugunu

bilsen... Bazen fakir olmak mutluluklarin en giicliisii. Bir saadet-mendi” (ileri, 2014b:155-
156).

Hikayenin basinda kurulmus olan dengeler bozulmus, bir yer degistirmeye
ugramistir. Kacilan ve arzu edilen mekanlar yer degistirmek suretiyle Canan’in
hayatinda yeniden yer edinmislerdir. Bu noktada, istanbul Paris’in temsil olundugu
biitiin mekan, kisi, olay, goriintii ve durumlar karsisinda olumlu bir karsit gii¢ olarak
kullanilmistir. Esasinda kurgu igerisindeki her olay, kisi ve mekanlar, yani kurgunun
diger dgeleri Istanbul’u biitiin yonleriyle, oldugu gibi Canan’in gdziinde olumlu
kilmanin bir aracidir. Canan’in yasadiklar1 hikdyede verilmek istenen mesajin
giiclinii artirmakta ve bir ders ¢ikarabilmenin vesilesi olmaktadir.

Hikayenin basinda Canan’in olumsuz bir bakis agistyla yansittig1 Istanbul,
hikayenin sonunda kendisine “memleket hasreti” duyulan bir sehir olarak goriiliir
(age, 154). “Cumhuriyetin ilanindan bes sene sonra vatanima kavustum. Cumhuriyet
bizim gibi miinevver Tiirk kadinlarina ¢cok seyler vaat ediyor ve yavas yavas hepsini
de yerine getiriyordu. Hayatima yeni bir istikamet vermek zorundaydim. Kalkinan
bir memleket, mesgaleler mesgaleler. Vatanimi yagmurlu bir sabahinda buldum,
topraga basar basmaz ilk isim bu aziz, bu comert, muhterem topragi opiip basima
koymak oldu” (age, 156). Canan, giiniin sonunda yasadig1 olaylardan dersini alir ve
dogru yolu bulur. Hikdyenin sonuna dogru Istanbul, Canan’m biitiin benligiyle
kendini ait hissettigi bir vatan olarak karsimiza ¢ikar. Sonug olarak, istanbul ve Paris
ile temsil olunan biitiin ¢atisma halindeki kavramlar arasinda Istanbul, Batili olanin
karsisinda ‘bize ait olan’ bir giicli, degeri ve 6zii simgeleyen bir konumda yer
almaktadir.
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2. BiR YASAM BIiCiMi OLARAK ISTANBUL

Selim leri’nin eserlerinde mekanlar kentli bir kimlikle karsimiza ¢ikar.
Hatiralarinda oldugu gibi, hikdye ve romanlarinda da eski Istanbul’un agirligini
gormek miimkiindiir. “Hayatimin Romani” baglikli hikayesinde de, hikayenin
merkezinde yer alan mekanlarm Istanbul’da oldugu goriiliir. Istanbul, hikdyede
Dogu-Bati mukayesesinin bir tarafin1 olusturmakla birlikte, kendi i¢inde de bir
yasam bicimi ve diizeyini temsil eder.

Edmondo de Amicis’in “Elveda Dogu’nun giizel ve dliimsiiz kralicesi!”
dedigi eski Istanbul, bugiine nispeten genellikle miitevazi, manevi degerlere odakls,
maddi giic ve hirsa kendini bu denli kaptirmamis insanlarin bir arada huzurlu bir
sekilde yasadiklari bir sehir profili ¢izmektedir (Amicis, 2009: 360). Yazarin
hatiralarinda kendi halinde yasamlarini siirdiiren insanlardan agirlikli olarak
bahsedilmekle birlikte, hikdye ve romanlarinda zengin tabakanin eski Istanbul’daki
yasamlarina da deginilir. Ge¢im sikintis1 olmayan, se¢kin mekanlarda yasayan, vakit
geciren ziimrenin yasadigi Istanbul ile daha kisith imkanlara sahip insanlarin
yasadig1 Istanbul farklilik gosterebilmektedir. Yazar her iki smiftan insanin bakis
acismi, yasamlarmi, Istanbul’unu eserlerinde islemekle birlikte, bu hikdyesinde
varlikli tabakanin gordiigii, yasadigi Istanbul’un anlatim tercih edilmistir. Hikayede
s6z konusu edilen Istanbul, cumhuriyetten dnceki ve sonraki donemlere isaret
etmektedir. Bahsedilen donemlere 6zgii sosyal ve siyasal sorunlar, cumhuriyetin
ilanina kadar yasanan sancili siire¢ hikayeye yansimamistir. Hikaye kisileri adeta
icinde bulunduklari doénemden bagimsizlastirilmis gibi kendi hayatlar, carpik
iliskileri, kisisel sikintilar1 ve sevingleriyle birlikte varlik kazanmiglardir. Ekonomik
durumu bir hayli iyi olan bu seckin tabakanin kurguda kendi hayatlarinin disinda
herhangi bir problemle mesgul edilmemesi, onlarin ait olduklar1 toplumsal sinifin
bakis acisina, tavir, diisiince, davranis ve yasam bi¢imlerine da uygunluk
gostermektedir. Bununla birlikte ekonomik durumu iyi olan bir sinifin hayatina
mercek tutmak, Batililagmanin en iyi sekilde gozlemlenebildigi bir grup insani da
kurguya tasimak demektir.

Selim ileri, énce yali, kdsk ve konaklar1 kurgunun Istanbul ayagindaki ana
mekanlar1 olarak belirler. Daha sonra hikaye kisilerini bu mekénlar igerisine
yerlestirir. Olaylarin genellikle kapali-dar mekanlarda gegmesi, bu Kkisilerin ig
diinyalarint okuyucuya daha iyi yansitmaya yardimci olmaktadir. Ayrica, hikdyenin
Istanbul’da gegen béliimlerinde sehrin yalilar, konaklar ve Konkordiya gibi, kisilerin
siifsal diizeylerine uygun mekéanlarin tercih edildigi goriiliir. Bu mekanlar,
aristokrat sinifin varlikli yasantisina dair ipuglar1 verebilecek sekilde islevsel
kilimmistir. S6z gelimi, Konkordiya Batili yasam tarzin1 benimseyen bir kesimin
eglence hayatin1 gosteren mekanlardan biridir. Burasi igki, para ve kadin iizerinden
bozulan hayatlarin yozlasmishgmi ve ahldk yoksunlugunu gosteren bir islevle
kargimiza cikar. Bir baska deyisle, “Rezalet dokiimii” bir ¢ok beseri arzunun
Beyoglu cadde ve sokaklarinda sergilendigi” goriilmektedir (Aktas, 1997: 23).
Dolayisiyla yalilarda yasayan bir smifin igerisindekini, goriinenin altindaki
¢okkiinliiklerini ortaya ¢ikaracak sekilde bir amaca hizmet ederler. Ayrica
Konkordiya’nin bulundugu semt Beyoglu’dur ki, burasi hikayede eglence mekéanlari,
kavga giiriiltlileri, gayriahlaki iliskileri ile ailelerin korktugu, kadinlarin eslerini
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sakindig1 bir semt olarak belirmektedir. Dolayisiyla Beyoglu, eglence hayatinin aile
diizenine olumsuz etkilerini gosteren ve esasen zenginlerin hayatlarindaki ahlaki
zaaflara ve bozulmusluga isaret eden bir mekéan konumunda yer alir.

“Omer Tevfik Efendi, bu baba parasiyla yasayan adi gen¢ Konkordiya santdzlerinden,
o rastikli karilardan birine tutulmus. Gene asik oldugunu saniyor ve bu ylizden evlere kapanip
¢ile dolduruyor. Aksama kadar sabrettim, bir giizel diigiindiim tagindim. Zira diinyamda kimim
kimsem kalmamisti” (leri, 2014b: 116-117).

“Bu sabah beni sevindiren bir sey oldu. Cok siikiir yiiziim giildii. Nihayet bizlere kan
kusturan o Omer Tevfik Efendi bigaklanmis. Yarasi agirmis. Konkordiya’da hadise
cikardigindan kendisini yaralamuglar. Iyi olmus, hi¢ acimadim. Fena yollara sapanlarin nihayeti
budur” (age, 122).

Yaz1 yalilarda, kis1 da Sisli’deki konaklarda gegiren ailelerin yasadigi yerler
de, onlarin ait olduklar1 sosyal ve ekonomik siniflara isaret eden mekanlardir. Mekan
i¢i tasvirlerde esyalar da ayni amaca hizmet eder. Canan Paris ile karsilagtirdiginda,
Istanbul’da yasadig1 yalinin ic mekan dekorasyonunu geleneksel zevk ve tercihlerin
sekillendirdiginden yakinir ve begenmez.

“Odamiz Eda Hanim’in zevksizligine uygun sekilde dosenmisti. Yanardoner kirmizi,
insanin géziinden yas getirten berbat atlas bir yorgan; ¢irkinlikle hi¢bir esyanin yarigamayacagi
tuvalet takimi, bagtan agag1 alaturkan. Benim gibi ¢i¢eksiz odaya girmemis bir geng kiz igin ne
talihsizlik Yarabbi” (age, 99).

Selim Ileri’nin hikayelerinde yalilar ve koskler bahgelerden bagimsiz
mekanlar degillerdir. “Bogaz demek, bir manada orman, koru ve bahge demekti.
Koru ve bahge ise Tiirk zevkinin halledip tislaplastirdigi ve adeta bir giizel san’atlar
kolu haline getirdigi rustal mimarlik gelenegimizdi” (Ayverdi, 2016: 92). Eski
Istanbul’un en énemli mekanlarindan biri olarak degerlendirilen bahge ve korularin
sahip olduklar1 envai gesit ¢igek ve bitki ortiisii yazarin bitkibilim alanindaki genis
bilgisi ile okuyucuya ulasir. Kadikdy’de dogup biiyiiyen Selim Ileri, yazar olma
slirecinde tabiatin kendisine 6nemli bir etkisi oldugunu dile getirir. “Bitki ortiisiiyle,
dogayla ilk yiiz yiize gelisim. Yazar olmak iilkiimde, ¢icegin, yesilin rolii biiyiik.
Renkler, sekiller, hele rayiha...” (ileri, 2014a: 58).

Deniz, bahge, park, koru ve bostanlar aslinda sehrin tabiata agildig alanlardir
ve Selim ileri’de oldugu gibi, hikdye ve roman kisileri i¢in de, cogu zaman nefes
alma imkani sunan yerlerdir. Yazarin eserlerinde genellikle i¢ diinyasi bunalimli
olan kisiler tabiata siginir ya da sehrin giiriiltiisiinden, toplum i¢indeki yalnizliktan
ve yabancilagsma duygusundan kaginmak, uzaklagsmak isteyen kisiler tabiata yonelir.
S6z gelimi, yazarin “Yarin Aglayacagim” baglikli bir diger hikayesinde, kimsesizlik,
yalmzlik ve sevgisizlik duygular anlati bagkisisinin arkadagi Kenan ile birlikte
dogaya siginmasina neden olur. Ve boylece, hikayenin genel seyri Beykoz
tepelerinde gecmis olur. “Surdan yiiriiyelim, tepeye dogru.” Tepeye ¢ikan egri biigrii
yokusta birbirlerine yaslanmis kii¢iik tahta evler ve kosusan, bize bakan, sonra giilen
cocuklar vardi. Biz de giiliiyorduk onlara bakip” (ileri, 2012a: 15).

Sehirde de tabiatin pargalar1 mevcuttur ve insan bunlarla yetinmek zorundadir.
Bunlar bazen bir apartman katinin bahgesi olabilecegi gibi, bazen de bir yalinin
korusu olabilmektedir. Ozellikle gegmiste, eski Istanbul’da her konut bir bahge ile
varlik gostermektedir.

“Hemen her evin bir bahgesi vardi. Herkes haline gore bu bahgeleri siislerdi. Cigek,
agagc, yesillik, meyve... Higbir ev yoktu ki bahgesinde bir iki giil fidani, bir yasemin cardagi,
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bir mavi salkim kameriyesi bulunmasin. Bir iki incir, armut, kayisi, ayva agaci olmasin” (Sema,
2002: 37).

Selim 1ileri, hatira yazilarinda “Koru ve orman, yiicelik sezdirisiyle,
duygusuyla, bat1 sanatinda, mimarisinde egemenlik kurmus; dogu, gérkem arayisina
o kadar yiiz vermemis, icteki zenginligi simgelemek istemistir” diyerek aslinda
tabiatin Bati’daki anlamindan farkli olarak Dogu’da insan i¢in bir rehabilite alam
olarak gériildiigiinden bahseder (ileri, 2013c: 90).

Bugiin ise tabii giizelliklerin yerini maddi hirslarla insa edilen apartman
yigmnlart almigtir. Bu durum yazarin yoniinii eski Istanbul’un acik mekanlarina
¢evirmesine neden olur. “Bir zamanlar deniz mavisi, ¢inar yesili ve ahgap renkli,
beyaz mermerli Bogazici’ne giden yollarda bugiin yiikselen soguk cam yiizli dev
gokdelenler, tarihi bir kentin siluetini sonsuza dek harap etti” (ileri, 2013a: 51).
Hatiralarinda “Bogazici simdi zenginlerin elinde. Belki bu da bir ‘harp’tir...” (Ileri,
2012c: 124) diyen Selim Ileri, “en varliklisina sunulmusu bile derme ¢atma” (ileri,
2013b: 13) diye ifade ettigi bu yeni yapilarin elestirisini yapan yapar. “Hayatimin
Romani1” hikayesinde ise Bogazi¢i’ni bu betonlagsmis halinden uzak bir atmosfer ile
okuyucu karsisina ¢ikarir.

Yalilar tabiata agan mekanlar olarak korular1 6n plana ¢ikarir. Korular, giiz
mevsiminin tabiata bahsettigi renkler ile 6zdeslesir. Yazarin hatiralarinda “deniz-
cmar-mermer iiggeni” etrafinda tespit ettigi Bogazig¢i renkleri, hikdyede tabiata ait
unsurlarm giin 1s1klar altindaki goriiniimleri ile karsimiza ¢ikar (ileri, 2012b: 4).

“Korularda agaclar bin renge biiriiniirlerdi. Kah sari, kah bej, kah kizil. Daha ne renkler,
insan bir egini gdremez tabiatta. Siirliyoruz atlarimizi, agilan bir yoldayiz, kim bilir nereye
gidiyoruz“hicranll, kirik” (Tleri, 2014b, 102). )

“Oyle umulmadik yerlerden dereler ¢ikardi karsimiza Kanlica’da. Oyle dereler ki,

suyunun abihayat zannedersin, siril siril akarlar. Bu derelere giines akislerini gonderirken
birden bire sogurdu, bir bulut gelir mesela kaplard: giinesi” (age, 102).

Omer Tevfik Bey ile yasadig1 sorunlardan dolay:r bunalan Canan, yiiziinii
Bogazici’ne, korulara ve mevsime ¢evirir. Kendi duygulartyla giiz mevsiminin insan
ve tabiat lizerinde biraktig1 etki Ortiigiir. Yazin ardindan gelen giiz gibi, Canan’in i¢
diinyas1 da hiizne ve kasvete biiriiniir.

“Bogazigi’nde sonbahar bagka tiirlii oluyor. Agir agir, daha agustos bast dedin mi
sararmaya baglar korularda yapraklar. Maviye c¢alan yesillikteki camlar bile sararir hazan
dendiginde. Yazin, mevsimlerin en azgimninin gengligi tiikendiginde biitiin diriligiyle sonbahar
belirir. Biilbiillerde bir feryat figan, iniltiler iginde sabahlara degin o&terlerdi korularda.
Aglayislarina yanik kalpler dayanmaz. Benim de kalbim yanikti elbette, benim de canim vardi,
Omer Tevfik Bey’le basima gelenler, bahtsiz Akibetim...” (age, 101).

Buradan hareketle, “Hayatimin Roman1” adli hikayede, hayatlarini yalilarda
siiren bir ziimrenin yasadig1 Istanbul, 6ncelikle oturduklar, vakit gegirdikleri
mekanlardan baslamak suretiyle tabiata dogru bir agilim gosterir. Oncelikle “...genis
odalar1 denize bakan, genis ve ¢ok pencereli, genellikle iki kath yapilmig” olan
yalilar ile koskler ve konaklar etrafinda aristokrat bir diinya kurulur (Ataman, 1997:
135). Istanbul, bu diinyanin sinirlarini gizen genel bir gergevedir. Daha &zel
cergevede ise s6z konusu yapilar karsimiza gikmaktadir. Eski Istanbul yasamindan
kesitler sunmanin bir yolu da, ge¢misi sembolize eden yapilar1 hikaye icerisine
yerlestirmektir. Ciinkii yazarda “Modern mimarinin prensipleri ve estetigi, tarihi bir
goriintiisli olan ¢evrelerin i¢ine yama gibi yapistirilabildi” kanaati hdkimdir. Bu da

23




Nursel CAKMAK, Nihayet ARSLAN - Selim Lleri'nin “Hayatimn Roman:” Adl Hikayesinde
Kurgusal Mekin Olarak Lstanbul

yazari, gecmisin izlerini barindiran mimari iislubun pesine diismeye iter (Dogan,
2013: 108). S6z gelimi, “Cumhuriyet devrine kadar, ahsap evler ile dolmaga devam
etmis” olan Istanbul’un konaklar i¢ ddsemelerinden, yasam bigimlerine kadar
gecmige aidiyet gosteren yapilardir (Eyice, 2006: 218). Sadece ahsap bile gegmisi
simgeleyen bir nitelik tasimaktadir. Béylece Selim leri, “Hayatimmn Romani”nda
Istanbul’u Dogu-Bati karsithginda cercevesinde bir tarafa yerlestirirken, bu tiir
yapilar1 hikaye igerisinde fazlaca kullanarak da eski Istanbul’a, yani gecmise isaret
eder.

Istanbul, gecmisle iliskilendirilmek suretiyle varlikli kesim tarafindan
yasandigi sekliyle aktarilir. Mekan olarak tercih edilen yali, beraberinde Bogazici’ni,
korulart ve denizi de getirmektedir. Bunun yaninda hikaye kisilerinin yalilarda
yasayan bir siniftan secilmis olmasi Kanlica, Sisli, Beyoglu gibi alafranga semtleri
de mekan olarak kullanmay1 zaruri kilmistir. Dolayisiyla Istanbul, aristokrat bir
¢evrenin yasadigi mekanlar {izerinden aktarilmaya ¢aligilmigtir. S6z konusu hikaye
kisileri arasindaki miinasebetlerin, bir bagka deyisle, kurgunun tematik boyutunun
mekanlarin 6tesine gecen bir agirlikta oldugu diisiiniilse de, bu durum, mekan
unsurunun olay orgiisii igerisindeki dnemini azaltan bir durum degildir. Clinkii Selim
[leri’nin hikaye kisileriyle kurgunun mekanlari arasinda sik1 bir miinasebet bulunur.
“Hatta baz1 eserlerde, sahis kadrosunu teskil eden fertlerden biriyle mekan arasinda
varligi miisahade edilen ¢ok yonlii alig verig, mekani vakanin kahramanlarindan biri
haline getirir. Denilebilir ki, boylece mekén sahislagir” (Aktas, 2005: 131). Soz
konusu hikayede de secilen mekanlar, kurgu icerisindeki ¢catismanin taraflari olarak
kullanildig1 gibi, bir yasam bigimi ve diizeyinin de ortaya ¢ikarilmasinda yardimci
olmaktadir. Dolayistyla kisilerin ruhsal durumlarini vermeye imkan saglayan mekén
Ogesi, cok katmanli bir anlam igerigi kazanmakta, sahis kadrosunun ait oldugu diizey
ile yakindan bir ilgisi bulunmaktadir.

Bununla birlikte, eski Istanbul’un dogal giizelliklerinin de hikayeye yansidig
goriilmektedir. Bogazici ve korularin tabiatin hikdyedeki yansimalarindan olarak
eski Istanbul’a yarasir nitelikleriyle anlatima yansidig1 sdylenebilir. Nitekim yazar,
gecmisi s6z konusu ederken, ahsabin yani sira tabiatin parcalarindan da istifade eder.
Bu, sehir i¢indeki dogal unsurlarin korunmasina daha ¢ok kiymet verildigi ve asil
Bogazici’nin goriilebildigi gegmis Istanbul’u yansitabilmenin bir baska yoludur.
Yazar, soz konusu hikdyede Canan’in bakigindan goriilen tabiat unsurlarini
kurgudaki olay orgiisiine yon verecek duygu ve diisiincelerin golgesinde isler.

SONUC

Selim Ileri’de Istanbul yansimalarina bakildig1 zaman 6ne ¢ikan mekéanlarin
yali, kdsk ve konaklar oldugu goriiliir. Ozellikle gegmis zamandan arta kalan yapilar
kurgu igerisinde sembolik anlamlar kazanir. Eski zaman mimari iislubunun somut
sekli olan koskler, yali ve konaklar gecmisi bugiine tagiyan yapilardir. Bugiine
yanstyanlar, mekanin fiziksel goriintiilerinin ¢ok 6tesindedir. Bu yapilar yalnizca
gecmis zaman mimarisini degil, ayn1 zamanda farkli hayat bigimlerini, donemleri ve
zihniyet algilari da sembolize eder. Dolayisiyla Selim ileri de, eserlerinde gegmis
zamani yasatmak istediginde konak, yali ya da bir koskii anlatinin merkezine
yerlestirir. Boylece bugiin pek 6nemsenmeyen manevi hassasiyetler bir mimari {islup
etrafinda yeniden islenir ve hatirlanir. Yazarin “Hayatimm Romani” hikayesinde de
anlatinin merkezinde ge¢mis zaman yapilarinin yer aldig1 goriiliir. Fakat bu yapilar,
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sehrin gegmisi ve bugiiniini kiyaslamak icin secilmemistir. Bu yapilarin tercih
edilmesinin sebebi, ekonomik durumu iyi olan varlikli bir sinifin yasam big¢imine
uygunluk ihtiyacidir. Bir baska deyisle, hikdyede Istanbul’un yali ve konaklar
etrafinda goriiniirlik kazanmas1 daha segkin bir zlimrenin hayatin1 yansitabilecek
mekanlarin tercih edilmesi zorunlulugundan ileri gelmektedir. Dolayisiyla yazarin
diger eserlerindeki gibi ge¢misten kalan bir kogkiin giiniimiizde bos ve kimsesiz
birakilip yikima siiriiklenmesi ve kogk tizerinden iki zaman arasinda mukayeseler
yapilmasi bu hikdyede s6z konusu olmamastir.

Mukayeselerin gecmis ve bugiin arasinda degil, iki mekan arasinda yapildig:
goriilmektedir. Genis-agik mekén 6zelligi tasiyan iki biiyiik sehir arasinda, hikayenin
baskisisi aracilifiyla yapilan mukayeseler dogrultusunda, yazarin Bati-Dogu
kavramlar1 ekseninde hikayeyi sekillendirdigi goriiliir. Buradan hareketle, s6z
konusu hikdyenin yazarin diger hikayelerinde ¢ok goriilmeyen farkli bir problem
iizerinde inga edildigi goriilmektedir. Yazar ¢izdigi karakteri degisik sinavlardan
gecirdikten sonra ona, hikdyenin basladig1 yer olan Istanbul’a dénebilme sans1 verir.
Boylece Bati’dan Dogu’ya dogru bir yonelimin gergeklestigi goriilen hikayede
Istanbul, daha ¢ok farkli kiiltiirler arasinda yapilan mukayeselerin bir tarafini
olusturmasi yoniiyle kurgu igerisinde mekan olarak kullanilmistir. Bununla birlikte,
Istanbul’un kendi i¢inde de bir takim mekanlar ile varlik gosterdigi soylenebilir.
Bunlardan her biri, hikaye kisilerinin hayatlarinin bir yoniinii ortaya g¢ikaracak
surette islevsel kilimmustir. Dolayisiyla mekéanlari olaylara sahne olmanin Stesinde
ait olduklar1 toplumsal kesimin yagam bigimine, karakteristik 6zelliklerine ve ruh
hallerine isaret eden fonksiyonlar1 oldugu sonucuna varilir.

Istanbul, hikdyenin basinda ve sonunda farkli izlenimlerle aktariimistir. Bu,
hikdye Kkisisinin yasadig1i degisimle birlikte, ayn1 zamanda Istanbul’un zaman
icerisinde yasadig1 degisimle de ilgili olabilir. Istanbul, hikdyenin basinda baskisinin
bakis acisindan Avrupa sehrine gore geri kalmis bir gorgii, ahlak, anlayis ve
zihniyetin hakim oldugu bir yer olarak olumsuz ifadelerle sunulurken, hikayenin
sonunda basta kadin konusu olmak {izere pek ¢ok alanda yeniliklerin yasanacagi
sezilen bir yer olarak adindan soz ettirir. Buradan hareketle -hik&ye tam bu noktada
bitirilse de- degisimi yalnizca hikaye kisisinin degil, zihniyet, toplum sehirlerin de
yasayacag sezdirilir. Fakat s6z konusu hikayede, mekanlarin yasayacagi degisimi,
onlarin fiziksel gercekliklerinde degil, degisecek olan zihniyet algilarinin mekéna ve
topluma yansimalari tizerinde aramak gerekliligi varilan bir diger sonugtur.

“Bu calisma Yildiz Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimince Desteklenmistir. Proje Numarasi: SDK-2017-3136 (This
work was supported by Research Fund of the Yildiz Technical University. Project
Number: SDK-2017-3136)
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