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OZET: Bu aratirmada Turkiye'de giinimiiz sanat ortamindgdeggiincel sanat yakjanlarina ilskin sanatcl,
elestirmen ve c¢@das sanat galericilerinin goslerinin belirlenmesi amaglangtir. Arastirma tarama modelinde
desenlenngtir. Aragtirma verileri nitel argtirma yontemlerinden yari yapilandirignigérisme tekngiyle
toplanmgtir. Arastirmanin ¢cakma grubu, ¢gdas sanat yaklamlarini benimseyen sanatgilar, konu ile ilgili yam
ile dikkati ceken elgirmenler ve galeri yodneticileri olmak Uzere, giranaya gonullii olarak katilan 10skden
olusmaktadir. Verilerin ¢ézimlenmesinde betimsel an#dizniginden yararlanilngtir. Arastirmada katilimcilarin
gorisleri dogrultusunda; genel olarak gdes sanat yaklgmlarinin, amacinda, kullanilan malzemelerde, felsade,
sinirliliklar balaminda déer sanat yaklamlarindan ayiran 6zelliklerin var olgu, Turkiye'de alternatif sanat
mekanlarinin yeterli olmagi ancak, alternatif mekéanlarin yeterli olup olmamdan daha ¢ok bu mekénlarda
sergilenen glerin niteliginin énemli oldgu ve gelecekte, sanatci-alici byrhasindaki rolin galeriler, fuarlar ve
bienaller tarafindan Ustlenilegiesonuclarina ukalmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Modern Sana#lternatif Mekanlar 1 2 5

OPINIONS OF ARTISTS, REVIEWERS AND ART GALLERY MANAGERS’' A BOUT THE
APPROACHES TO CONTEMPORARY ART IN TODAY'S ART SCENE

ABSTRACT: The aim of the research is to determine artistéewers and art gallery managers’ opinions abweit t
approahhes to contempory art in today’s art scénsurvey research design was used and qualitaégearch
methods. Data were collected using semi-structumtview forms. The research group consists ofvélinteer
persons who artists, reviewers and art gallery mersa Descriptive analysis technique is used fda daalysis.
Based on the participants' opinions, the generatoagpes to contemporary art in its aim, the mdtedaed, the
philosophy, there are limitations in the contexattiis distinguished from other approaches to drérreative art
venues in Turkey are not sufficient, however, iethler or not alternative spaces more than enouglityjof the
works on display in these venues is important anithé future, galleries’ role of gathering betweetist and buyer,
fairs and biennials by the results achieved.
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GIRIS

Endustri ¢&l, insanlik tarihinde topraktan koparak teknik déywy yaratan insargu icin yeni bir gamayi
tanimlamaktadir. Endustri devriminden sonra, endi@t kapitalizmin geliminden dgan, kentlerin giderek
blylmesi, yeni ulam ve iletsim araclarinin gegtiriimesi, yeni teknik bulslarin endiistri bgta olmak (zere her
alana hizmet vermesi gibi olumlu gorilebilecek wanloldyu gibi; blyiik yerleim alanlarina gdclerin yaragi
yabancilama duygusu, fabrikalardaza calsma sartlari, rekabetin giderek artmasinin birey Uzegimdusturdusu
baski gibi olumsuz yanlari da olgtur. Endustrilgmenin yaratgil bu yeni toplumsal y@m bigiminin yansimalari,

PBu argtirma, Ayegiil Kalkan'in Dog.Dr. Lale Altinkurt yénetimindegeklgtirdigi yilksek lisans tezine dayali
olarak hazirlanngtir.
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sanatl da etkisi altina alghr. 19. yizyllda bgayan sanat alanindaki bu gigmler “modernizm” kavrami ile
aciklanabilir.

Modern sbdzcgu Latince’de “tam,simdi” anlamina gelen "mode” ve ondan tlretilen “reotus” sdzcginden
gelmektedir (Yilmaz, 2006: 13). Modernizm, kéki Miizylla kadar giden, aydinlanma ddnemiidiiirlerinin
gelistirdigi duslincelerden derin dlgude etkilenen bir diunya gadiir (Kahraman, 2007). Modergiee, modern
dinyay olgturan politik, ekonomik ve toplumsal gigimi ifade etmektedir. Modernitede, endustiites, bilim ve
teknolojideki gel§me, ulus-devlet diiincesi, ekonomide kapitalist piyasa yakda varlik bulmuytur.

Yilmaz (2006: 12), modern sanatin sinirlarini betieye cakirken Larry Shiner'in “Sanatiicadi” adli kitabinda
modernizmi 1890-1930 yillari arasinda gegen bireddte sinirlagnni belirtmitir. Modernizm, 19. yiizyilin
sonlarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan, modetalkagi kiltiirel bir tavir olarak dikkatimizi ceker. Mod®gigin akilciligi
temsil ettgi, modernizmin ise kiltirel bir olgu olarak akhramisinda duyguyu temsil egii ve balangicini
romantizmle tarihlendirildi belirtilir. Romantizm, kapitalist burjuva dizeningtirilmis disler diizenine,si hayati
ve kazancin bayaligina kagl bir ayaklanma hareketi olarak (Fischer, 1995anagart sanat yalkdamlari icin ¢iks
noktasi yonu olmasi agisindan énemlidir.

19. yuzyilda Akademizmi ejiren Gustave Courbet, Edouart Manet, Claude Moneit ganatcilarin yapitlarinin
“Salon” tarafindan reddedilmesi, “Reddedilenler ddal’ bahg altinda yeni bir serginin dizenlenmesi ve
akademizme alternatif sanat¢ilarin giderek artrasdemik-avangard ¢eknesinin ilk érneklerini olgturmustur.
20. yuzyihn bainda modernfiin temsilini kentsel temalarda ve endustriyel siimefe arayan bir¢cok sanatcinin yani
sira, hizli kentlgmeye ve endustriggneye tepki duyan bir¢cok sanatci da o$tow.

Modernizmin olgumunda etken olan birgok katalizorden biri dgibesiz bir alan olarak glizel sanatlardan haberi
bile olmayan kiiltuirler tarafindan Uretilen sanatlidessfi olmustur (Shiner, 2004: 370). 20. yuzyil ssada Fransa'da
Fovizm, Almanya’'da Die Briicke ve Der Blaue Reiter gihnatci gruplarinin ¢amalari, izlenimcilik sonrasinda
yaygin bir gilim olarak dsavurumcu bir yaklgamla deerlendirilmistir. YUzyilin ilk yarisinda gorilen Kiibizm,
Dada, Kostriiktiivizm, Soyut Sanat gibi akimlari yamnaavant-garde kavram ve gdiinceler ise Grinlerini 1960’
yillarda vermeye bgamistir (Germaner, 1996: 8)

20. yuzyilda iki buyuk dunya sauain yganmasi, bilim ve teknoloji alanindaki gefielerin ydnetimlerce kotlye
kullaniimasi, yganan soykirimlar ve nikleer silah teknolojileriangga zarar vermtir. Bu ¢ercevede, modernitenin
akilci, 6zglr, deneysel yaklanlari, kapitalist toplumlarin glc¢ goésterisi yluzind hayal kirikliklari yaratmasi
nedeniyle elgtirilmistir. Batin bu yaanan sorunlar dwultusunda modernizmin hala sigiiigérisinde olanlar
(Antony Giddens, Jurgen Habermas gibi), ortayarggarunlarin modernist g&yiin kendi icine arayaga 6neriler
ve uygulamalarla cozilebilegie distincesindedirler. Postmodernizm ise modernitenirayart ¢ikan sorunlar
karsisinda artik kendi iginde ¢6zim sturamayacgini, blyuk anlatilarin sonlangini belirtir.

20. yuzyihn son ceyginde modernizme tepki olarak ggiiilen, Postmodernizm, sézcik olarak bir dénemémnide
kaldig1 yeni bir donemin ortaya ciigini anlatmak icin kullaniimaktadir. Postmodern sity] eski gamaya 6zgu her
seyin bittigini, kuram, ideoloji, insancilik ya da avangartigiiiltirel de&ger ya da gilimlerin son buldgunu 6ne
surmektedir. Bu sdylemde insan ve topluma yoneliktbidl diizenleme 6nerisi, bireyin 6zgUglinu kisitlayacg
gerekcesi ile reddedilmektedigdylan, 2009: 45-52). Postmodernizmde sanatta satjkin terk edilmesi, sanatla
yasamin birlatiriimesi, kagi-sanat, kurmaca gerceklik, farkl sanat etkinlikite sanat turlerinde gorilen g#ilik
gibi 6zellikler belirginlik gosterir.

Gergekte Modernizmin Postmodernizme evgidiek disiplin olarak sanat gosterilebilir. Her keadar aralarinda
kopukluk oldgundan sdz edilse de aslinda, Modernizm ve Postmamerzannedildii kadar birbirinden kopuk
degildir. Clnkil Postmodernizm yeni bir durum gibi gisé de ortaya ¢i yapisalcilik sonrasi ile ilgilidir (Akay,
2002). Postmodernizmdeki negatif (sinirsiz) 6Zgédnlaysi, sanatin dgasi gergi 6zgur olmasi dgiincesinden
yola ¢ikilarak, sanat¢inin herhangi bir misyonuntmayabilecgi distincesi ile kabul edilebilir bir durumdur. gar
disiplinler icin ise negatif 6zgurlik diincesinin uygulanmasi, bir tir kaos durumudur. fodernizme elgirel
yaklasan, postmodern dénemi, modernizmin kiresellesi ve radikallgmesi olarak ifade eden Antony Giddens
(2004) bile endistri sonrasi toplumun kiltirii dlap@stmodernizmin sanatta (edebiyat, plastik sana# mimari
gibi) bicem ve akimlaraaret etmeyle sinirlandirilabilegiai belirtmistir.
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Il. Dinya Saval sirasinda Avrupa’y terk eden birgok bilim adadiktnir ve sanat¢inin Amerika'ya go¢ etmesinin
de etkisi ile sanat ortaminin merkezigdenistir. Amerika’nin sanat ve kiltlr agisindan etkinfesinde Amerikan
sermaye ve endistrisin devleri tarafindan destekleMOMA'nin (Modern Sanatlar Mizesi) @k sava
yillarindaki uluslararasi captaki etkinlikleri de@émsenmelidir. Ozellikle Amerika vingiltere’de hareketli soyut
resim; toplumsal gercgekgiiin kariti olarak, taze, yeni ve yaratici olmasi yonuyleleneksel resim anlaynin
disinda olmasi bakimindan énemsegtmiSoyut-Dsavurumculuk akiminin egemen ofgu dénemdeingiltere ve
Amerika’'daki cok sayida geng¢ sanatcl, sawonrasinin dil kirikliklari olarak nitelendirdikleri bu tutumu
benimsemenmglerdir. 1960’larda Pop Sanat, Op Sanat ve Yeni &ajifk gibi akimlarla ortaya c¢ikan “resimsel
olmayan” tavrin 1960 sonrasi sangtlienlerine egemen oldgu ve bu dénemin sanatinda belirleyici aiduacikca
gorulmektedir (Germaner, 1996). Yeni gercekcill@50°li yillardan itibaren Bati diinyasinda gozlenaondern
tiketim kdltarinun bir yansimasi olarak gindememgelve bu anlamda gmnin bir tir tanikigini yapmstir
(Antmen, 2008: 175). 1960l yillardimgiltere ve Amerika'da “popiiler” s6zgiiniin kisaltiimasi olan Pop Sanat,
toplumun dgisen dgerlerine yonelik sanatsal bir inanci yansitan Bamaolarak gordlmgtiir. Richard Hamilton,
Andy Warhol, Robert Roushenberg, Jasper Johns, Rdydristein gibiingiliz ve Amerikali sanatcilar Pop Art'in
akademiklemis bir modernizm yerine deneysgilh 6n planda oldgunu vurgulayan anlaynda calgmalar
yapmslardir. Chuck Close, Robert Bechtle, Audrey Flack gibnhatcilar fotogercekgi bir anlgyibenimseyerek
resimsel bir veriyi fotografik imgeyle katastirabilecek bir teknik ortaya koyngiardir (Biiyiiksleyen ve Ozsezgin,
1993: 125-143). 1960l yillarda Minimalizm, bir iak olarak giindeme gelgtir. Cogu yapi-endistri pazarindan
temin edilen Minimalist malzeme garcg icinde t@la, sunta, kontrplak, aliminyum, celik, fiberglas pleksiglas
gibi ¢ssitli malzemeler, ¢cgunlukla endustriyel ydntemlerle sanat yapmak igifidnilmistir (Antmen, 2008).

Eylemler (Actions), Yoksul Sanat (Arte Povera), tiSanati (Body Art), Kavramsal Sanat (Conceptua), Art
Yerylzii Sanati (Earth Art), Fluxus, Quumlar (Happening), Goésteri Sanati (Performance #e)Siure¢ Sanati
(Process Art) baiklar altinda siniflandirilan sanatgilarin tinyéglnizca resim ve heykele kamalternatif teknik ve
malzemeler bulmakla kalmagnibir yandan gelecek kaklar icin sanatginin ve izleyicinin roll ile samesnesinin 1 2 7
statlistini yeniden bigimlendirirken bir yandan danas tanimini gegletmislerdir. Bu sanatcilar farkli sanat
olusumlari altinda siniflandiriingiolsalar da, ortak bir amacstemaktadir. Bu amag, bicimgje bir alternatif getirmek

ve resim-heykelle ilgili stiregelen dnermelerggérmektir (Atakan, 2008: 9).

Gunumuzde modern, postmoderngda ya da guncel olarak yapitlari ayrimlamak cok kodegildir. Modern ve
postmodern sanat anlalari arasinda ortign yonler vardir. Tirkiye de “@das Sanat” kavrami siklikla “Gincel
Sanat” olarak da ifade edilmektedir. Ancak gin@irkmi kendi icerisinde sorunlu gorilmektedir. Clgkiacel, bu
gunu ifade etmektedir. Bu glin Guncel Sanat olaraklaatan yapitlar elli sene sonra yine Gilincel Saatak
tanimlanabilecekler mi? Yilmaz (2006; 2011) da brusa dikkat cekerek, Tirkiye'de modern sanat glgasanat
kavramlarinin 1980’lere kadar ayrimlanm@adi, Tirkceye cevrilmesinden kaynaklanan bir soamdolayi
“ayni zaman diliminde olan” “yat” olarak verildigini, modern sézcgiine verilen anlamlarin ise “yeni” “gal”
“cagdas” “ilerlemeden yana olan” anlamina geldii belirtmistir. Ayrica Tirkiye'deki gilimin “contemporary art”i
¢cagdas sanat ya da gunimuiz sanati olarak nitelendirdelil, Postmodern sanat deyiminingckes sanat iginde
eklektik (seg¢meci) bir@limi belirtmek icin kullanildgini belirtmistir. Bu glin sanat alaninda estetik boyutun 6nemini
yitirdi gi daha cok icerik, kavram, anlamin 6nemsghdorilmektedir.

Kavramsal Sanat, Pop Sanat, Minimal Sanat visuohlarin diinya ile ezamanli yganmadg Turkiye'de, 1980’li
yillar, modern ve postmodern sanat pratiklerinirikie var oldgu bir ddnemdir. 1960’larin ikinci yarisinda nesneyi
resimde ilk kez kullanan, tuval Uzerinde basiliciiidere yer veren Altan Girman, 1980'lerde birc@atciyi
etkileyerek Dada ve kavramsal sanat temellisgadiarinda militarizm ve otorite kavramlarini somulstir. 1950°li
ve 1960l yillarda kemik parcalari, metal pargglaal gibi “buluntu” malzeme kullanarak heykelpgm, bu tarz
heykelleriyle Paris'te Gen¢ Sanatcilar Bienali'nddilb alan Kuzgun Acar ve 0zgun geometrik formlae il
Istanbul’dan sonrisvec'te heykelleriyle etkin olaithan Koman, Akademi'de klasik heyketdig#gmini aldiktan sonra
1980’lerde modernizmi sorgulayan Fisun Onur ve mudmi evirerek olgunlgtiran Seyhun Topuz gibi sanatcilarin
farkli acilardan yollarini a¢rstir (Duben ve Yildiz, 2008: 26). 1980’lerdeki piad donemi ygayan sanatcl, topluma
olan sorumlulgu ile bireysellgi arasina sigmistir. Sanatg¢l, bu siyasal, ekonomik sikintilarin eredldgu
toplumsal bunalimlarin etkisini, kendisi ve toplamhesaplgma adina seg@i disavurumcu tavir ile yapitlarina
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aktarmgtir. Bedri Baykam, Fuat Acaptu, Emre Zeytinglu, Kemal Onsoy gibi sanatcilar bu savurumcu
yaklasimin énculeri arasinda yer almaktadir.

1980’lerin sonlarina du beliren, 1990'larda iyiden iyiye kesinlik kazeanaanat-kultur-politika sahnesindesgaan
dontsim, Ucli bir sarmal hareket olarak kendinigdomakta ve bugiine akmaktadir. Bugiin pek ¢ok sanatgin
dislince yapisini ve dretim bicimini bu surecte belidigiince ikliminin degistirdigini sdéylemek mumkundar.
Turkiye sinirlan icerisinde uretimde bulunan sarat, toplum, gelenek, yerellik, otorite gibi glere kagi,
bicimsel ve iceriksel “yenilik” anlagini ve anagist bir niyetle gercek anlamda bir reddetiiskisini, 1980’li yillarin
sonunda belirgin bigekilde ygamaya bglamistir (Calikazlu, 2008: 8).

Kuresellame olgusu ile birlikte O6zellikle metropollerde kemid gdsteren insanin yalnigh ve caresizfi
postmodernistlerin sik sik éne stgdilbir husustur. Ancak bu sorun modern sanatcildacglenilen bir konudur. Bu
anlayslar arasindaki temel farklilik kullanilan teknik wggulama ya da aktarnyaklinden kaynaklanmaktadir. Bir
diger ayrim da postmodernistlerin modernizmin seckigicii elestirerek, sanatin estetik popdllist bir cerceveye
oturtulmasi gerekgini, sanat¢inin tam bir 6zgurlik icinde herhangi tmiisyonu olmaksizin kitlenin enisinin
sanatsal uretim igin yeterli olgu inancini taamasidir. Yani postmodern sanat herhangi bir tophlrelatiri iddiasi
tasimadan estetik olcitlerini popiilizm ve eklektizireiine kurmaktadir. Ozellikle Tirkiye'de gides sanat icinde
alternatif, gtincel gibi kavramlarin yapilan santirgi ginin modern, cadas, glincel, alternatif bir yakéam olup
olmadgina donik dgerlendiriimesinde tedirginlik yarafln disinilmektedir. Daha c¢ok kavrama donuk
gerceklatirilen sanatsal etkinlik ve uygulamalarin gincdaron gelip gegicilinden yola cikilarak ortaya
konulwunda, gecmsi sorgulama yerine gecgtekine dykiinmekten kaynakli olmasi yodniyle, ics@ligmeden,
kavramsal acgidan derin bir giince Urind olmaktan uzak olmasi nedeniylatieienektedir. Ayrica ¢gu guncel
calismanin, sponsorluklarin buyuk destekleri ile geregkilmesi de giincel sanatin imsizlgini ne sekilde
etkiledigi tartisilan konular arasindadir.

Alanyazin incelenginde 1950 sonrasi Turkiye'de gdss sanat yaklgmlar konularinda yapilmiaz sayida
argtirma (Tan, 2003; Uysal, 2007; Siivari, 2007; Bulynd2008; Ozcan, 2009; Giir, 2010; Tiizghg 2007)
bulunmasina gmen konu hakkinda daha fazlagmana yapilmasi gerelgi distiniimektedir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmada 1950 sonrasi sanatspimlari ve bu olgumlarin Tilrkiye sanat ortamina yansimasi olaragdgasanat
eserleri Ureten sanatcilarin, bu konuda yazilaayzlgtirmenlerin ve ¢gdas sanat eserlerinin sergilegidisanat
galerisi yoneticilerinin ggdas/giincel sanat yaldanlarina ve uygulamalarina yonelik géerinin belirlenmesi
amaglanmytir.

YONTEM

Arastirma tarama modelinde desenlegtimi (Karasar, 2011). Agdirmada nitel argirma yontemlerinden
yararlaniimgtir. Nitel aragtirma yontemlerinin bitiincil bir yaklana sahip olmasi, algilarin ortaya konmasini
sglamasi, argirma deseninde esneklliolmasi ve timevarimci bir analize sahip olmasauer, 1997; Ekiz, 2003;
Yildirim ve Simsek, 2005) yontemin secilmesinde etkili olgtwr.

Katilmcilar

Nitel argtirmalarin genelleme kaygisinin olmamasi, kullanN@ri toplama araclari ve veri analiz yontemlarini
oOzelligi nedeniyle cok sayida ¢tyi arastirma Orneklemine almak gercekgcigildir. Bu nedenle asgirmada amach
ornekleme tekrgi kullaniimistir (Yildinm ve Simsek, 2005). Aratirmada ¢@das sanat yaklgmlarini benimseyen
sanatcilarin, konu ile ilgili yazilariyla dikkateken elgtirmenlerin ve galeri sahiplerinin g&dérine yer verilmgtir.
Arastirmanin ¢cakma grubunda; Prof. Dr. Ali Akay, Prof. Dr. Mehmétimaz, Prof. Dr. Ferhat Ozgiigiikran
Moral, Nezahat Ekici, Gul llgaz, MTAAR Galerisi kuiqusu ve ydneticisi Sevil Tunaboylu, Kasa Galeri stigisi
Asli Getinkaya, Proje 4L Elgiz Gdas Sanatlar Mizesi yetkilididil Deniz Yalgin, C.A.M. Sanat Galerisi yoneticisi
Sevil Binat olmak Uzere toplam 10skolusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin géiimesi ve sonuclara nasil ytagini agiklamasi sureci, nitel
argtirmalarda gecegiin ve guvenirlgin saslanmasinda kullanilan énemli kanitlardir (YildirvaSimsek, 2005). Bu
cercevede agirma verilerinin nasil toplangi, nasil ¢cdzimlendi ayrintili olarak sunulmgiur. Arastirma verilerinin
toplanmasi i¢in ¢ ayri yari yapilandirifrueri toplama araci gsatirilmistir. Veriler e-posta aracgi ile 12 Ekim
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2010 — 12 Ocak 2011 tarihleri arasinda toplghmiYari yapilandirilmy veri toplama araglari, sahip olglu belli
dizeydeki standarfi ve esneklii nedeniyle, belirli bir konuda derinlemesine bilgdinmeye yardimci olmasi
nedeniyle argtirmacilar tarafindan siklikla tercih edilmekted¥azili olarak verilerin toplanmasinin yiz ylze
gerceklgtirilen yari yapilandirniimy gérismelere gére Ustin ya da sinirli yonleri bulunmaktddaha ¢ok katihmciya
ulagilabilmesi, katilimcilarin diiincelerini istedikleri gibi yaziya dokebilmelerign toplama ve ¢6ziimleme kolastli
gibi Ustunlikleri bulunmaktadir. Ancak katilimcilareksik birakig ya da agiklanmaya gereksinim duyulan
noktalarda tekrar geriye donilememesi ve sondajl@onin sorulamamasi en dnemli sinighllolarak goérilebilir
(Yilmaz ve Altinkurt, 2011). Argirmanin amaci c¢ercevesinde hazirlanan yari yapiémis veri toplama
araclarinin geceglinin sglanmasi igin, hazirlanan sorular uzman gt sunulmgtur. Gérime sorularinin
hazirlanmasinda; sorularin kolaylikla amli@masi ve yanitlayiclyl yonlendirici olmamasi gilielere dikkat edilmeye
calgilmistir. Uzmanlardan alinan gédér dosrultusunda gorgme sorularinda gerekli duzeltmeler yapdme son
hali verilmistir. Buna g6re veri toplama formu; sanatc¢ilara dédiksoru, elgirmenlere ve galeri yoneticilerine
doniik 10 sorudan ajmaktadir.

Arastirma verilerinin ¢bzimlenmesinde betimsel anadiznigi kullaniimistir. Betimsel analiz; elde edilen verilerin
daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenipnylandgi, gérisulen bireylerin gorgierinin carpici bir bigimde
yansitmak amaciyla sik sik glodan alintilarin kullanilga analiz tekngidir (Yildinrm ve Simsek, 2005).
Arastirmada 41 sayfalik veri elde edilgtir. Arastirmada elde edilen verilere gdre temalarirstoltulmasi sirecinde
argtirmacilar ayri ayri tim dékimleri okuriar ve yine birbirinden kamsiz olarak katimcilarin gosigrini belirli
basliklar altinda birlgtirmisler ve temalari olgturmwlardir. Daha sonra bir araya gelensaranacilar, farkl temalar
altinda dgerlendirdikleri gorigler izerinde targarak uzlaiya varmsglardir.

BULGULAR

Bu boélimde sanatcilarin, gtemenlerin ve galeri yoneticilerinin gd&gigri belirlenen tema Bhklari altinda 129
sunulmutur.

Cagday/ Glincel Sanat Yaklgmlarina iliskin Gorisler

Katilimcilar genel olarak galas sanat yaklgmlarinin, amacinda, kullanilan malzemelerde, feliade, sinirhliklari
baglaminda dger sanat yaklamlarindan ayiran 6zelliklerin var olgunu ifade etmerdir. Ozellikle Ferhat Ozgiir,
yapitlarin formalist olarak birbirlerinden ayril#daiesini ama onlari ¢gdas/giincel ya da d#l gibi kategorilere
ayrilamayacgina vurgu yapmgtir. Ferhat Ozgiire goére yapitlara bu tip belireglg 6nem atfetmek, guncellik
tzerinden kategorize etmek hegomik ve otoritersainat tarihi okumasyaratir. Bununla ilgili olarak katihmcilar
asagidaki gorileri dile getirmilerdir:

Aslinda yok gibi durmasina ganen var. Cliinku 6ncelikle malzeme farki var; dahaassanata balg farki var; bir
de glincel sanatin periferi sonrasi diyebilgicgiz sanata balindaki bati merkezcilikten ¢ikan bir yani var. Akca
buna razmen sanatin ilefimsel olarak devam etmesi sanatin bir flieti olmadg meselesine golge dirmekte (A.
Akay).

Gilncel sanat devamli argypesinde olmay! gerektiriyor. Bu demekgidir ki, her yeni  eskiden kopuk, tamamen
6zgln olabiliyor. Bdyle bigey mumkiin d#l, zaten o takdirde eskiyi inkar etme durumu oatgykar ki bu da hi¢ bir
sanatc¢inin dgmek istemeyegebir tuzaktir (S. Binat).

... guncel sanat Uretimleri cok genie hiyeragisiz malzeme ve teknikle, yine ¢okitliekonulari ele aliyor: bunlar
da daha cok politik, sosyal, ekonomik vs.stéiéer oluyor. Eserler ¢ok dgrudan referanslarla gercek hayata
baglilar. Estetik yargilar, kisittamalar hdayici deil (A.Cetinkaya ).

...geleneksel sanat yaparsan belki onun felsefeskaunlar gir degildir, ama gincel sanatta daha cok felsefe
distincesi olmall bu ylzden konsept sanatta bir akyfidce var, bunu ne i¢cin ve neden yapiyorsun, ....nbeni
performans sanatimda da ayni, ben dylesine perfosnsanat yapmiyorum onun bir felsefesi bigigitesi var,
anlami, konsepti var ve nerede olup, nereye gidipericin yapiyorum, ¢éli anlamlar koymak istiyorum ve bir
felsefeye yaklamak istiyorum (N. EKkici).
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Gulncel sanati modern sanat ve tirevlerinden ayaamelirgin 6zellik limitlerinin olmamasi, daha &kt ve modern
sanatla kagilastirildiginda, artik batinin hegemonyasindan siyalousu olabilir (7.D.Yalgin).

edilmesi gerekligini, tuval resmine de video sanatina da guncgtfgadenilecgini belirterek, yapitlarin temalar ve
temalarin dile getiri§i bicimleri dgsrultusunda siniflandirmaktan 6teye gidilemeysgoebelirtmistir. Ferhat Ozgiire
gore hem modern sanat Ureten hem d&lgasanat Ureten sanat¢inin sorunu aynidir. Temelilfarkullanilan
malzeme ve sorunu ifade etme bicimindedigeEbir siniflama yapilacaksa, siniflamanin bglédada yapilmasi
gerekmektedir. Ferhat Ozgiir konuyakin gorislerini soyle ifade etmitir:

Genellikle giincel sanat terimini kullanirken ihtijadavranmak gerekgine inaniyorum. Yer yer yazilarnmda ve
konymalarimda giincel sanat terimini kullangrolsam da artik ‘cgday sanat’ olgusunu tercih etmemiz gergkte
inaniyorum. Bati terminolojisinde ‘contemporary’arér ve o da bisbitiin ‘giincel’ olana kdrk gelmiyor ve buna
‘cagdas sanat’ diyoruz. Bugiinkii sanat yani. Giincel terirbire bir cevirdigimizde ise ‘actual art’ dememiz gerekir
ki, bu ‘magazin’, ‘gelip gecicilik’, ‘gundelik’, ‘glecgi olmayan’, ‘sadece bugine 6zgl’ ‘o ana yonelikbigi
anlamda acihmlari iceriyor. Bdyle olunca da ‘giincel sahdiugiin olan ama yarin olmayanggibi algilanabilir.
Boyle bir durum yok. Bigey elbette giincel olabilir ama gelgtele icerebilir. Birsey giincel olabilir ve Uretildi
zaman dilimi igerisinde var olur ve ayni zamand# wtabilir de. Yani 6zetle mutlaka glincel diyec&ksgincellgin
soylemsel kalicigina da dikkat etmemiz gerekiyor. (F.Ozgiir)

...glincel olani, dier sanat dallarindan .. ayiran 6zellikler yokturapftlari formalist olarak birbirlerinden
ayirirsiniz ama onlari gadas/giincel ya da d&l gibi kategorilere koyamazsiniz. Yapitlara bu biglirteclerle 6nem
atfetmek, guncellik Uzerinden kategorize etmek indgee otoriter bir sanat tarihi okumasi yaratiraprtlari ele

aldiklarn temalar, bu temalari dile getjri bicimleri, kullanilan ara¢ ve gerecler @niltusunda olsa olsa
‘siniflandirabilirsiniz’. Boyle bir siniflandirmadala otuz yil 6énce yapilan bir boya resim ile bugiapilan bir

videoyu yan yana koyarsiniz, ikisine de giincgtlaadiyebilirsiniz (F.Ozgir).

Cagday/ Guncel Sanat Etkinlikleri ve Sergi Mekanlarindiskin Gorisler

Katilimcilarin tumd alternatif sanat mekénlarin eybt olmadgini ve daha fazlasina ihtiya¢c ofglinu ifade
etmislerdir. Katihmcilar,istanbul igin nispeten bu talebin kdanms durumda oldgunu ancakistanbul dgindaki
illerde neredeyse hic alternatif sergi mekanlaribulunmadgini belirtilmistir. Hatta Ankara,izmir gibi biiyiik
sehirlerde bile yeterli sayida ve uygun sergi me&énin olmadiini belirtmilerdir. Katihmci gérilerinin bazilarina

asagida yer verilmgtir:

1990l yillarin basinda biz ¢gdas sergiler yapmaya béadigimizda bizim ¢ajmalarimizi sergileyecek galeri yoktu.
Daha ziyade resim sergileniyor ve kabul goriyorBu. sebeple biz alternatif mekanlarda sergiler yiapendi
Atolyemiz gibi, Teknik Universite sergi salonu giblatta AKM'yi kendimiz kiralayip kendimiz sergi pyek.
GunUmuzde de alternatif sanat mekanlari olmasi gkumlar icin gerekli (G.llgaz).

Turkiye'de sergileme mekénlari epeyce artti tabii Boksanh yillarla mukayese edin, genelliklesvikiye ve
Nisantagi civarinda konumlanan galeriler (Fekiye, Milli Reasiirans, RH Sanat, Drimart vigiaa simdi Istiklal
Caddesi, Tophane vb gibi yeni alanlar eklendi. PiatoDepo,/stanbul Modern, Yapi Kredi, Arter, Pera Miizesi,
Sabanci Mizesi, Kasa Galeri, Daire Sanat, Pi ArtV8pBalerist, Pist, Non, Galeri Apel, Rampa, Art 86nCDA
Projects vb gibi mekanlafstanbul sanat ortamini tetikleyen enerjiler. AnkdeaCer Modern, Cankaya Belediyesi
Cagday Sanatlar Merkezi, Alman Kiltir Merkezi gibi yenrlwmsal mekanlarin yani sira, Nev, Siyah-Beyaz, Atlas
Helikon, Galeri Artist gibi 6zel galeriler nitelikkergiler yapiyorlar (F.Ozgiir).

Yeterli dgil tabii ki, daha fazlasina ihtiya¢ var, ¢ciinkl gesanatci sayisinda biyik bir artma var. Bir mesliekcak
ciddiye alinmaya hdayan bir alan sanat ve Ozellikle glincel sanat. &imdan da alternatif mekanlara elbette
ihtiyac vardir (A. Akay).

Bazi katilimcilar alternatif sanat mekanlarinin sayyetersizisinin yaninda, mekéanlarin altyapi yetersiiiie,
finansal sorunlara dikkat ¢ekgterdir.
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Son iki yilda basinin ilgisiyle birlikte ayni matkérnezinde gordigimuiz gibi, galeriler agiimaya biadi. Ama
cagday sanat giysi ya da benzeri Uriinleri satmaya benze@eldi, ¢cok ciddi bir altyapi, iyi yabanci dil biki, geng
cevre ve dier sanat tirleriyle yakin ilgiyi gerektiriyor (8inat).

Cok olumlu gelimeler var ama finansman kaynaklari ¢ok az, oladbilingli ellerde dgil (S.Moral).

Katiimcilar ¢gdas sanat eserlerinin sadece muze ve galeri gibi kaalerde dgil, sokakta, denizde, eski tarihi
mekénlarda, elektronik ortamda da sergilgmdive sergilenmesi gerekini ifade etmglerdir. Nezahat Ekici, hem
Turkiye’de hem de yurt dinda sanatcilarin daha ¢ok kapali mekénlar tegttiklerini, ancak galeri ve mize gibi
kapali mekanlar dindaki alternatif mekanlarin kullaniimasiningdas sanati daha iyi yerlere gétirebilgoe vurgu
yapmstir.

...meké&ndan mutlaka kapali, steril mekéanlar algilgedan. Sokak var, kent var, hgeyiyle df mekan var. Sanatin
buralara da kaydji, kaymasi gerelgi bir ddnem igindeyiz. Giindelik hayatin estethekan kullanimi ve sergileme
modellerini de dgistirdi. Buginiin sanatgisi artik mekanlarin sayicdeyldi gine bakmiyor, var olan mekan ve
alanlara gore sergileme modelleri gglriyor (F.Ozgur).

Suan ¢@u alanlari biliyorsunuz mizeler ve galerilerde agolr sergiler, ama alternatif mekanlar fazla kullamiyor,

diyelim ki sergiler dikkanda, hastanede, hapishangda, dyle yerlerde fazla gosteriimiygler. Normalde “White

Cube” ¢gunlukta. Bence o yonden degdiilmeli bu alternatif mekanlarin daha ¢ok kullamasi. Diyelim ki
Istanbul’da deniz kullanilmali, eski tarihi yerlealkaniimali, ... ama tek Turkiye'de gleAlmanya’da da genelde

galeri, miizeler ve spaceler kullaniliyor sergileini .../stanbul’da bir proje vardi, iki yaka arasinda, kiigaliigini

Derya Yiicel'in yapgi, orada ben bgazda Kabata /skelesinde bir performans yaptim. Bence daha esaerbu tarz

mekanlar kullanmak ve ona gore de daha ¢ok glurarats ¢clinkll o mek&na nicin @ yapiyorsun; onun bir felsefesi

var, bir dislincesi var ve daha iyi yerlere gidilebilir bu mekd@rdisindlebilirse (N. Ekici). 1 3 1

...kendini tghir edebilecgi her ortamda sergilenebilir. Bu bir galeri olurjiinisiyatif olur ya da bir sokak, meydan,
pazar yeri olabilir. Onemli olan karlasiimak istenilen seyirci kitlesini bilmek (S.Tunalgy

Kamusal alanda da olabilir, internette de olabillderhangi bir kisitlama koyulamaz. Ama tabiiggoziyaretci ve
sanatgi iyi aydinlatmali, ujami ve ersimi kolay, geni mekanlar tercih edecektir. Sanat¢i ve alici (idiegni satin
alan kisi mi?) bulwmasi icin de ideal bir yerden stz edilebilir minbiyorum. Sanirim kapilarini ziyarete acabilen ve
aclk tutabilen her yerde olur (A.Cetinkaya).

Guncel sanat sergileri homojen bir kavram olmaddan her yerde acilabilecek sergiler var, sergimilusumu
mekana goére uyarlanacaktir. Ama bir de, her yerdsterilebilen eserler de vardir, bazilari ise mekagodre
desismektedir. Mesela Seza Paker 'Changingtallation" diye bir kavram ¢ikargti bundan 6 veya 7 sene once.
Mekana gore désecek olan eserin bazi elemanlarinin farldnteasi Gizerine hem de aymiigin farkli mekanlardaki
uyarlamasi Uzerine; kultirlere, mekanlara ve yeglgire dgisebilecek bir enstalasyon cgainasi teorisi (A. Akay).

Her sergi, kavramsal ¢ercevesiyle uyumlu yerlerdénzalidir. Alsildik galeriler bu tip sergilere sicak bakmiyorlar.
Son zamanlarddstanbul'da bu tip mekanlarin sayisi hizla artmaktdt¥l. Yilmaz).

Cagdag/Guincel Sanat Sergisizleyicilerinedliskin Goriisler

Katilimcilar Tirkiye'de ¢adas sanat sergisi izleyicilerinin sayica az gldau belirtmglerdir. Ayrica ¢g&das sanat
sergisi izleyicisiyle geleneksel sanat sergisiyidisi arasinda farkhliklar oldtuna vurgu yapnglardir. Bu konuda
Nezahat Ekici her insanin farkl olgu gibi izleyicilerinde farkli oldgunu ve bazi izleyicilerin sergilere bilingli
katildiklarini, belli bir sanat tarihi birikimineakip olduklarini ifade ederkefjikran Moral kesinlikle aralarinda fark
oldugunu, “giincel sanat kitlesi bu sanat mi? Bunu beryaggarim demiyor’seklinde ifade etngtir. Gul llgaz ise
cagdas sanat izleyicisinin ve alicisinin henliz bu konydgerince birikime ve kiltlire sahip olmadn ve yizeysel
buldusunu, ancak gadas sanati samimi olarak takip edenlerin de ganklan s6z etngiir. Ali Akay izleyicilerin daha
az esteffe baktgini, renkten, cizgiden veiktan ¢cok anlama dwu yoneldiklerini belirtmgtir. Sevil Tunaboylu ise
diger katihmcilardan farkli olarak sanat izleyicisingeleneksel ve giincel olarak kategorize edemgimce
vurgulamgtir. Katihmci gériglerinin bazilarina gggida yer verilmstir:
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Cok yeterli dgil elbet. Eger bir /stanbul Bienali'ni 25.000 ki gezmjse, yirmi milyona yakkan /stanbul gibi bir
metropolde bu bgari sayihyor. Tek kiyle biten giincel sanat sergilerini bifim gibi 1000 kgiyle bitenleri de var.
Ya da Yap! Kredi Kazim Fleent Galerisi'nde oldgu gibi giinde 900 kinin gezdgi sergiler de var. Bunlar sergi
mekaninin konumuyla da ilgili. Daha davetkar olantiaha ¢ok geziliyor. Ama timden bakgicida yeterli bir
ilgiden bahsedemeyiz elbet (F.Ozgiir).

... bazi izleyiciler 6nceden bilerek geliyor, bilite sanata kagi, sanat tarihini biliyorlar, giincel sanati bilerek
geliyorlar, iliski kurabiliyorlar ama bazilarinin da hic alakasiky@N. Ekici).

Geleneksel sergi izleyicisi/ alicisini, glincel dasayircisinden ayiran demografik, sosyalslgailintili birgok
dinamik vardir. Bizim sergilerimizi, sergi bitineixadar yaklaik 3000 kii izliyor (/.D.Yalgin).

Katilimcilarin  Turkiye'de c¢gdas sanat etkinliklerinde izleyicilerin ilgisini artwak icin c¢aitli 6nerileri
bulunmaktadir. Ozellikle Nezahat Ekici sanatciyiteetkilesiminin artirilmasi gerekgini, bunun icin de sergilerden
sonra izleyiciye yonelik konferans ya da s@iér olabilecgini, cagdas sanat sergilerinin hastane gibi izleyicilerin
yasam alanlarinda yapilabilegi@i ifade etmgtir. Sevil Tunaboylu ise temel sorunun devlet pkiéiri oldugunu,
sanati destekleyici devlet politikalari olmgdsirece sanatci ve kurum ¢abalarinin yeterli ofroayni belirtmistir.

...daha c¢ok insanlari, izleyicileri giincel sanata hpakrmak icin ¢eitli mekanlar ¢cok énemli, belki bu insanlarin
sanatla fazla ilgisi yok ama hastaneye gittiklegrmtda bir § ya da bir sergi yapilirsa bu sanatla izleyiciyritirine
yaklastirir. (N. Ekici).

Cogu zaman izleyici sergiye geliyagei bakiyor ve sonra gidiyor. Ama bence hgmjlerin daha iyi oturmasi icin
izleyici sanatciyla korwmali iletisime gegmeli bence. Arada ilgth lazim bazen bu olmuyoaizleyici bir tarafta,
sanatci bir tarafta ve ortada eférmen. Hepsi bir araya gelse sohbetle daha igicagini digiindyorum. Cunkd bu
izleyicinin de bir diglincesi var bgka bir fikri olabilir. Hepsi birlegsse belki daha bda diiincelere gidilebilir. O
yonden belki sergiden sonra sempozyumlar, koaiaer, konferanslar olmali. Sanatciyla bir taraftaohbet edip
tanistirmak, kiratorle sohbet edip, gtemenle iletsime gegcmek ¢ok iyi olur bana gére. Ama sergide cadeily
oluyor. Aslinda acii aksami ya da bgka bir giin giincel sanatla ilgili bir konferansin yka sdyleinin olmasi
izleyiciye daha ¢ok yardim edebilir (N. Ekici).

Sanatsever degiimiz kavram, aslinda genel kiltiirel seyrin icerinygerir._Devlet politikasi sanati destekleyici bir
egilim gostermedii stirece sanatcilarin ve sanat kurumlarinin cabelasitli bir kitleyi beslemekle yetinmek zorunda
kalacaktir (S.Tunaboylu).

Bazi katilimcilarin ggdes sanat uygulamalarinin gelgee iliskin bazi kaygilar bulunmaktadir. Bu kaygilar da
sanatin metajaasi tzerinde yaunlasmaktadir. Ozellikle Ferhat Ozgiir, gelgeeglivenerek bakmagni, diinyada
kotlye giden olaylarin surekli gigim halinde olmasi sanatin durumunu etkileyg@eieve sanatin karliksiz bir haz
alani olmaktan c¢ikip gerinin parayla dl¢ulebilir bir meta haline gedhii dile getirmitir. Stikran Moral ise sanatcl
alici bulgmasinin geleggnin tekellerin elinde olagani disinmektedir. Katilmcilar kaygilaringoyle ifade
etmiglerdir:

Simdi tabii ¢agdag/giincel sanatin hizli bir piyasasi ginaya baladi. Ana akim artik ga&las sanata yatinmdan
geciyor. Bienallere alternatif olarak blylk ulusdaasi fuarlar ve miizayedeler devreye giriyor. Saagiliksiz bir
haz alani olmaktan ¢ikti ve giri parayla olculebilir bir meta alanina dou sirikleniyor ... Sanat aracilar yoluyla
bir bicimde hep pazar arayina girecektir. Nasil bir gelecektir bu séylemek @orOzgiir).

Tekellerin elinde olacak maaleséf Moral)

SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Arastirmada 1950 sonrasi sanatsalmlari ve bu olgumlarin Tirkiye sanat ortamina yansimasi olaragdgasanat
eserleri Ureten sanatcilarin, bu konuda yazilaayzlgtirmenlerin ve ¢gdas sanat eserlerinin sergilegitisanat

galerilerin yoneticilerinin ggdas sanat yaklamlari ve uygulamalarina yonelik g@térinin belirlenmesi
amaclanmytir.
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Katilimcilar genel olarak @gass sanat yaklamlarinin, amacinda, kullanilan malzemelerde, felsade, sinirliliklari
baglaminda dger sanat yaklamlarindan ayiran 6zelliklerin var olgunu ifade etmerdir. Ozellikle Ferhat Ozgiir,
yapitlarin formalist olarak birbirlerinden ayril#daiesini ama onlari ¢gdas/giincel ya da d#l gibi kategorilere
ayrilamayacgina vurgu yapmstir. Ferhat Ozgiire goére yapitlara bu tip belireelg 6nem atfetmek, giincellik
uizerinden kategorize etmek hegomik ve otoriteishirat tarihi okumasaratir. Ferhat Ozgiir giincel denilen sanatin
terminolojisi ile ilgili de soruna da dikkat cek&récagdas sanat” olarak ifade edilmesi gereldihi, tuval resmine de
video sanatina da guncelgclas denilecgini belirterek, yapitlarin temalar ve temalarinedigjetirilis bicimleri
dogrultusunda siniflandirmaktan 6teye gidilemeygaiebelirtmistir. Ferhat Ozgiire gére hem modern sanat iireten
hem de ¢cgdas sanat Ureten sanat¢inin sorunu aynidir. Temelilfairkullanilan malzeme ve sorunu ifade etme
bicimindedir. Ferhat Ozgiriin dikkat ceiti cagdas/giincel sanat kavramlarinin kullanimi konusundaklfar
yaklasimlar s6z konusudur. Mehmet Yilmaz’a (2005) giirgilizce hem “Modern Art” ve hem de “Contemporary
Art” kavramlari 1980’lere kadar Turkceye Modern 8galarak cevrilmekteydi. 1980’'lere geligdide ise 1950'den
O6ncesine Modern Sanat, sonrasina isglga(ya da postmodern) denmeyeslbadi. Ancak ¢gdas sanat kavrami
yerine gincel sanat kullanimi da yaygindir. Bu yaygillanimin temelde iki farkli nedeninin olglu séylenebilir.
Birincisi gincel ya da ¢alas kelimelerinin ayni anlama gefdhin disinulmesidir. Clnkd “contemporary art”
ifadesinin bir sanatsap#imi ya da anlayindan ¢ok zamansal bir anlami vardir (Yilmaz, 208%hi “contemporary
art” ifadesi zamansal olarak belirli bir ddonemdenyan calsmalar ifade etmektedir. @eas sanat yerine guincel
sanat ifadesinin kullaniimasiningdr nedeni bu ifadeye zamansal anlamindia yeni bir sanat anlayikavraminin
yiklenmesidir. Ozellikle Ali Akay, Vasif Kortun gibelestirmen ve kuratérler bu kavrami 6zellikle tercih
etmektedirler. Vasif Kortun (Akt. Yilmaz, 2005), ggs kavraminin icinin devletgilik, elitizm ve zorakaiklik
koktugunu, ayricdngilizcedeki “contemporary” ve “actual” gibi kavrgari kagilamadgi bu yiizden de giincel sanat
kavramini tercih etgini ifade etmektedir.

Bazi katilimcilarin ggdas sanat uygulamalarinin gelgiee iliskin kaygilari bulunmaktadir. Bu kaygilar da sanatlﬂ_ 3 3
metalamasi Uzerinde yaunlamaktadir. Bu anlamda 6zellikle Ferhat Ozgiriyageda ifade edilen sozleri bu
konudaki genel elgirleri ve kaygilari ¢ok iyi 6zetlemektir.

Onem verilmekten kasit medyada goriiliir olmaktaniygesa, duyuru stratejileri eski ahlakini kaybetbaha
glivensiz bir ortamda yeyoruz artik. Dolayisiyla pek de artik itibar etmstemediim ve giivenmegim bir ‘medya’
ortami s6z konusudur. Batr'daki kultiirel gahalar alaninda medyanin buginkii durumu bu anlamdica
sorgulanir oldu. Bugiin bir serginin medygtaasinin belirli yollari vardir. Oncelikle ya bir tatim ajansiyla
calisacaksiniz ki bu iyi bir para ddemekten gecer, yaei@inizi zengin bir holdingin sponsoglundaki bir mekanda
acacaksiniz, ya da boyle yerlerde sergilenecekddazmsiz, bireysel cikarinizi kendi gayretlerinizle duyurmaniz
ve medyada gorunir olmaniz neredeyse imkansizdgliir sponsorun oldgu bir serginin medyatikdi 6rnegin
soyle islemektedir: Once tek tek basin mensuplar telefardair, basin aciji diizenlenir, iyi ickiler ve iyi bir yemek
partisi verilir, dagitilan hediyeleri saymiyorum, yani medya yazarlaru stratejiler Gzerinden bir ‘der’ atfedilir.
Ertesi glin bakin o serginin cikmgdyer yoktur. Cgdas sanatin piyasalanasi dedfimiz siire¢ tam da bu noktada
baglar ki artik burada neyin kalici ve iyi olgu neyin kétu ve gegici olgunu ayirt etmek de gittikge zogla Ortada
kimsenin icinden ¢ikamagibir deserler yanilsamasi vardir (F.Ozgiir).

Ferhat Ozgiirin bu eférisi, Adorno’nun (2009)kiiltiir endiistrisiolarak kavramlgtirdigi, sanatin bir propaganda
aracl olarak (Clark, 2004), populer kultirin tiuketwe insanlari bicimlendirme araci olarak kullanigma
konusundaki ortak kaygilari vurgulamaktadir.

Katilimcilarin timi alternatif sanat mekéanlarin eyt olmadgini ve daha fazlasina ihtiya¢c ofgwu ifade
etmislerdir. Istanbul igin nispeten bu talebin kdanmg durumda oldgunu ancakistanbul dgindaki illerde
neredeyse hig alternatif sergi mekanlarinin buluhimer belirtilmistir. Hatta Ankaraizmir gibi bilyiiksehirlerde
bile yeterli sayida ve uygun sergi mekanlarininadggini belirtmilerdir. Ayrica alternatif sanat mekanlarinin sayica
yetersizlginin yaninda, mekéanlarin altyapi yeterdiitiie, finansal sorunlara dikkat celgheirdir. Katilimcilar ¢gdas
sanat eserlerinin sadece muze ve galeri gibi kgpdeerde dgil, sokakta, denizde, eski tarihi mekanlarda, etakik
ortamda da sergilenglni ve sergilenmesi gerekini ifade etmglerdir.



134

Katimcilar Turkiye'de cadas sanat sergisi izleyicilerinin sayica az didau belirtmglerdir. Ayrica ¢&das sanat
sergisi izleyicisiyle geleneksel sanat sergisiyidisi arasinda farkhliklar oldtuna vurgu yapmglardir. Bu konuda
Nezahat Ekici her insanin farkli olgu gibi izleyicilerinde farkli oldgunu ve bazi izleyicilerin sergilere bilingli
katildiklarini, belli bir sanat tarihi birikimineakip olduklarini ifade ederkeB8jikran Moral da kesinlikle aralarinda
fark olduzunu, “giincel sanat kitlesi bu sanat mi? Bunu beyegiarim demiyor’$eklinde ifade etmstir. Giil ligaz ise
cagdas sanat izleyicisinin ve alicisinin hentiz bu konydterince birikime ve kiltire sahip olmadh ve ylzeysel
bulduzunu, ancak gadas sanati samimi olarak takip edenlerin de gandan s6z etmiir. Ali Akay izleyicilerin daha
az estetie baktgini, renkten, cizgiden vaiktan cok anlama dgu yoneldiklerini belirtmgtir. Sevil Tunaboylu ise
diger katilimcilardan farkh olarak sanat izleyicisingeleneksel ve guncel olarak kategorize edemgimice
vurgulamstir.

Katihmcilarin  Turkiye'de c¢gdas sanat etkinliklerinde izleyicilerin ilgisini artmak icin ¢aitli Onerileri
bulunmaktadir. Ozellikle Nezahat Ekici sanatgiyiteetkilesiminin artirilmasi gerekgini, bunun igin de sergilerden
sonra izleyiciye yonelik konferans ya da s@iég olabilecgini, cagdas sanat sergilerinin hastane gibi izleyicilerin
yasam alanlarinda yapilabilegiai ifade etmitir. Sevil Tunaboylu ise temel sorunun devlet pkiéiri oldugunu,
sanati destekleyici devlet politikalari olmgdsirece sanat¢i ve kurum cabalarinin yeterli oboayni belirtmistir.

Belirtilen sorunlar sadece gdas sanatin dgil, Tiirkiye'de tiim sanat alanlarinin ortak sorurdar. Ozellikleistanbul
digindaki illerde sanat ortaminin kisgiliherkes tarafindan kabul edilen bir gergek oldeaiimizda durmaktadir.
Ancak son yillarda Turkiye'nin pek c¢ok ilinde kuam giizel sanatlar fakilteleri varolan sorunlariagmen
bulunduklari bdlgelere dnemli katkilargsamaktadir. Argtirmada goérgleri alinan katilimcilarin da ifade digibi
¢agdas sanat etkinlikleri yeterli sayl ve nitelikteki &lici ile bulisamamaktadir. Bu anlamda gghs sanatlar
konusunda 06zellikle Universitelerin katkisi ile tilen sanat eserlerinin daha fazla ve niteliklieiti kitlesine
ulasacal soOylenebilir. Bu cercevede sanatcilara ve bu satlahliklerini dizenleyenlere de 6nemli goérevier
dismektedir. Istanbul'da gercekigirilen casdas sanat sergilerinin  Anadolu'daki ghr kentlere tgnmasi,
etkinliklerin halkin ygam alanlarinda séhir meydani, hastane, sokak vb) gercgkiemesi, bu etkinliklerin
konferans, panel vb. etkinliklerle desteklenmesegmektedir.
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