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HINDISTAN MELODRAMLARINDA TOPLUMSAL CiNSIYET:
DILVALE DULHANIYA LE CAYENGE ORNEGI

Hatice ilay KARAOGLU*

Anahtar Kelimeler

Oz

Bir iilkeye ait sinema sektorii o tilkenin toplumundan, kiiltiiriinden, gelenekleri ve tarihi gibi
bircok dalindan beslenmektedir. Bu nedenle Hindistan melodramlarini anlamak igin yine
Hindistan"in kiiltiirii, tarihi, insam, dini, dili gibi bircok dali hakkinda bilgi sahibi olmak

gerekir. Ancak, farkl kiiltiirlerin birbirinden beslendigi goz éniinde bulundurulsa, diinya
sinemalarimin da birbirinden bagimsiz olmadigint soylemek dogru olacaktir. Calismada
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deginilecek toplumsal cinsiyet kavrami yalnizca Hindistan’da degil tiim diinyada karsilik

Makale Hakkinda

bulan bir sorundur. Sinema da bu sorunun kolayca gozlemlenebilecegi alanlardan biridir.
Yalmizca Hint sinemast degil cogu sinema sektoriinde var olan kadin algisi toplumsal cinsiyet
sorununu tetiklemekte, kadini ikinci plana, edilgen bir konuma yerlestirmektedir. Bu sebeple
calismada Hint melodramlarinda var olan kadin imajini agiklayabilmek icin Oncelikle
toplumsal cinsiyet konusuna yer verilecek ve toplumsal cinsiyet konusu temel alinarak segilen
filmdeki kadin karakter iizerinden bir inceleme yapilacaktir. Calisma icin 1995 yapimi Dilvale
Dulhaniya Le Cayenge filmi secilmistir. Segilen film hakkinda bilgi verilip, filmin konusuna
deginilecek ardindan filmdeki bas kadin karakter, yapilan toplumsal cinsiyet tanimlamasi
aracithigwyla incelenecektir. Hint sinemasindan secilmis bu film orneginde kadimin nasil
konumlandirildigi ve ona hangi rollerin yiiklendigi arastirilacaktir. Calismada, segilen film
iizerinden kadin bagkarakter okumast yapilmas: hedeflenmektedir.
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Abstract

The cinema sector of a country is fed by the society, culture, traditions and history of that country.
For this reason, in order to understand Indian melodramas, it is necessary to have information
about many branches of India such as culture, history, people, religion and language. However,
considering that different cultures feed off each other, it would be correct to say that world cinemas
are not independent of each other. The concept of gender to be addressed in the study is a problem
not only in India but also all over the world Cinema is one of the areas where this problem can be
easily observed. The perception of women, which exists not only in Indian cinema but also in most
cinema sectors, triggers the gender problem and places women in a passive position. For this
reason, in order to explain the female image in Indian melodramas, first of all, the subject of gender
will be included and an analysis will be made on the female character in the selected film based on
the gender issue. The movie Dilwale Dulhania Le Jayenge (1995) has been chosen for the study.
Information about the selected movie will be given, the subject of the movie will be mentioned,
and then the main female character in the movie will be examined through the definition of gender.
In this example of a movie selected from Indian cinema, how the woman is positioned and what
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roles are assigned to her will be investigated. In the study, it is aimed to make a female protagonist
reading through the selected movie.

GIRIS

Filmlerde yer alan kadin karakterler ve onlara bigilmis roller, bu karakterlerin ait oldugu
kiiltiirlere gore belirlenmekte ve kodlanmaktadir. Bazi yargilar, kiiltiirel aliskanliklar,
gelenekler, bir topluma ait yazilmamis kurallar bir diger toplumda da goriilmekte hatta bu
yargilarla sekillenen toplumlar arasinda iist diizey benzerliklere de rastlanmaktadir.
Dolayisiyla, bir Hint filminde yer alan kadin imgesi, Hint kiiltiiriiniin geleneksel
kaynaklarindan  beslenebilirken,  Hollywood  filmindeki kadin  imajindan da
etkilenebilmektedir. Bu durumun tersi i¢in de farkl tilkelerin sinema filmlerini incelemek ve
bu filmlerin temalarinin, karakterlerinin ve en genis anlamiyla hikaye akislarinin benzerligine
dikkat etmek yeterli olacaktir. Ancak bu kiyaslama sinematik cercevede degil toplumsal
cinsiyet bakis agisiyla yapildiginda daha biiyiik oranda bir benzerlige rastlamak zor degildir.
Bunun sebebi ise toplumsal cinsiyete ait soylem ve kavramlarin hemen hemen her toplumda
kargihk bulabilmesidir. Ciinkii toplumsal cinsiyet, hegemonik stiireglere, kiiltiirel
emperyalizme, sermayenin sdylemleri kendi hukukuna gore diizenleme ve etrafa yayma
gliciine sahiptir. Dolayisiyla, Dogu ve Bati filmlerinin kiiresel bir okumasini yapmak igin
toplumlarin dinamiklerini ve bu dinamiklerin film metinlerinin bi¢im ve igerigi {izerindeki
etkilerini hesaba katmak gerekmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin bilinirli§inin yayginlagsmasiyla birlikte on dokuzuncu
ylzyil melodramlar1 toplumsal cinsiyet hakkinda diisiinmek igin 6nemli bir ara¢ haline
gelmistir. Melodram, modern ¢agin olusumunda onemli bir yere sahiptir ve o ¢agn
melodraminin soylemi ¢agin bir yansimas: olarak goriilmektedir. En genel anlamiyla
melodram modern sanayilesmis toplumlarda bireyler ve yonetim sistemleri arasindaki iligki
ile ilgilidir. Ciinkii melodramlar her cagda toplumun sdylemini yansitmaktadir. On sekizinci
ylizyll Avrupa'sinda ortaya c¢ikan melodrama, nihayet on dokuzuncu yiizyilda, modern
toplumun gelisen karmasiklik duygusunu ve ezici giiciinii agiklamak i¢in ahlaki degerlerin ve
fiziksel duyumlarin kodlandigy, ¢izildigi ve estetiklestirildigi popiiler bir teatral form olarak
yer aldigr goriilmektedir. Melodram, batili olmayan toplumlarda basta somiirgecilik
araciligiyla daha sonra Hollywood filmlerinde gelismis estetik stil olarak yer edinmektedir.
Batili olmayan izleyiciler tarafindan kolayca tiiketildigi ve diinyanin dort bir yanindaki
sanatgilar ve film yapimcilar tarafindan hevesle kopyalandig1 piyasanin giicii aracilifiyla da
ithal edilmistir. Dolayisiyla bir iilkeye ait melodrami incelemek igin yalnizca o tiilkenin
toplumsal normlarma hakim olmak yeterli olmamaktadir. Ciinkii o tiilkede iiretilmis bir
melodram eser esasinda baska kiiltiirlerden ve bu kiiltiirlerin toplumsal normlarindan da
beslenmektedir.

Melodram

Melodram, tragedyanin sonsuzlugu ve evrenselligi vaat eden sdyleminden ziyade;
burjuva smifinin giincel konularmi sonlu ve yerel sdylemler iginde ele almas1 ve uygulamasi
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sonucunda yayginlasan, izleyicinin giindelik duygularna hitap eden bir bigim olarak
tanimlanmaktadir (Tunali, 2006: 29-42). Bu yiizden melodram tragedyaya kiyasla cok daha
gercektir ve konularimi giindelik hayatin iginden secen bir tiir olarak bilinmektedir. Melodram
her ne kadar ‘gercek’ olarak nitelendirilse de riiya kavramina da benzetilebilmektedir. Tipki
Freud'un riiyayr “gerceklerden kacgis” olarak tanimlamasi gibi melodram da hayattan,
gerceklerden kagis olarak tanimlanabilmektedir (Tunali, 2006: 43-65; Freud, 2020: 47-50).

Melodramin Hollywood sinemasinda en yaygin oldugu donemlerde bir kagis yolu
olarak yer aldig1 agikga goriilmektedir. Ornegin, Hollywood aile melodramlarinin ard1 ardma
tiretildigi ve ¢cok sayida yapimin ortaya ciktig1 50°1i yillardaki filmler, toplumsal ve ideolojik
anlamda bir kagis saglamay1 basarmustir. II. Diinya Savasi sonrasinda yorgun ve tehdit altinda
hisseden, korkulari nedeniyle toplumsal bir paranoya yasayan Amerika'nin gergekteki
gorlintiisii bu melodramlar sayesinde ortiilmiistiir. Bir bakima ‘Amerikan Riiyasi'nin bagnaz
anlayisla harmanlanarak ‘mutluluk’ ve ‘kagis” vaat eden goriintiileri, oykiileri ve sdylemi
melodram araciligiyla ortaya konmustur (Tunali, 2006, 66-96).

Sadece Hollywood’'da degil Tiirkiye’de ve Hindistan’da da melodramlar iilkenin o
donemdeki siyasi, ekonomik ve toplumsal sorunlarindan kagmak kullanilabilen en degerli
eglence araglaridir. izleyiciyi -hayatin isleyisine uygun- gergekligiyle icine aldig sirada, dis
diinyay1 tamamen izole eden, izleyiciyi bulundugu ortamdan ve o donemin sorunlarindan
bambagka bir diinyaya tasiyan melodramlar kesin suretle mutlu sona sahip olan ideal hikayeyi
izleyiciye aktarmaktadir. Melodramin gercek hayatin icinden gelen hikayeleri, izleyiciyi bu
gerceklige inandirma konusunda biiyiik basar1 saglamaktadir. Halbuki bu s6zde gerceklik,
esas gerceklikten —gercek hayattan- bir kacis; bir diger deyisle riiyadan farkli degildir.
Melodramin gercek hayatla bu denli uyumlu olmasi izleyiciyi igine ¢eken ve izleyici tizerinde
ideolojik ve/veya duygusal agidan biiyiik etkiler yaratan bir unsur olarak goriilmektedir
(Tunali, 2006: 43-65). Bu, sozde gergekligin, o toplumun normlar1 ve sdyleminden
beslenmesiyle birlikte izleyici {izerinde ideolojik bir etki yaratmak icgin kolaylikla
kullanilabilecegi ve bu konuda bagarili olunabilecegi anlamina da gelmektedir.

Ornegin Tiirkiye’de melodram, dzellikle 1950'lere kadar yasanan siyasi degisikliklerden
etkilenmigtir. 1930’larda laik reformlarin tizerinde 6nemle durulurken 50’lerden sonra
[slam’in yeniden yiikselisi ile bu vurgunun tersine cevrildigi sdylenmektedir. Bu nedenle
melodramlarin insasinda din, aile, ¢ocuk ve tabi ki geleneksel kadin imgesinden
yararlanilmistir. Ozellikle 50'lerden sonra {iretilen melodram filmler, birebir ayni kaliptan
faydalanan farkl filmler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Yesilgam'in iirettigi sayisiz film,
esasinda ayni temelden yani Tiirk toplumuna has melodram yapisindan beslenmistir (Tunals,
2006: 173-206).

Melodram filmlerde klasik anlat1 yapis1 belli bir baslangig, gelisme ve sonug olmak tizere
ii¢ asamadan olusmaktadir. Bu asamalar, filmin bir melodram olmasini saglayan diigiim,
catisma ve ¢oziimii de iginde barindirir. Melodramlar izleyicinin bagkahramanla
ozdeslesmesini saglamaktadir. Bunun sebebi ise bu tiir filmlerin dogrudan duygu ile baglantili
olmasy, izleyiciyi o an kuracagi duygusal bag sayesinde kazanmasidir. Kahraman ile
ozdeslesen izleyici yasanan biitiin gerilimi hissetmektedir. Izleyici, kahraman ile 6zdeslestigi
gibi olayin gerceklestigi her ana taniklik etmekte; heyecan, korku, gerilim ve aski hissederek
bu sekanslara taniklik etmekten haz almaktadir. izleyici karakter ile birlikte girdigi onca
catismadan sonra mutlu sona da Ozdeslestigi bu karakter sayesinde ulasmaktadir.
Melodramlar ilk etapta izleyicide bir beklenti yaratmaktadir. Sonraki asamada melodram,
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izleyiciyi tatmin edici olaylar gelistirmekte; izleyicinin korku ve endise duymasimi saglayip
ardindan o korkuyu yatistirmaktadir. Melodramlar yer verdigi olaylar zinciri sayesinde
izleyicinin duygularinda bir dalgalanma yaratarak izleyiciyi her an heyecanli tutmaktadir
(Tunals, 2006: 43-65).

Melodramlarin kadin filmleri oldugu ve kadinlara hitap ettigi soylense de bu filmlerin
erkek egemen filmler oldugunu sOylemek yanhs olmaz. Freud'un psikanalisttik
¢oziimlemesinde oldugu gibi kadin, melodramlarda da edilgen konumdadir (Tunal, 2006: 43-
65). Melodramlardaki hikaye bir kadinin bagindan geciyor olsa da muhakkak bir ya da birden
¢ok erkegin (sevgili, ogul, koca, baba) varligiyla sekillenmektedir. Hikayede kadin ne kadar
ozgiir bir roliin icinde olursa olsun sonunda toplumun kadin icin belirledigi ideal kadin (ideal
es, ideal anne) roliine biirlinerek “mutlu son”a ulastirilmaktadr.

Melodramin klasik anlatisi, kullanildig: tilkenin kiiltiiriine gore sekilleniyor olsa da
temelde aym amag i¢in, ayn1 materyallerle islenmektedir. Iki farkli iilke, toplumunda ne kadar
benzerlik barindiriyorsa {iirettigi filmlerin de o kadar benzer olmasi muhtemeldir. Yegilcam
sinemasi, ¢ok sayida Ozglin ve basarii film ortaya koymus, bunun yami sira diinya
sinemasindan da sayisiz film uyarlamasi yapmustir. Bu uyarlama filmlerden birkaci Hint
sinema sektOriiniin bir pargas: olan Bollywood’dan esinlenerek yapilmistir. Bollywood'dan
Tiirk sinemasina uyarlanan en tinlii film, basroliinde Sadri Alisik’in oynadig1 1964 yapimi
Avare filmidir. 1951 yiinda Bollywood’da gekilen film Avaranin basroliinii Rac Kapur
tistlenmistir. Bu film, konusu itibariyle hem Hindistan hem de Tiirkiye’de ¢ok sevilmis ve bir
kiilt haline gelmistir. Bu filmin her iki iilkede de biiyiik 6nem tegkil etmesinin sebebi ise her
iki tilkedeki izleyici profilinin ¢cogu acidan benzerlik gostermesidir.

Melodramlarda islenen ask/sevgi, arkadaslik/dostluk, aile, 6liim, yasam gibi konular her
tilkenin sinemasinda farkli unsurlardan Dbeslenerek farkli sekilde beyazperdeye
yansitilmaktadir. Cografi olarak birbirine ¢ok yakin olmayan bu iki iilke, seyirci profili
bakimindan benzerlik gostermektedir. Tiirkiye ve Hindistan, deger yargilar, aile iligkileri gibi
bircok konuda ortak Ozellige sahiplerdir. Dolayisiyla bu iki iilkenin seyircisi sinemadan
benzer seyler beklemektedir.

Toplumsal Cinsiyet

1690’da John Locke, “Insan Zihni Uzerine Bir Deneme” isimli kitabinda tabula rasa
fikrini dile getirmistir. Bu kavram yeni dogan bir insanin bos bir levha gibi oldugunu ve bu
levhanin insanin deneyimleriyle doldurulacagini one siirmektedir. Bunun anlami, kisilik
gelisimi gizil giicli agisindan tiim bireylerin dogustan biyolojik olarak 6zdes oldugu; yetiskin
kisiliklerin dogum sonrasi yasadiklar: ve kiiltiirden kiiltiire degisen deneyimlerinin bir tiriinii
oldugu diisiincesidir (Haviland, 2008: 265; Sezer, 2015: 31). Dogal olarak her farkli toplum
kendi kiiltiirtini olusturmus; her yeni dogan insana da kendi kiltiiriinii aktarmistir.
Dolayisiyla insan hangi toplumda yetistiyse o toplumun kiiltiirii ile yogrulmus ve
sekillenmistir artik. Cinsiyet algis1 da toplum tarafindan sekillendirilen bir sey haline gelmis,
her toplumun biyolojiden farkl: olarak cinsiyet ayrimi yapan metaforlar1 meydana gelmistir.
Ornegin; Bati toplumlarinda erkegin giiclii, saldirgan, baskin, 6z giivene sahip ve basar
sarhosu; kadinin nazik, edilgen, uysal ve sefkatli olmasi beklenmektedir. Coguna gore,
cinsiyetlere bagl bu kisilik farkliliklar1 o kadar dogaldir ki biyolojik temelli olduklar:
diistintilmektedirler; yani koklii, degismez ve evrenseldirler.
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Margaret Mead’in oncii c¢alismalarinin ortaya koydugu ve karsiikli kiiltiirel
¢oztimlemelerin dogruladig: verilere gore, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara
ragmen, aralarinda hicbir kisilik farki yoktur. Buna ragmen toplumlar, dogan her bireyden
cinsiyetine gore degisiklik gosteren davraniglar beklemektedir. Yeni dogan bir bebek
kendinden beklenen bu davranislara gore yetistirilmektedir (Haviland, 2008: 278). Bu durum,
toplumsal cinsiyet olgusunu, bireylerin cinsiyetlerinin oldukga farkinda olmalarini, bir birey
olmaktan ote kadin ya da erkek olmanin daha 6nemli, baskin bir anlayis olmasmi da
saglamaktadir. Olusturulan bu alg1 ve beklentiler her toplumda kadin ve erkegin yerini ve
smirlarimi belirleyen en 6nemli unsur olarak goriilebilmektedir. Giddens’a gore (2012: 506)
toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rollerine ait kavramlar, ¢ogunlukla toplumsal
normlar tarafindan sekillendirilmekte ve toplumdaki kisinin genel anlamda
konumlandirilmasiyla iliskilendirilmektedir. Bu ¢ikarimlar giindelik hayatin olagan
isleyisinde yer alan iliski ve davranislarda bile oldukga goriiniirdiir.

Tunali, kadinin edilgen/nesne konumunda yer almasimi su sekilde agiklamaktadir:
Freud'un bireysel/kisisel alan olarak tanmimladig1 ‘nesne’ se¢imi yani simgesel alan ‘baba’
olarak tek bir figiire sabitlenir. Lacan, bu simgesel alan1 kiiltiirel olana dogru genisleterek
‘Babanin Adi ya da Yasa’ olarak betimler. Aslinda Lacan’da daha genis bir alana yayilan
‘0zne’; Freud’da tekil bir 6zneyi isaret eder. Ancak Bati toplumunun gelisme siirecine
bakildiginda, bu ister simge olarak kiiltiirii; isterse baba figiiriinii isaret etsin, sonugta eril bir
paradigmanin 6nermesi dogrultusunda kadinin gesitli analizlerden sonra bir ‘muamma’ ya da
‘sey’ olarak nitelenmesine baglanir (2006: 43-65).

Kadmnin baski altina alinmasi Marx'ta soyle yorumlanir: Aile bir babanin mutlak
miilkiyetidir. Bir erkek, egemenliginin bir kadin tarafindan elinden alinmasi korkusunu tasir.
Bu nedenle kadin baski altina alinarak erkegin hitkmettigi ‘sey’ konumuna itilir. Marx aileyi
miilkiyet olarak tanimlamaktadir (Brown, 2015: 236-237). Marx’a gore miilkiyet kavrama,
kisinin bir bagkasmin beceri ve giiciinden olagan bir bicimde yararlanmasi olarak ortaya
konmaktadir. Dolayisiyla aile, is boliimiiniin etkilerinin gozlendigi bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Is boliimiiniin bu 6zel bi¢imi ailede kadinlarin ve ¢ocuklarin baskilanmasma
neden olmaktadir. Brown’a gore (2015: 236-237), “Kadinlar ve ¢ocuklar ailenin erkeklerinin
koleleri haline gelirler ¢linkii erkekler, kadinlar ve g¢ocuklarin da dahil oldugu miilkiin
sahibidir.”

Toplumlar gelistikce biyolojik farklar daha az etkili birer faktor haline gelmektedir. Bu
nedenle Marx igin temel insan dogas1 yoktur, aksine sadece “insan dogasinin tarihsel belirli
bicimleri vardir, yani insan dogas1 feodalizm, kapitalizm, sosyalizm ve digerlerine 6zeldir.”
(Brown, 2015: 255-256). Marx’in bu diistincesinden yola ¢ikarak toplumsal yargilarin biyolojik
farkliliklardan daha etkili oldugunu soyleyebilmek miimkiindiir. Toplumda halihazirda var
olan cinsiyet ayrimi dogal olarak sinemaya da yansimistir. Hayatta var oldugu gibi sinemada
da kadinlara “kadima 6zgii” erkeklere “erkege 6zgii” roller bigilmistir. Ornegin; gogunlukla
reklam filmlerinde —reklam filmi ne olursa olsun- kadin mutfakta, erkek ise televizyon baginda
resmedilmektedir.

Sinema, toplumsal cinsiyetin varligindan etkilendigi gibi yine toplumun kiiltiiri,
siyaseti, ekonomisinden beslenen bir aragtir. Yesilcam sinemasinin da aym unsurlar ile
beslenmesi kaginilmaz bir sonugtur. Ayni toplumdan beslenen sinema ve cinsiyet algisi birbiri
icinde barinmakta ve birbirini beslemektedir. Toplum yargilariyla var olan cinsiyet ayrimi
Yesilcgam sinemasindaki kadin ve erkek olgusunun sekillenmesini ve ayni topluma
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sunulmasini saglamis; Yesilcam sinemasi da bir kargsilik olarak toplumda olusan bu algiy1 en
glclii sekilde besleyen, gorsel olarak sunan ve kabullendiren bir ara¢ olmustur. Hint
sinemasida/ Bollywood’da 1950’lerden sonra yapilmis sayisiz film ile Yesilcam filmleri —
ozellikle melodramlar- benzerlik gostermektedirler. Toplumsal cinsiyet konusu tipk: bu iki
sinema sektdrii gibi her iki iilkede benzer bicimde var olmustur. Iki iilkede de kadimn geri
planda birakilmakta ve erkek tarafindan baskilanmaktadir. Temelde ayni bicimde, iki tilkenin
glnliik yasamima yansiyan toplumsal cinsiyet konusu sinemada da islenmektedir. Hint
melodramlarinda ideal kadin imaj1 yaratilmakta ve topluma ‘bir Hint kadmnin nasil olmasi

.....

Dilvale Dulhaniya Le Cayenge

Dilvale Dulhaniya Le Cayenge (Cesur Yiirek Gelini Alacak), Hindistan"in en bilinen ve
gliclii film sektorii olan Bollywood’a ait bir filmdir. Kasim 1995'de gosterime giren ve son
verilere gore 2019 yilinda, halen gosterime girdigi ilk sinema salonunda gosterilmeye devam
edilen bu film, Bollywood un en 6nemli filmlerinden biri olarak nitelendirilmektedir. Aditya
Chopranin yonettigi bu filmde Shah Rukh Khan, Kajol ve Amrish Puri gibi Bollywood
diinyasinn tinlii isimleri bagrollerde yer almaktadirlar.

Film, Ingiltere'de yasayan Rac Malhotra ve Simran Singh (Shah Rukh Khan ve Kacol)
adli iki Hintlinin hikayesini anlatmaktadir. Rac, zengin bir is adami olan Dharamvir
Malhotranin (Anupam Kher) simarik ogludur. Simran, ebeveynleri Baldev Singh ve Lacvanti
tarafindan geleneklerine bagl Hintli bir geng kiz olarak biiytutiilmiistiir. Baldev Singh kat1 ve
muhafazakar bir babadir, Rac ise ¢ok liberal olan babasi Dharamvir Malhotra tarafindan
bliytitiilmiistiir. Simran’in en biiyiik arzusu hayatinin agkiyla tanismaktir ve bunun hayaliyle
yasar. Bir giin Simran’in babasi Baldev, Hindistan'm Pencap kentinde yasayan arkadas:
Acit'ten bir mektup alir. Ajit mektupta, Baldev ile 20 yil once birbirlerine verdikleri sozii
tutmak istedigini yazmistir: Bu s6z Simran'm, oglu Kulcit ile evlenmesidir. Simran, hig
tanismadig biriyle evlenmek istemedigi i¢in bu haberi aldiginda hayal kirikligia ugramstr.

Bu sirada Rac arkadaslariyla birlikte Avrupa'da bir tren gezisine ¢ikmaya karar verir ve
Simran'in arkadaglar1 da ayni1 geziye gitme karari almiglardir. Dolayisiyla Simran’t da bu
geziye davet ederler. Simran, gonlii olmadigr halde Pencap’da yasayan Kulcit'le evlenmek
zorunda oldugunu bildigi icin itiraz etmez fakat babasindan son bir ricada bulunur:
Arkadaslariyla Avrupa gezisine gitmek. Babasi ise isteksiz olmasina ragmen Simran’in bu son
istegini kabul eder. Rac ve Simran bu seyahatte karsilasir. Rac, Simran'la stirekli flort etmeye
calisir, fakat Simran Rac’in simarikga hareketlerinde hoslanmaz ve gittikge sinirlenir. Bu ikili
Zirih'e giden treni kagirir ve bas basa kalirlar. Arkadaslarindan ayr: kaldiklarinda birlikte
seyahat etmeye baglayan Rac ve Simran keyifli zamanlar gecirmeye ve arkadas olmaya
baglarlar. Rac yolculuk sirasinda Simran'a asik olur ve Londra'da yollarini ayirdiklar: o anda
Simran da Rac’a asik oldugunu fark eder. Simran evde annesine gezide tamistigi ¢ocugu
anlatir; Baldev konusmaya kulak misafiri olur ve kizina ofkelenir. Ertesi giin Baldev tiim
ailesini apar topar Hindistan'a gotiiriir. Bu arada Rac, babasina Simran'i sevdigini ve onunla
evlenmek istedigini sOyler. Rac, Simran'in da onu sevdigine inandigini sdylediginde, babasi
onu pesinden gitmeye tesvik eder. Rac, Simran’in evine gider, ancak komsular: evlerini satip
Hindistan'a tasindiklarini 6grenir. Ertesi sabah Rac, Simran'in yanina Hindistan’a gider ve ikili
tekrar bir araya gelir. Simran Rac’a onunla kagmasi icin yalvarir, ancak Rac reddeder ve
onunla yalnizca babasmin rizasiyla evlenecegini soyler. Simran’in annesi Lacco Rac ve
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Simran'a kagmalarini sdyler, ancak Rac yine reddeder ¢iinkii o Simran’in babasmin rizasmni
almadan Simran’la evlenmek istememektedir. Rac ve babasi tren istasyonunda gitmek icin
beklerken Rac'in Simran'a olan sevgisini 6grenen Kuljeet, arkadaslariyla birlikte gelir ve onlara
saldirir. Sonunda, Baldev ve Ajit gelip kavgay1 durdururlar ve Rac, babasiyla birlikte kalkan
trene biner. Simran daha sonra annesi ve kiz kardesiyle birlikte tren istasyonuna gelerek Rac'a
yetismeye calisir ama Baldev onu durdurur. Simran, Rac olmadan yasayamayacagim
sOyleyerek gitmesine izin vermesi igin babasina yalvarir. Baldev, kizin1 Rac'dan daha ¢ok
kimsenin sevemeyecegine ikna olur ve Simran’in Rac’la gitmesine izin verir.

Bas Kadin Karakter: Simran ve Filmdeki Rolii

Simran 18 yasinda, Londra’da yagsayan Hindistan’l1 bir ailenin biiyiik kizidir. Tutucu ve
milliyetci bir aileye sahip olan Simran, babasmin istedigi gibi saygili, ahlakli ve s6z dinleyen
Hint gelenek gorenekleriyle biliylimiis tipik bir Hintlidir. Simran heniiz 18 yasinda olmasina
ragmen hayatinin erkegini beklemekte, onun i¢in hayaller kurmakta ve bu hayale siirler
yazmaktadir. Fakat Simran babasinin aldig1 karar sonucu bir bagkasiyla evlenmek zorunda
oldugunu 6grenerek hayallerine veda eder. Babasi1 Hindistan’da yasayan eski dostunun oglu
ile Simran’1 evlendirmeye karar vermistir. Simran tiziilmiis olsa da babasma kars1 gelmez.
Simran ¢iktig1 Avrupa gezisinde esas karakter olan Rac ile karsilasir ve ona asik olur. Her ne
kadar artik sevdigi biri olsa da babasi onu evlendirmek tizere zorla Hindistan’a gotiiriir.
Simran babasinin bu baskici tavri karsisinda higbir sey demez. Kaderine razi olur ve herhangi
bir cabada bulunmadan yoluna devam eder.

Hikayedeki olay orgiisii her ne kadar Simran'in etrafinda gelisiyor gibi goriinse de,
Simran 6zneden ¢ok bir nesne gorevi tistlenmektedir. Boyle bir tanimlama yapilmasimin sebebi
ise Simran’in bagsma gelen her durumdan Rac sayesinde kurtuluyor olmasidir. Babasi
Simran’in hayatin1 kendi isteklerine gore yonetmekte, Simran itiraz bile etmemektedir. Rac’a
asik olan Simran aski igin bir sey yapmak yerine kaderine razi gelmektedir. Simran’in istegi
yalnizca ve yalnzica yine Rac’'in istegi ve kararlilig1 sayesinde gergeklesmektedir. Filmde bas
erkek karakter olan Rac sportif, macera ruhlu, simarik, basina buyruk gosterilirken, Simran,
dini ritiieller yapan, anne babasina saygili, erkeklere kars1 mesafeli ve erkeklere kars1 koydugu
mesafe sayesinde “ahlakli” biri olarak gosterilmektedir. Filmin iginde yer alan, kisa sahnelerle
anlatilan bu 6zellikler bile bizlere Hint toplumsal cinsiyeti ile ilgili ipuglar1 vermektedir. Ug
saat siiren bu filmde yer alan toplumsal cinsiyete ait unsurlar goze ¢arparken aslinda Hint
toplumunda erkek ve kadina hangi rollerin bigildigini, bu iki cinsiyetin toplumda hangi
sekilde var olmalar1 gerektigini gormekteyiz.

Yalnizca hayalini kurdugu erkegin ve babasinin istek ve kararlar1 dogrultusunda
hareket eden kadin imaji, bir¢ok iilkenin melodraminda oldugu gibi Hindistan’da da 6zel
olarak olusturulmaktadir. Filmde Simran’in bir¢ok kez ahlaki konusunda endiseye diistiigtine
sahit olsak da Rac higbir zaman bdyle bir korkuya kapilmamaktadir. Ozellikle bir sahnede
Simran Rac ile gecirdikleri geceyi hatirlamayarak endiseyle Rac’a diin gece neler oldugunu
sordugunda, Rac ona saka yaparak birlikte olduklarini sdyler. Simran Rac'in sdyledikleri
karsisinda gozyaslarina bogularak derin bir sok yasar. Rac ise yaptig1 saka sayesinde
eglendikten sonra Simran’a “Ben Hindistan’li bir erkegim, asla boyle bir sey yapmam ve
Hindistanl1 bir kiz i¢in namusun ne demek oldugunu iyi bilirim” der. Simran olanlarin saka
oldugunu o6grendiginde Rac’a minnetle sarilir ve Rac’m onun “namusunu” korumus
olmasindan mutluluk duyar. Rac, Simran’1 tanidik¢a ona asik olmaktadir. Filmde Rac’in
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Simran’a agsik oldugunu anlamamizi saglayan sahnelerde Simran, ya namusu igin
endiseleniyor ya dini ritiieller yapiyor ya da milliyetgci tavirlar sergiliyordur. Bu sahneler, bir
Hint kadinina namuslu, geleneklerine bagli ve milliyet¢i olmasin 6giitliiyor denebilir.

SONUC

Calismada ilk olarak sinema diinyasiin Onemli bir tiirii olan melodram konu
edinilmistir. Ardindan tiim diinya toplumlarinda karsihik bulabilen toplumsal cinsiyet
kavramindan ve bu kavramin toplum {izerindeki yansimalarmdan bahsedilmistir. Hint
melodramlarinda toplumsal cinsiyet sorununun yansimalarini net bir sekilde gorebilmek
adma secgilen film Dilvale Dulhaniya Le Cayenge'nin konusuna degindikten sonra
aragtirmanin odak noktasi olan filmin bas kadin karakteri Simran ve bu karakterin filmdeki
rolii tizerine bir analiz yapilmistir. Aragtirma igin segilen filmde toplumsal cinsiyet kavramina
ornek olabilecek birden ¢ok sahneye deginilmistir. Filmin bagkarakterleri Rac ve Simran Hint
toplumunun birer yansimasi olarak karsimiza ¢itkmaktadirlar. Filmdeki karakterlerin her ikisi
de Hindistan genglerinin birer prototipi olarak yaratilmis olsa da bu yaratim siirecinin kadin
ve erkek karakterler iizerinde farkli sonuglara yol actigini soylemek miimkiindiir. Film,
toplumsal cinsiyet kavraminin idraki ile izlendigi takdirde filmin kadin ve erkek
karakterlerinin ne denli birbirinden ayristirildigy; erkek karakterlerin giliglii, cesur,
umursamaz ve itaat edilmesi gereken karakterler olarak resmedilmesi fakat kadin
karakterlerin itaatkar, namuslu, ahlakli, boyun egen, saf ve temiz karakterler olarak ortaya
konmas1 kolaylikla goriilebilmektedir. Yapilan analiz, bu tiir filmlerin Hintli bir kadina,
namusunu diisiinen ve namus kavrami i¢in endise duyan; eril bir varligin yani babasi, erkek
kardesi veya kocasinin soziinden ¢ikmayan; dini inanglarimi yerine getiren, milli duygular
gelismis ve ayn1 zamanda kendi hayati iizerinde hak sahibi olmayan; kendi kararlarini kendi
vermek ve bunun icin miicadele etmek yerine boyun egmeyi tercih eden bir kadin olmasini
ogiitledigini gostermistir. Secilen film tizerinden erkek karakter incelemesi yapildiginda
filmin Hintli erkeklere cesur, bagimsiz, korkusuz, istegini acikca talep eden ve istedigini alan
gliclii karakterler olmalarinm1 ogiitledigi goriilmektedir. Filmin giiniimiiz Hint sinemasina
kiyasla daha muhafazakar bir bakis acisiyla ¢ekildigini goz oniinde bulundurdugumuzda
arastirmada bahsedilen toplumsal cinsiyet sorununun geg¢miste kaldigmi diisiinmek
miimkiindiir. Fakat dikkatli analizler yapildigi ve izleyici kitlenin toplumsal cinsiyet
konusunda farkindalik edindigi takdirde glintimiiz Hint sinemasinda da toplumsal cinsiyetin
yansimalarinin agitk¢a goriilmesi miimkiin olacaktir. Toplumun bu farkindalig1 kazanmasi
adina daha ¢ok film, reklam, televizyon dizisi gibi medya iiriinlerinin incelemesini yapmak ve
toplumu medya okuryazarlig1 konusunda bilinglendirmek dogru bir adim olacaktir.
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