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Abstract This article analyzes three romans, the first examples of the genre called New Roman
in the history of French Literary, by Alain Robbe-Grillet who is considered as the premier
representant and theorist of this ecole. New Roman covering 1950s and 60s was worked by
Turkish writers also. It will be effectual to handle this genre in the light of selected examples,
because, nowadays, this genre is on the agenda; the writer is awarded “Lifetime Achievement
Award” prize in the 24th Istanbul Film Festival, there exist current arguments about modern,
postmodern roman, lastly, currently written romans are discussed whether they are included
New Roman Genre or not. In this article Robbe-Grillet’ opinions related to New Roman are
presented; three of his romans are examined with formalist approche and comparative method;
in terms of narration techniques description, repetition, mirror reflection; time-space, characters,
objects are analyzed; the roman esthetic in his works is questioned.

GIRis

1950-60 yillar1 arasindaki Fransiz roman Orneklerini kapsayan Yeni
Roman akimi 19. yiizyill ya da Balzac romani diye adlandirilan
geleneksel romana alternatif olarak ortaya c¢ikmistir. Oziinde, roman
tiirtinde yapisal bir degisim ve doniisiimle, gercekligi farkli bir bicimde
olusturmay1 deneyen bu akim, basta A.Robbe-Grillet olmak {izere,
M.Butor, N. Sarraute, C.Simon, J.Ricardou, C.Mauriac, P.Sollers gibi
yazarlarin hem bireysel, hem ortaklasa seriivenleridir.

Roman elestirmenleri o donemin yeni romanini tanimlamakta
zorlanmiglar, bu akimin, ne bir akim, ne bir okul, ne de bir hareket
oldugu konusunda uzlagmiglardir.

Calismada, roman tiiriinde kokli bir degisikligin kagmilmazligim
savunan Robbe-Grillet’nin Yeni Romana 6rnek olarak gosterilen ilk ti¢
romani akimin Ozellikleri de ortaya konarak irdelenecek ve yazarda
roman estetigi analitik yontemle sorgulanacaktir.
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1. ESTETIK VE ROMAN ESTETIGI

Estetik {izerine yayimlanan yapitlarda estetik, genelde duygular,
ozellikle giizellik duygusu iizerinde uzmanlasan, gilizeli tanimlamaya
yarayan ilke ve Olgiitlerin tiimiinii igeren bir bilim dali seklinde
tanimlanmugtir. Burada s6z konusu olan sanat ve sanat yapitinin insanlar
tizerindeki etkisidir. Dolayisiyla bir yapit igerisinde ne sdylenildiginden
cok nasil sdylenildigi sanatginin estetik anlayisini belirler.

A.Timugin (2003:16-17)’in bu konudaki goriisii 6zetle soyledir:
Estetik, bir begeni diizeni ve bu begeniyi somutlagtiran ya da
somutlastiracak olan kurallar dizgesidir; 6zglin bir birlestirme bi¢imidir.
Bu oOzelliklerin yani sira sanatginin  diisiin - evreninde yaratma
aliskanligini, yetenegini, ustaligini ve yaratma aligkanliklarini belirleyen
kosullar1 da kapsar. Sanatci, “belli bir estetige yerlesmis sanatg1” olarak
tanimlanmamak i¢in her yapitinda bir dnceki yapitta ulagtigi ustaligini,
estetigini agabilmeli, yeni bir estetige ulasabilmelidir. Timugin’in
goriiglerini yazin alanina, oOzellikle roman estetigine uyarlamak
gerekirse, “sanatgiin dis diinyadan algiladiklarini, kendi duygu ve us
giiciiyle yeniden yaratmasidir” (Ozdemir,1994:30) denilebilir.

Timugin’in  yukaridaki tanimina karsililk  Giiglii,  estetigin
sorgulanabilir oldugunu savlamakta ve kavrami sorunsallastirmaktadir.
Gugli (1998:111), “sanat yapitlarinin degerlendirilmesi, yorumlanip
anlagilmasi i¢in bir takim estetik yargilarda bulunabilecegimiz nesnel
‘Ol¢iitler’ ya da ‘Olctinler’ var midir, varsa nelerdir?* sozleriyle estetigin
temel Olgiitlerini sorgular. Ciinkii sanattaki giizel, her sanatta degisik
goriintimler altinda bulunur ve yine her sanat giizeli kendi bakis agisi,
olanaklari, yontemleri ve teknik olasiliklarina gore belirler ya da
bicimler (Timugin, 2003:7).

Bu nedenle burada yapilacak olan estetik arastirmasi, sanatin 6ziini
yapitin kendisinde arayan bi¢imci yaklasima gore gerceklestirilecektir.
Bu arastirma bigimine Moran (1988:179-194)’1n tanimiyla yeni elestiri
ve yapisal elestiriyi de kapsayan yapita doniik elestiri de denebilir.
Ancak Robbe-Grillet’nin yazin kuramcisi olmasi nedeniyle kendi
goriiglerine de yer verilecektir. Ayrica ii¢ roman Kkarsilastirilarak
incelendigi icin karsilagtirmali yontem kullanilacaktir.
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2. ALAIN ROBBE-GRILLET VE YENi ROMAN

2.1. ALAIN ROBBE-GRILLET

Robbe-Grillet’nin diisiinsel gelisimi onun da diger Yeni Romancilar gibi
Balzac’1 Yeni Romanin 6nemli habercilerinden biri, geleneksel romanin
bir elestirisi kabul edilen Mme Bovary’yi gercek bir oncii, karst
romanlarin ilki olarak da L’Education Sentimentale (Ask Egitimi)‘1 ile
Flaubert’i kabul ettigi gorilmektedir (Sen,1989:15). Bunun disinda
fenomenolojik  betimleme, 0znel gerceklik, romanin igyiizi,
devingenlik, kisilerin ya da sahnelerin ikiye boliinmeleri gibi bakis
acilarint da model olarak almistir. P.H.Simon (1964:510), Robbe-
Grillet’nin bu siirecin baginda ve sonrasinda diisiincelerinde birtakim
degisiklikler saptamig ve bunlar1 bir ¢eliski olarak degerlendirmis;
“Robbe-Grillet baglangi¢ta kendisinin bir roman kuramcist olmadigimni”
belirtse de, onun “bir doktrini, bir felsefeye eklenmis bir estetigi” vardir
saptamasini yapmistir. Yine Simon’a gore, romancinin 1960 6ncesi ve
sonrasinda yazdiklar1 arasinda bir fark bulmamak pek olasi degildir.
Ornegin 1961 de “Yeni Roman bir kuram degil, bir arastirmadir”
demeye baglamugtir.

Flaubert’den sonra, yine ondan etkilenen ve ¢agdas romanin
olusumunu bir adim daha ileri gétiiren Kayip Zamanin izinde (A La
Recherhce Du Temps Perdu) adli romani ile M.Proust’dur ve bu roman
onemli kisilerin, baskisilerin, heyecanli bir hikayenin, siradan olaylarin
olmadig1 bir romandir; dramatik yapiin yerini Robbe-Grillet’nin daha
sonra Kiskanglik (La Jalousie) 'da uygulayacagi ¢evrimsel/dairesel yapi
almaktadir. Proust’un anilan romanina hakim olan, yine daha sonralar1
Robbe-Grillet’de de goriilecek olan belirsizliktir.

Robbe-Grillet, roman kuramcist olmadigini sadece diger romancilar
gibi yazdiklari, okuduklari ve yazmayi diisiindiikleri iizerine bazi
diisiinceleri oldugunu sdyler. Buna ragmen, yazar ve elestirmenler onu
akiminin kuramcisi olarak kabul ederler.

Her cag yapitlarda anlamin1 ve yansimasini bulur; ancak, her ¢agin
estetik kurallar1 ve yargilart farklidir. Her sanat akimi kimi ortak
ozelliklerden yola ¢iksa da birbirine benzemeyen sanatgilart bir araya
getirir. Robbe-Grillet’ye gore, her zaman “yeninin yenisi” vardir.
Roman, varligini siirdiirmek i¢in gelismek zorundadir. Ancak, zaman
geldiginde o da asilacak, yeni yeni romanlarca Oniine gegilecektir.
Simdinin yeni romani, geleneksel romandan dili, bigemi, teknigi,
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kompozisyonu, yapisiyla, zengin bir algilama ve kavrama, hatta yazin
bilgisi gerektirmesiyle ayrilmaktadir.

Romanci, yazilarinda elestirmenleri ikna etmek icin, giderek daha
esnek bir tutum gostermesine ragmen, “insani diinyadan kovmak”,
“insan1 edebiyattan kovmak™, “anlatiyr kisisizlestirmek”, ‘“yazarin
Oznelliginin yerine objektif bir bakis koymak”, “kendi goriislerini diger
romancilara da kabul ettirmeye c¢aligmak”, “romanin olusumundaki
siralamay1 bozmak” gibi nedenlerle su¢lamalara ugramistir (Robbe-
Grillet,1963:8; Robbe-Grillet,2005). Aslinda Yeni Romancilarin tiimii
yapitlarinda icerik ve bigim agisindan sergiledikleri tutucu yaklasim ve
geleneksel romana karsi aldiklari devrimei tutum yiiziinden “ge¢misin
kokiinii kazimakla” suclanmiglardir (Ricardou,1978:225-227). Buna
karsilik G.Bataille, M. Blanchot, R. Barthes gibi Robbe-Grillet ve
arkadaslarini savunanlar (Robbe-Grillet,2005) ve J.Mistler gibi akimi
hosgoriiyle karsilayanlar da olmustur. Robbe-Grillet suglamalar
karsisinda kendilerini su sozlerle savunur (agy:2005): “Geleneksel
romanda kahraman, bir sosyal statiiyle sekillenir. Eger bu statiiyii
ortadan kaldirirsaniz, kahramani da bitirmis olursunuz. Yaptigimiz
buydu, ama insani edebiyattan kovmus degildik. Diinya da, insanin
diinyay1 algilayis1 da kokiinden degismisti.” Mistler’in bu akima iliskin
goriislerini konulagtirdig1 bir yazisindan O.ince (1961:814) de sunlari
aktarmistir: “Mistler, yeni roman yazarlarinin hakli devrim bilinglerinin
zorlamalar1 olmasayd: daha Balzac’in, Delly’nin romanlarin1 okuyup
duracagimizi, ama bu yenilerin kuramlariyla yapitlar1 arasinda dnemlice
bir uyusmazlik oldugunu yaziyor. Esyalarin ylizeyinde kalan Alain
Robbe-Grillet ile kaynagin derinliklerine inen, otlarin iginde ¢iiriiyen
elma kokusunu genzimizde duyuran, birka¢ satirda barok kilisesinin
debdebeli ve igren¢ goriiniisiinii giicli bir ozan gibi veren Nathalie
Sarraute arasindaki baskaliklarin saymakla bitmiyecegini sOyliiyor.”

Yeni Romancilarin savlari, geleneksel roman yazarlarindan daha
iyisini yapmak degil; onlarin arkasindan yasamakta olduklari ¢agin
yazarlar1 olarak kendi yerlerini almaktir.

Robbe-Grillet, betimsel yontem ile resmin yontemi arasindaki
iligkileri de incelemis, Yeni Romani soyut resme benzetmistir:
Romanlarindaki kisileri adlari, huylari, bigimleri ve c¢evreleri ile
tanitmadiklart i¢in kendisini ve diger Yeni Romancilari elestiren
okurlari, “Ressam Mondrian’da ya da Manessier’de kisiler gérmediginiz
icin yakiniyor musunuz?” (Yetkin,1964:733) diyerek azarlamaktadir.
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N.Sarraute (agy:733) da denemelerinde okurun belli basli roman
kisilerinden usandigimi vurgulamis, romanin bilinmeyen bir gercege
dayanmasi, eski romanin konu ve kigileri ile anlatig bi¢iminin terk
edilmesi geregini belirtmistir. Yeni resim, basta konu olmak {izere,
Oziine uymayan her seyi silkip atarak nasil kendini bulduysa, Yeni
Roman da ayn1 basartya ulasabilirdi. Sarraute, “soyut resim gibi, soyut
romanin da miimkiin oldugunu ben romanimla gostermek istedim”
sozleriyle bu deneyimini gerekgelendirmistir (agy:733).

Robbe-Grillet, yeni roman eski romana benzemedigi i¢in kendisini
elestirenlere, bu durumun yeni bir buzdolabini ilk ¢iktigindaki ilkel
bigimine benzemedigi i¢in elestirmekten bir farki olmadigimi ve okurun
her tiirlii yenilige alistig1 gibi buna da alisacagini belirtmis (agy:733),
cagdas yazinin vazgegilmez yeniliklerini uygulamaya koymustur.
Incelemeye konu olan ii¢ roman (Les Gommes/Silgiler, Le
Voyeur/Dikizei, La Jalousie/Kiskanglik) ve gelecekteki olasi roman
kuramlar1 arasinda bir kosutluk olmasina karsin, gelecegin romanlarina
iligkin bir roman kurami olusturmanin s6z konusu olmadigin
vurgulamig; romanlari ve kuramlari arasinda olabilecek tek iliskinin
diyalektik karakter, uyum ve uyumsuzluklarin ¢ifte oyunu oldugunu
savlamistir. Bu siiregte, bir yanda kuramlarinin 1s1ginda bir romandan
digerine romanin uygulamali gelisimi, diger yanda romanlarinin
1s18inda bir makalenin ya da bir denemenin kuramsal gelisimi yer
almaktadir.

Yazarin romanlari, neden-sonug iligkisine oturtulmus, bir baslangici,
gelisimi ve sonu olan, belli bir konu ile ¢izgisel bir gelisim izleyen,
yazarinin okura bir ileti gonderdigi geleneksel romanlar gibi “klasik”
bicimde okunmaz; ¢iinkii, okuyucunun bu tiir romanlardan tanidigi
diinya, tarihsel gercek 1s18inda ve duragan bir bicimde tanimlanmakta
idi. Oysa Yeni Roman, ancak tek bir roman orneginin biitlinligi
igerisinde anlamlidir ve okuyucuyu zorlar. Yazarin yapitlarinin belirgin
ozellikleri sOyle siralanabilir: Nesnenin 6n plana gegmesi; nesnelerin
ayrintili, uzamim geometrik o&zellikleri ile betimlenmesi; kisilerin
siliklesmesi; yineleme teknigi; erken anlatim teknigi.'

! Fransizcast “mis en abyme” olan bu terim i¢in “erken anlatim” terimi yeglenmistir.
» o«

Ancak bu terim i¢in, “derinligine anlat1”, “6ykii i¢cinde 6ykii”, “anlat1 i¢inde anlat1”,
“roman i¢inde roman” vb. gibi farkli kullanimlar oldugu ve alana 6zgii diger
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2.2. YENI ROMAN

Yeni Romanla birlikte artik yazinsallik 6n plana gegmis, gergeklige
yeni bir boyut getirilerek romana yeni anlatim olanaklart saglanmistir.
Romanin diinyas1 artik bir roman kisisinin bakisindan sunulmakta;
anlatim, gozlemci bir figiir durumundaki anlaticinin bakis acisiyla
yapilmaktadir. Burada anlatici, roman kisilerinden daha az sey bilmekte
ve sadece kurmaca bir diinyada olup bitenleri anlatmakla
kalmamaktadir. Okur onun bu kurmaca diinyay: bilincinden adete bir
film seridi gibi gegirmesini izler.

Nesne ile anlatici arasindaki mesafe sayesinde yazar nesneyi kendi
smirlart iginde goriir. Mesafeli durus nesneyi ve olaylart oldugu gibi
gormeyi saglar. Robbe-Grillet (1972:189)’ye gore, okuyucunun
nesneleri, nesnelerin diizlemlerini ve yine nesnelerin kendileriyle olan
iligkilerini devinim halinde iken algilamas1 ancak anlaticinin duraganligi
ile olanaklidir. Bu adsiz, g¢ehresiz, hareketsiz anlatici, goren,
gozlemleyen, dikizleyendir ve sz, sozciikk, konusma onun kendi
bakiginda olugmaya, ayrismaya, titiz ve ayrintili bir bigcimde
belirginlesmeye birakilmaktadir. Romanda, soz higbir sey anlatmaz,
hicbir sey anlatamaz. Sadece okuma eylemi dykiileme giiciine sahiptir.

Geometrik ve duygulardan arinmis (nesnel) olarak bakmanin sonucu,
hiiziinlii bir bakig vardir: Briketten evler, evlerin koyu tugla duvarlari,
gri duvarli bahgeler, camurlu sokaklar, bisikletleriyle islerine giden
mavi tulumlu isgiler... Anlatict diinyaya bir muhasebecinin, bir
ressamin, bir mimarin, bir yolcunun, bir miithendisinin gdziiyle bakar,
Oyle alimlar ve betimler (1953:48; 1957: 56).

3. ROBBE-GRILLET’NIN YENI ROMAN ORNEGI ILK UC ROMAN1
3.1. LEs GOMMES (1953)

Cesitli  elestirmenlerce ilk polisiye roman olarak kabul edilen
Sophocles’in Kral Oedip adli romaninin igerik ve bi¢im agisindan
yeniden yazilmig halidir (Inal, 1982,1983). Bir giin kii¢iik bir sanayi
kentine, 6zellikle iiretim organizasyonu sorunu iizerine ilging goriisleri
ve siyaset ekonomisi iizerine de pek ¢ok yapitt bulunann hukuk

sozclik/terimler icin de bir terim birliginden s6z etmenin mimkiin olmadigi
gozlenmistir.
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fakiiltesinin eski profesorlerinden Daniel Dupont‘un o6ldiiriilmesini
sorusturmak {izere Wallas adinda bir dedektif gelir. Daha giris
boliimiinde, katilin isi basaramadigi okura agik¢a bildirilmis olsa da
aslinda profesoriin oglu olan Wallas bu cinayeti isleyecektir.

Roman, Wallas’in o sabah indigi ve bir odasini kiraladig1 “café’nin
isletmecisi, katilin kuryesinin gelip gelmedigini sordugu postanedeki
memurlar, penceresinden yoldan gelip gecenleri dikizleyen bir kadin,
bir sarhos, bir doktor, profesoriin karanlik gegmisinden birdenbire ¢ikip
gelen gizemli bir ogul gibi polisiye roman icin yabanci sayilmayacak
alisilmus tiplerle siirer.

Wallas, kentin dolambagli sokaklarinda yiiriirken zaman zaman silgi
satin almak i¢in durur, kirtasiyelerin vitrinlerine bakar ve bunlardan
birinin vitrininde bulunan antik Thébes kentinin kartpostalini inceler.
Bir cinayeti sorusturmak tiizere gelmisken cinayeti kendisi isleyen
Wallas, romanin sonunda, olaylar: klasik bir polisiye romanda oldugu
gibi yerli yerine oturtamaz. Roman, esrarengiz bir cinayet, sorusturma,
cinayetin aydinlanmasi ve suclularin cezalandirilmasi ile biten Kral
Oedip gibi degil, esrarengiz bir cinayet, sorusturma, cinayetin
aydinlanmasi gibi boliimlerin i¢ i¢e gelistigi bir bulmaca gibi biter. Kral
Oedip’den farki, suglunun cezalandirilmast boliimiiniin olmamasidir
(Inal, 1983:83-93).

3.2. LE VOYEUR (1955)

Mathias, dogum yeri olan ve c¢ocuklugunu gegirdigi, 2000 kisinin
oturdugu, med-cezir olay1 bulunan adaya, gezgin bir saat saticisi olarak
geri doner. Elinde satacagi saatlerin, bir ajandanin, saatler hakkinda
bilgi veren tanitim brosiirlerinin bulundugu valizle birlikte, kiraladigi
bisikletle aday1 bastan basa dolasir. Paltosunun cebinde ¢ocuklugundan
beri koleksiyonunu yaptigi ¢esitli renklerde ip pargalari bulunur.

O sabah, adaya gelmeden Once, rihtimda bir denizci, Mathias’a 30
yildir gelmedigi ada hakkinda bilgi verir, bu geri kalmis adada bir tane
bile saat satamayacagini sdyler. Ayrica, adada kizlariyla birlikte yalniz
yasayan ablasindan, ugart bir kiz olan Jacquline’in, yalniz basina
koyunlar otlattigindan da s6z eder.

Mathias, Jacquelin’i oyun oynadigi ve koyunlariyla sigindig
cimenlerde Oldiirlir; geride yilinden gri bir yelek, yerde bonbon
sekerlerinin ambalajlari, otlarin i¢inde unutulmus yarim sigara izmariti
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ve Julien Marek adl1 16 yasinda bir tanik birakarak c¢ekip gider.

Ada halki, cinayeti Mathias’in isledigini tahmin etmekle birlikte onu
sug¢lamaz; hatta gen¢ kizin bdyle bir sonu hakettigini bile diisiiniir.
Mathias ise, sucluluk duygusuyla cinayet aninda baska bir yerde
oldugunu kanitlamaya calisir.

3.3. LAJALOUSIE (1957)

Konu, bir koloni iilkesinde, ayni anda anlatici olan bir erkek, adi sadece
A... ile belirtilen karis1 ve kendisi gibi muz iireticiligi ile ugrasan komsu
topraklarin sahibi Franck arasinda geger. Anlatici-es, karisinin Franck’la
iligkisi oldugundan kuskulanir ve bu iliskinin kanitlarin1 bulmak igin
onlart en kii¢lik jest ve mimiklerine kadar gézlemler. Tropikal iklime
dayanamayan esi Christiane ve ¢ocugu evden digart ¢gikmayan Franck,
hemen her giin komsularini ziyaret eder, onlarla birlikte yemek yer, icki
icer. A ile Franck’in her zaman yan yana oturmalari, yemek esnasinda
hizmetgi servisi yaptiktan sonra A‘nin kocasindan buz istemesi, A’nin
Franckla bas basa kalabilmek i¢in her zaman bagvurdugu kiiciik ve
giizel bir hile, icki ve buz servisi yaparken baslar1 birbirine degecek
kadar yakin olmalari, yemek esnasinda Franck’in pecete ile bir
kirkayagi duvarda ezmesi sahnesi, yine ikilinin (A...-Franck) konusu
Afrika’da bir koloni iilkesinde gecen, kendi yasamlarina benzeyen bir
romani okumalari, anlaticinin karis1 ve Franckla birlikte terasta ya da
yemek odasinda iken, kiskangligini ve sikintisinin derecesini A’nin
topuz taranmis saglarini betimlemesi ele verirken, kente gittiklerinde de
ezilmis kirkayagimn duvardaki izlerini betimlemesi ele vermektedir.
Zaten romanin adi “Jalousie”, c¢ift anlamli bir sozcliktiir. Soyle ki;
kiskanglik duygusu ve disardan bakinca igeriyi gdstermeyen, ancak
icerden bakinca disarinin goriilebildigi bir c¢esit perde anlamina
gelmektedir. Anlatici, digerleri tarafindan goériilmedigi halde, sikintilari,
saplantilari, imgelemi ile her seyi, herkesi gorebilen merkezi bir kisi
durumundadir.

Ug romanda da, cevrimsel anlati okurun kendisini bir kisir dongii
icinde hissetmesine neden olur. Gezinmelerin, yiirliylislerin,
yolculuklarin baslangic noktasinda sona ermesi, romanin bagladigi
yerde, baslangigla ayni saatte bitmesi, baslangiclar ve bitisler arasindaki
uyumun varligint gosterir. Golge ve ayna oyunlari, ruhsal bir sorunu
olan ya da bunalim halindeki kisilerin saplantilari, ikilem ya da
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ticlemleri, Oykiiler, “erken anlatim”lar, romanlarin bagkisileri, evde ve
sokakta gezinirken, bir iilkeyi ya da bir adanin g¢evresini bastan basa
dolasirken betimlenmektedir.

Bir¢ok olaym bir arada bulundugu bu romanlarin tigiinde de romanlar
okuru belli bir sonuca gotiirmedigi gibi ¢evrimsel anlati ile romanin
sonunda tekrar basa doniiliir. Romanin son sayfasina gelinmistir, roman
bitmistir; fakat, olaylar son bulmamuis, bir ¢6ziime ulasmamistir. Bu bir
bitis mi, yoksa baslangi¢ mi belli degil.

4. ROBBE-GRILLET’NIN ROMANLARINDA ANLATIM TEKNIKLERI]
4.1. ERKEN ANLATIM (MISE EN ABYME)

“Mise en abyme” romana yeni bir goriinlim vermek i¢in kullanilan
anlatim tekniklerinin en Onemlilerinden biridir. Anlatinin ¢ergevesini
genisleterek, oykiiniin boyutlarina derinlik kazandiran bu yazin yontemi
Tiirk¢e’de tanimlanirken, kavramin anlamsal boyutu farkli alimlanmis
ve “derinligine anlat1”, “erken anlatim”, “Gykii i¢inde 6ykii”, “roman
icinde roman” gibi farkli terimlerle ifade edilmistir.

“Erken anlatim”, romanin igine yerlestirilen ayna goriintiisiiyle
saglanan yansimalar i¢in kullanilmaktadir. Goriintiilerin romana
yansimasi, roman iginde yeni bir roman olusturur. Derinlemesine
olusturulmus kiigiikk 6ykii, yani uydu (yan) oykii (récit satellite) bu
aynanin yansimasina benzer. Cergeve (asil) oykii ile uydu dykii arasinda
bir benzerlik bulunmasi gerekmektedir. Bu iki 0&ykii arasinda,
Ricardou’nun agiklama ya da cagrisimsal (révélatrice) ve karsit olma
(antitétique) Ozellikleriyle tanimladigi bir etkilesim bulunmaktadir. Eger
“erken anlatim”, yazarin diigiincelerini yansitan, kendisinin de i¢inde
bulundugu biiyiik 6ykiiyli 6zetliyorsa buradaki rolii ¢agrisimsaldir. Tam
tersine, i¢inde bulundugu metnin temel gidisinin aksini sdylilyorsa karsit
“erken anlatim”dir. Zaten uydu anlati ¢erceve anlatiya tepki olarak
birtakim kosutluklar1 vurgulamak i¢in olusturulmustur (Akten, 1996:45-
46; Sen, 1989:27). “Erken anlatim”, Robbe-Grillet’nin romana getirdigi
yeniliklerden biridir; okuyucu, tek bir roman iginde birgok dykii ile karsi
karsiya kalmaktadir. Yeni bir olgu olmadig halde sik sik bu kiigiik dykii
ya da Oykiilere doniilmesi, okuyucuyu bunlardan hangisinin romanin
gercek Oykiisii oldugu konusunda kuskuya diistirmekte, aklin
karistirmaktadir. Adeta ikili bir anlati, Oykiiniin Onemini yitirdigi,
alisilagelen roliinii oynamadigi bir 6ykii s6z konusudur.
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Les Gommes romanindaki ilk cinayet ya da “sahte cinayet” girisimi,
kentteki bazi heykellerin ¢agristirdiklari, adeta romanin baskisilerinden
birinin imgeleminin bir boliimiinii olusturuyormus gibi betimlenen
cinayet sorusturmasinin evreleri romanin “erken anlatim”larim
olusturmaktadir.

Le Voyeur romanindaki “erken anlatim”lar ise, Mathias’in kendisine
anlatilan bir efsanede, kendisinden s6z ettigi i¢in gazeteden Kkesip
tizerinde tasidigi bir yazida ve yoldan gecerken gordiigii “MX ikilemde”
(MX sur le double circuit) adl1 bir filmin afisinde kendini diislemesidir.

La Jalousie’deki “erken anlatim”lar ise, asil romanda romanin
baskisilerinden Franck’in tropikal iklime dayanamayan ve siirekli kinin
kullanmak zorunda olan esi ve tek c¢ocugundan olusan aile yasamu,
roman boyunca A... ile Franck’in birlikte okuduklari, tartistiklari yine
Afrika’da bir kolonide gegen bir romanin varligidir ve asil romanin
basindan sonuna kadar 16 kez deginilmistir (1957:82,83,93,215,216).

La Jalousie’deki cagrisimsal “erken anlatim”lar ise, A’nin “sag
topuzu” (1957:42,52,53) ve yerlilerin soyledigi “yerli sarki”
(agy:101,194-195)’dir. Yazar-anlaticinin A’nin topuzunu gorme ve
betimleme bigimi onun psikolojisini, iletisim sorununu, kirtilganligini ve
sikintisin1 okuyucuya belli belirsiz duyumsatmaktadir.

Ikinci “erken anlatim” olan ve siirekli yeniden baslayan “yerli
sarki”nin romanda 6nemli bir islevi vardir; romanin genel gidisinin bir
gostergesidir. Baglangigta ezgili, hos bir sarki iken yavas yavas
karmagik bir hal alir. Sarki romanin ezgisel bir yeniden tiretimidir ve
okuru yalin ve aktif insanlara, yerlilere gotiiriir. Bunlar, ¢aligan,
eglenen, yasamin i¢inde olan, siradan insanlardir ve romanin edilgen,
diisiinsel ve seyirci durumundaki bagkisilerine karsittirlar. Kisaca bu
sarki ve asil roman arasinda bir kosutluk vardir. Séyle ki: Ne bu sarki
bir sarkiya benzemekte ne de La Jalousie romani bir romana
benzemektedir. Tipki batili bir dinleyicinin yerli sarkidan bir sey
anlamadig1 gibi, geleneksel roman okuyucusu da Yeni Romandan bir
sey anlamamaktadir (Sen, 1989:33-34).

Les Gommes’da okuyucunun ciddiyetini kavrayamadigi sanal bir
cinayet izlenimi veren bir olay s6z konusudur. Cizgisellik izlemeyen ve
i¢ ice gecmis halkalar halinde ya da aynaya tutulan bir gériintiiniin ¢oklu
yansimalar1 gibi verilen Oykiiler, ancak romanin sonunda bir biitiinliik
olusturmakta, anlam kazanmaktadir.
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Le Voyeur disindaki iki romanda da, “erken anlatim”lar, sayica
coktur ve cesitli agilimlara, yorumlara agiktir. Bu durum, geleneksel
romandaki tanrisal anlatici sayesinde anlatiy1 kolaylikla izlemeye alisan
okuyucuyu sasirtmaktadir. U¢ romanda da betimlemelerin nesnel
oldugu —La Jalousie’de anlaticinin agiklamasi da var- gozlenmistir.
Icerik, anlaticinin bakis agisini izleyerek dnce nesnel, sonra da tamamen
Ozneldir.

4.2 . YINELEME (REPETITION)

Balzac, Flaubert ve Zola tarafindan da kullanilmig olan yineleme olgusu
Yeni Romanin temel yapi taglarindan birisidir (Sen,1989:35-36). Robbe-
Grillet de bazi teknik ve izlekleri, ciimle ve sézciikleri olduk¢a sik
kullanmistir: Yiiriiyen insan, ezilmis kirkayak ve kurbaga, sekiz sayisi,
ipler, silgiler aksam yemegi i¢in sofranin hazirlanmasi, catinin,
taracanin ve evin duvarlarinin betimlenmesi... Ozellikle La Jalousie,
ezilmis kirkayagin duvardaki lekesi ve terasin her seferinde farkli bir
bakig agisindan betimlenmesi gibi bazi sahne ve sahne 6gelerinin sik
yinelendigi bir romandir.

Yinelemeye bu kadar yer verilmesi hem anlatinin akisini
yavaglatmakta hem de diisiinceyi saplantiya doniistiirmektedir. Olaylarin
canliliklarin1 ve giincelliklerini korumaya yarayan yineleme ile anlati
belirsiz ve karmagik olmaktadir (agy:38).

4.3. BETIMLEME

Roland Barthes (1964)’a gore, Robbe-Grillet sayfalar siiren
betimlemelerini nesnel bir bakisla, c¢izgisellik izlemeyen pargalar
halinde, sonsuz ¢esitlemeler, g¢esitlemelerin ¢esitlemeleri, ayrintilarin
ayrintilari olarak romanin tiimiine serpistirmistir. Betimlemenin ¢oklugu
olaylar1 ve kisileri siliklestirir. Romanlarda bastan sona olaylara,
nesnelere, kisilere degisik bakig acilarindan bakisin ¢esitlendirdigi
degisimler, yeni acilimlar bulunur. Bu sekilde arttirilan olasiliklar,
betimlemeleri zamana ve uzama yayarak, hem zamansal hem uzamsal
genislemeye neden olur.

Romanlarin bagkisileri aklindan gecgenleri baskalarina géstermemeyi
yeglerler; ylizleri ifadesiz, hareketleri, jest ve mimikleri mekaniktir.
Disa vurulmayan duygu ve diisiinceleri onlart ele vermemektedir. Bu
yiizden, duygularin varlig1 gorsel algilarin yorumlanmasi ile anlaslir.



ALAIN ROBBE-GRILLET’DE ROMAN ESTETIGi 12

Betimsel pasajlar, yazarin olaylarmm ayrimina vardigi ve anlatiya
doniistiirdiigii bicimde gelisirler:

Aksam onu ayni koltukta, kiilrengi tasgtan oyulmus ayni kertenkelenin 6niinde,
ayni konumda buluyor. Tek ayrim, kara oglan, maden kollarinin arasina
gerilmis bezden yapilmig, Obiirlerinden daha rahatsiz doérdiincii koltugu
eklemis (1989:116)

Betimlemeler, nesnelerin varligini, yiizeylerinden hizla yalayip
gecerek, derinlik vermeksizin ortaya koyarlar. Romanlarda, goziin bir
cirpida, en kiigiik zaman dilimi igerisinde algilayabildigini adlandirma
s6z konusudur. Nesnel betimleme, 6znelligin karsit1 olma anlaminda
degil, nesnelerin ayrintili bir bigimde gozlenmeleri iizerine kurulu,
“nesnelere doniik olma” anlamindadir ve tamamen nesnel olmasi s6z
konusu olmayan anlaticinin bakis agisini gerektirir.

Barthes, Robbe-Grillet’nin betimlemelerini, soguk, mesafeli bir bakisg
(un regard optique) ve duygudan arinmis bir algilama ile nesneleri
nesnel bir bigimde betimleme seklinde yorumlar. Akademik elestiri
“tarafsiz” gibi algilasa da, Barthes “objectif” (nesnel) sozcigini
“nesneye doniikliik” anlaminda kullanmaktadir (Robbe-Grillet, 2005).

Betimleme ve hikaye arasinda bir birlik goriilmez, gercek ve diis
arasinda gidip gelmeler, siirekli kopukluklar ve gecisler vardir.
J.Ricardou (1978:92), bu durumu, “anlam ile betimleme gibi birbirinden
ayrilmaz iki biiyilikliik arasinda siirekli bir ¢atisma var” bigiminde dile
getirmistir. Ancak betimlemede, ge¢is ve yinelemeler arasinda bir
tutarlik vardir; okuyucu, bagtan sona anlaticinin, nesneler, kisiler ve
uzam tizerinde siirekli ve hizli bir bigcimde gezinerek bir ¢esit kamera
islevi gdren gozlerini izler.

Betimleme ¢izgisel olmadigi i¢in okuma siirecinde pasajlarin
atlanmas1 anlam kaybina neden olur. Kisaca betimleme de ancak
biitiinliik i¢inde anlamlidir.

5. ROBBE-GRILLET’NIN ROMANLARINDA KARAKTER, NESNE,
ZAMAN VE UZAM KULLAN1IM1

5.1. KARAKTERLER

Romanlarin tamamen farkli maceralar yasayan bagkisileri adsiz,
ayricaliksiz, kimligi 6nemsiz, siradan bireylerdir ve anlatinin simdiki
zamaninda ya da ge¢cmiste ne olduklar1 bilinmez. Gergekte de degisen
ekonomik ve toplumsal degerler karsisinda degerlerini yitiren kisiler
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romanda da siliklesmis ve drettikleri nesnelerin egemenligi altina
girmiglerdir. Artik adlar1 bile olmayan roman Kkisileri ya gostergeler
yardimiyla ya admin bas harfiyle ya da dis goriinimleri ile ayirt
edilmektedir. Hatta karakterlerin farkli sifatlarla anilmasi, bazen de
fiziksel = Ozelliklerinin  ve  giysilerinin  birbirine  benzemesi
karistirilmalarma neden olmaktadir: Les Gommes’un Wallas’i,
oldiiriilmesi planlanan ve adinin Albert Dupont mu yoksa Daniel
Dupont mu oldugu karistirilan ekonomi profesorii ve onun evinde
calisan, yasli kadin, Bayan Simit, hizmet¢i kadin, yash hizmetci, yash
kahya gibi adlarla anilan yardimcisi, La Jalousie’de romanin bagkisinin
sadece bilyiikk A.... ile belirtilmesi, Le Voyeur’in bisikletli, yolcu,
gezgin, Mathias, satici, O gibi ¢esitli bicimlerde adlandirilan bagkisisi
gibi.

Yasamlarin birer yazgiya doniistiiglii geleneksel romanlarda arzularinin,
tutkularinin  sonuna kadar giden, gercek yasamda bireylerin yarim
biraktiklarin1 tamamlayarak bir noktada onlar1 asan geleneksel kahramanlar
yerlerini artik kendi etrafina ¢izdigi ¢emberden ¢ikmaya calisan, gercekle
kurgu arasinda gidip gelen, 6l¢iilii, kirilgan, bunalim halinde, duragan, silik,
edilgen kisilere birakmistir (Camus, 1965:666).

Le Voyeur’iin Mathias’1 Juliette/Violette’e ve La Jalousie’nin
anlatic1 konumundaki kiskang-esin karisi A...’ya oldugu gibi kadina her
zaman habersizce yaklasilir, hatta gdzetlenir. Les Gommes un katil-
dedektifi Vallas’in gercekte ekonomi profesoriiniin evlilik dist oglu
olmasi gibi, {i¢ romanin i¢iiniin bagkisilerinin iletisim sorunlari,
saplantili kisilikleri ortaktir.

5.2. NESNELERIN ON PLANA GECMESI

60’11 yillarla birlikte savas sonrasi toplumun degismesinin yansimasi ile
“nesne” yillart denen maddeci bir yaklasim ortaya c¢ikmistir.
L.Goldmann (2005:50)’a gore gerceklik degismistir ve Robbe-Grillet
toplumun bu yeni gercekligini, biitlinliyle yeni bir yap1 igerisinde ifade
etmektedir ve romanlarinda kiginin yerini nesne almistir, ¢iinkii evren
artik nesnelerin seylestirdigi yeni bir evrendir. Nesne betimlemeleri,
insanin konumunu agiklamaya yarayan ayrintilar durumunda iken, artik
nesne betimlemelerinin bollugu i¢inde insanin konumu siliklesmis,
insan nesnenin tamamlayan1 olmustur.
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Romanda anlatici, nesneleri Olgiilebilen ozellikleri ile benzerlik,
karsitlik durumlari ile birlikte oldugu gibi ortaya koymaktadir. P. Fedida
(1976:187) igin, nesneler geometrik planlarin birbiriyle kesistigi
bakiglara ve diisiincelere yerlesmis durumdadirlar. Nesnelerin ¢oklugu
romanin anlat1 dengesini bozmaktadir.

Robbe-Grillet’de nesne olaylarin  motoru/onciili  durumundadir.
Anlaticinin  nesneler lizerinde dolastirdigi 6znel bakigi araciligiyla
yaptig1 sonu gelmez betimlemeler romanlarinin bir karakteristigidir.

Barthes (1964:30) i¢in romanda nesneler, diisiincelerin, uzamlarin
devinimi, titresimi halindedir. Nesnenin orada olmasinin bir nedeni var,
ancak yorumlanmasi gerekmektedir. Okuyucu, beklemek, gdzlemlemek,
diisiinmek, igsel konusma yapmak, her seyi 0Oznel bir bi¢imde
yorumlamak zorundadir.

“Masanin iizerinde, koseleri yuvarlaklagmis, kullanilmaktan yiizeyleri
parlamis, kiib seklindeki tag duruyor.” (1953:33)

“Valizini odanin ortasin1 kaplayan oval masanin iizerine diiz bir bi¢cimde
koydu.” (1955:39)

“Ayrica bu bolek, hemen iist yanindaki gibi dikdortgen degil, yamuk
bi¢iminde; ¢linkii en alt kenarini olusturan dere kiyisi, kendi aralarinda kosut-
bayirasagi ve yokusyukari- 6biir iki kenarina dik degil.” (1989:19)

5.3. ZAMAN VE UZAM

Ilk anda tutarsiz goriinen ve karmasiklasan zaman ve uzamin, artik
kisileri ve olay oOrgiisiinii (intrigue) dengeye oturtma gorevi bitmistir;
¢linkii bu o6geler ¢okanlamli ve belirsiz bir hale gelmislerdir. Artik
diinyanin gizlerine bir yanit veremeyen, bir anlam uyandiramayan ve
her 0gesi degisen roman varolusu yeniden anlamlandirmak
durumundadir.

Uzam eskiden oldugu gibi orada yasayanlari onlarin gelenekleri,
degerleri ve Ozyasamoykiileriyle birlikte verilmemekte; sadece
anlaticinin gordiigli andaki haliyle, bir kartpostalin betimlenmesi gibi
gorsel bir bicimde betimlenmektedir. “I¢” ve “dis” uzam birlikte, ic
icedir: “Bu taraga, evin {i¢ yanini ¢evreleyen, iistii kapali, genis bir
galeridir. Genisligi orta bolmeyle yan kollarda ayni oldugundan,
ortadiregin golgesi tam evin kdsesine vuruyor [...]

Simdi, A..., evin ortasindaki koridora acilan i¢ kapidan odaya girdi.
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Pencereye ardina dek agik, yiiziinii ¢evirse —kapidan- taraganin o
kosesini gorebilecegi pencereye bakmiyor.”(1955:5)

Olay orgiisi, bozulan i¢ diinyanin imgesinde parcalara
bolinmektedir. Gergek, karmasgik, titresimler, ¢oklu goériiniimler halinde,
gorecelidir. Her birey kendi alimlama bicimine goére gergegi
olusturmakta, bir diinya kurmaktadir.

SONUC

Yeni Romancilar Fransiz romanina ger¢cek anlamda bigimsel, igeriksel
ve anlatisal yenilikler getirmislerdir. Bu romanlar, okuru diisiinmeye,
Oykiiye katilmaya zorlamis, kendisi i¢in olusturdugu labirentten ¢ikis
yollarin1 bulmaya yonlendirmislerdir. Tanrisal konumdaki anlatict
ortadan kalkmis ve romanin baskisilerinden biri olarak Oykiiye
katilmigtir. Romanin bagkisileri  kisiliklerini ele veren fiziksel
ozelliklerinden armmuislardir; okuyucu onlari ancak metnin siirekliligi
icin yetecek kadar ve romanin biitiinliigii icinde yavas yavag tanir. Saat,
giin, ay, yil gibi Olglilebilen somut zaman yerini gorece zamana
birakmustir; ¢iinkli kisinin ig¢-saati duvar saati ile uyumlu degildir.
Simdiyi yasarken, i¢-zamaninda diinii yasayabilir, yarin1 kurgulayabilir.
Anlatim, kurgu ve ifade teknikleri ve imgeler agisindan ¢ok
zengindirler. Ayrica belgesel niteliklerinin yogunluguyla da daha
derinliklerine inilerek, farkli agilimlara olanak veren yeryiizli katmanlari
gibidir. Ayta¢ (1998:5)’da bir incelemesinde modern anlaticilarin
diistince boyutunu ve estetigini algilamak icin, okuyucunun belli bir
diizeye ulagmis ve iyi bir edebiyat egitimi almig olmasi1 gerektigini ileri
stirer.
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