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SERSEM KOCANIN KURNAZ KARISI: OYUN iCiINDE HANGi OYUN?

Refika ALTIKULAC DEMIRDAG"

Ozet

Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunun énemli oyun yazarlarindan biridir. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi
adll eserinde “oyun icinde oyun” kurgusu vardir. Bir sarmal seklinde birbiriyle iliskili birkag
konunun ele alindigi oyunda esas olarak Tiirk Tiyatrosunun kendi kimligini arayis seriiveni
anlatilmaktadir. Taner, Tiirk tiyatro tarihimizin 6nemli isimlerini oyun kahramani olarak se¢mistir.
Béylece ¢ok boyutlu oldugunu séyleyebilecegimiz bir yapi olusturmustur. Taner, teknik anlamda
Tiirk tiyatrosuna, Bati tarzi ile Geleneksel tiyatroyu birlestirmeyi 6nermektedir. Ayisiginda Samata
adli oyununda da oyun iginde oyun kurgusu bulunmaktadir. Fakat burada dikkatimizi ¢eken
yazarin seyircilere ylikledigi roldiir. Seyircilerin de oyuncular gibi neler séyleyecegi yazar
tarafindan belirlenmistir. Hatta Sersem Kocanin Kurnaz Karisi adli oyunda yazar, Moliére’nin
George Dandin adli oyununu (g farkli bicimde tekrar yazmistir. Béylece (¢ tiyatro adaminin ayni
oyunu nasil yorumlayacagini géstermek istemistir. Bu nedenle, Haldun Taner’in sadece yazarlk
degil kismen yénetmenlik roliinii de (istlendigini diisiinmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, oyun, sarmal.
SERSEM KOCANIN KURNAZ KARISI (SHREWD WIFE OF SiLLY HUSBAND):

WHIiCH THE PLAY WITHIN THE PLAY?

Abstract

Haldun Taner is one of the important play writers of the Turkish theater. In his play “Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi (Shrewd Wife of Silly Husband)”, there is a fiction like "the play within the
play". Several related issues discussed in a spiral form within this play, mainly the story of
searching the identity of Turkish theater is described. Taner has choosen the leading names of
Turkish theater history as the hero in his play. So a structure which we can say that it is multi-
dimensional is created. In technical sense for the Turkish theater, Taner suggests to combine
Western style with a traditional theater. In his play Ayisiginda Samata (Uproar in the moonlight)
there is also “the play within the play” fiction. But here, the role imposed by the writer for
audience attracts our attention. What the audiences say was determined by the writer like the
players. In the play “Sersem Kocanin Kurnaz Karisi”, he even wrote “George Dandin” the play of
Moliére in three different formats again. Thus, he wants to show how to interprete the three men
of the theater to the same play . Therefore, we think that Haldun Taner is not only a writer, he
also bears partly the directorial role.

Key Words: Haldun Taner, play, spiral.

Onemli oyun yazarlarimizdan biri olan Haldun Taner’in Sersem Kocanin Kurnaz Karisi adli eserinde “oyun iginde

oyun” kurgusu ile Tark Tiyatrosunun kendi kimligini arayis sertiveni anlatilmaktadir. Taner, Tirk tiyatro
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tarihimizin 6nemli isimlerini oyun kahramani olarak se¢mis, ¢cok boyutlu oldugunu sdyleyebilecegimiz bir yapi

olusturmustur.

Haldun Taner, oyunu ¢ok katmanl bir sarmal olarak kurgulamistir. Sarmalin ilk asamasinda Ahmet Vefik Pasa,
Kiigiik ismail ve Tomas Fasulyeciyan’la tiyatro toplulugu oyuncularinin yasamlarina iliskin hikaye vardir. ikinci
asamasinda, bu oyuncularin provalarini yaptiklari Moliére’nin George Dandin’in hikayesi bulunur. ikinci asama
kendi icinde bolimlere ayrilir. Moliére’nin George Dandin adli oyunu dnce Tomas Fasulyeciyan’in yorumuyla,
daha sonra Ahmet Vefik Pasa’nin adaptasyonuyla, son olarak da Kiigiik ismail’in tuluata yakin yorumuyla verilir.
Butln bu ¢ok katmanli dykileri saran dis gemberde ise Tirk Tiyatrosunun kendi kimligini arayis serliveni vardir.
Teknik olarak ise hem geleneksel, hem klasik Bati tiyatrosu hem de Epik 6gelerin ayri bir sarmal olusturdugunu
soyleyebiliriz. Boylece yazar ¢ok boyutlu olarak kurguladigi oyununda birden fazla konuyu bir arada birbirleriyle

etkilesim icinde tartismis olur.

Haldun Taner, oyunun girisinde kisileri ve hangi rolleri canlandirdiklarini perdelere gore verir. Birinci perdede
Kiskang Herif bashg altinda, Tomas Fasulyeciyan’in gevirisiyle Moliére’nin George Dandin’in kahramanlarini
canlandiran oyuncularin isimleri, ikinci perdede, Yorgaki Dandini bashg altinda Ahmet Vefik Pasa’nin
adaptasyonuyla degistirdigi oyun kahramanlarinin isimleri ile bunlari canlandiran oyuncularin isimleri, tglnci
perdede ise Kiigiik ismail’in Sersem Kocanin Kurnaz Karisi bashgi ile tuluat sahnesinde hangi oyuncunun hangi
kahramani canlandirdiginin listesi verilir. Boylece yazar, oyundaki kahramanlara birden fazla rol bigerek bir

hikayenin Gg farklh bicimde ayni oyunda sergilenmesini saglar.

Haldun Taner, Fasulyeciyan ve arkadaslarinin Bursa’ya gelislerini ve Moliére oyununun provalarini konu alarak
oyunu baslatir. Bu giris sahnesinde bazi tarihi gergeklere dikkatimizi ¢eker. Basoyuncu, “Efendim. 1876 yili.
Bursa’da Melekzad Bahgesinin sanosu” (Taner, 2009: 35) diyerek oyunun yeri ve dénemi hakkinda bilgi verir.
Tiyatrocular istanbul’da aradiklarini bulamadiklarindan Bursa’ya gelmisler ve o tarihte Bursa’da Ahmet Vefik
Pasa’nin tiyatroculari desteklediklerini bildiklerinden ondan bir ihsan gérmeyi ummaktadirlar: “Ahmet Vefik
Pasa sifa bulmaz bir Moliére hastasi. [....] Belki oyunumuza gelir de bir ihsanda bulunur imidi yok mu ya!
Aclktan kursagimiz kurudu.” (Taner, 2009: 36). Ahmet Vefik Pasa’nin bir jurnalle Bursa valiligine struldigu de
dile getirilir. Oyuncular Moliére’in George Dandin adli oyununu Fasulyeciyan’in istegi dogrultusunda Kiskang
Herif adiyla “Frenk usuliine gére Minakyan vari tarzda” prova etmektedirler. Fakat Kiiciik ismail, oyunun yazili
metne birebir bagh kalinarak oynanmasindan hoslanmamakta ve tuluata yaklastirmaya ¢alismaktadir. Ahmet
Vefik Pasa, oyunculari gormeye gelir. Oyun provalarini izler ama begenmez. Ona gére oyunun Frenk usuliiyle bir
facia olarak degil Osmanli’ya daha yakin bir tarzda ve hafif fars tiirinde oynanmasi gerekmektedir. Ahmet Vefik
Pasa ve digerleri arasinda gecen asagidaki konusma Tirk Tiyatrosu’nun kimlik arayisinin tarih icinde degisip

olgunlasan diislinsel boyutunu bir yaniyla bize iletmektedir:
A.VEFIK PASA - [....] Bir bu meclis piyesin fars hafifliginde oynaniyor.
HOLAS - Hay ¢ok yasayasiniz pasam. ilk giinden beri sdyliiyorum ki, bu bir farstir.

FASULYECIYAN - Ben de ilk giinden beri derom ki bu bir faciadir, degil mi?
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VIZENTAL - Degil, Moliére bu oyunun konusunu bir italyan Commedia dell’Arte’sinden

almigtir. Yani Arte oyunundan.

K. ISMAIL - Ortaoyunu desenize suna. Tevekkeli degil, hep dilimin ucunda, iyi tuluat oyunu

olur bundan diyecegim.

A.FEHIM - Arte oyunu diyorlar, ortaoyunu degil.
K. ISMAIL - Ha Ali hoca, ha hoca Al.
A.VEFIK PASA - Evet, Arte oyunundan alinmistir ama sonradan buradaki kaliplasmis tipleri

birer karakter haline getirmis. italyan farsini da sosyal kritik mertebesine

¢ikarmistir. (Taner, 2009: 68)

Haldun Taner 6nemli Ug¢ tiyatro adaminin goris farklihgini sergileyerek bir bakima tiyatro tarihine iliskin
yorumunu da ortaya koymus olur. Bu noktada, bir Fransiz oyununun hem facia, hem fars hem de tuluat
biciminde oynanabilecegi ama bunlarin i¢inde hangisinin Tirk kiltirine daha yakin oldugu tartisilmis olur.
Ahmet Vefik Pasa’nin adaptasyonunda vaka, Fener'deki Rumlar arasinda gecer. Ahmet Fehim bunun sebebini

merak eder:
A. FEHIM - Pasam, ayip olmazsa bir sey soracagim.
A. VEFIK PASA - Sor soracagini Ahmet Fehim. Sormak neye ayip oluyormus? [....]

A. FEHIM - Pasam, sizin ¢ogu adaptasyonlariniz hep Turkler arasinda gecer. Neden bu

sefer vakayi Fener’deki Rumlar arasinda gegirdiniz.

A.VEFIK PASA - Evladim, bu oyunun bas aksiyonu nedir? Zina. islam camiasi iginde zina olur
mu hic? Hafazanallah. Adlari islAm yapsak, eser inandiricilik vasfini kaybeder.

Onun igin vakayi ister istemez ekalliyete aktardik. (Taner, 2009: 95)

Ahmet Vefik Pasa’nin yukaridaki sézleri gercek anlamda da ok sey ifade etmektedir. ilk kez Bati tarzi ile tiyatro
eserleri vermeye baslayan Namik Kemal, Ahmet Mithat, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdilhak Hamid Tarhan
gibi Tanzimat dénemi yazarlari, yazdiklari oyunlarin bazilarinda eserlerine mekan olarak yabanci cografyalari
se¢mislerdir. Konusu ingiltere’de, Fransa’da, Hindistan’da hatta Amerika’da gegen oyunlar vardir. Bu oyunlarda
sosyal yasam ve baglantili olarak kadin-erkek iliskileri dikkat ¢cekmektedir. Yabanci kahramanlari ve yabanci
tlkeleri konu edinmelerinin nedenlerinden birini Ahmet Vefik Pasa’yi temsil eden oyun kahramanin yukaridaki
sozleri ile ifade etmek de miumkin. Din kurallarinin sosyal hayati belirlemesi, kadinlarin ve erkeklerin bir arada
bulunabilecegi sosyal mekanlarin Osmanl’da bulunmamasi, kadin-erkek iliskilerini konu alan eserlerin
yazilamamasinin nedenlerindendir. Bunun igin farkli Glkelerin konu olarak segilmesi tercih edilmis olabilir. Ttrk
tiyatro tarihinin bu déneminin Haldun Taner’in bu oyununda bdylesine yalin bir bicimde tartisilmasi oldukga

anlamhidir.

Oyunun kahramanlarindan Kiiciik ismail, oyunun Tiirkler arasinda gegmesi durumunda daha sicak bir atmosfer

yaratilabilecegini iddia eder. Fakat Pasa buna razi olmaz. Fasulyeciyan, bu durumu soyle degerlendirir:
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“Anlayacagin, pasamiz vakayl Fransa’da gecirmemis, bizde de gecirememis, donmis dolasmis, kabak yine
ekalliyetlerin basina patlamis...” (Taner, 2009: 95). Ahmet Vefik Pasa bdyle bir oyunun Tirk adlari ile
oynanabilmesi icin yiiz yil gecmesi gerektigini diisiinmektedir. Fakat o kadar zaman gegmeden de Kiigiik ismail
bu oyunu Tirk isimleriyle, tuluat tarzinda ve ¢ok basarili bir bigimde Uglincii perdede canlandiracaktir. Bu

durumda da Geleneksel Turk Tiyatrosunun yazarlarca ihmal edilmesine bir ggnderme yapilimig olur.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi bir takim tarihi gergekleri sahneye tasirken Ahmet Vefik Pasa’nin kimliginde siyasi
tarihe de elestiriler ylkler. Pasa, yaptigi adaptasyonu oyunculara prova ettirmekte ve oyuncunun roliine nasil
adapte olacagl hakkinda bazi dersler vermektedir. Bdylece onun yaptigi bir takim yenilikler ve uygulamalar
seyircilere iletilir. Pasa, yeni bir tiyatro binasi kurdurmus, Ermeni oyunculara diksiyonlarini dizeltmeleri igin
Tirkce dersleri verdirmis, halkin tiyatroya ragbetini arttirmak icin zaman zaman tiyatro izlemeyi zorunlu
tutmustur. Fakat tiyatrodaki bu hizli iyilestirme ¢abalari ve oyuncularin mutlu, rahat giinleri uzun stirmemis,
Pasa gorevinden azledilmistir. Siyasi elestiri, yeni atanan sadrazamin Pasa’dan vergi istemesi ve onun red
cevabinin ardindan gorevden gekilmesini de igerir. Uglincii perde Fasulyeciyan’in aradan dokuz yil gectigini ve
Bursa’daki o glizel glnlerin uzun sirmedigini anlatan monologu ile baslar. Pasa hakkinda yine bir jurnal
yapilmis, memlekette tiyatroyu sevdiriyor diye sikayet edilmistir. Fasulyeciyan, Pasa’nin inzivaya ¢ekildigini
anlattiktan sonra oyun, istanbul’da Ahmet Vefik Pasa’nin evinde devam eder. Fasulyeciyan ile Vizental, Pasa’y!
ziyarete gelmislerdir. Pasa, “Tahrirat Muduri Halil Bey, Bursa’dan azlim hakkindaki kararin suretini arsivden
cikarip bana yollamis hatira olarak. [....] Onuncu maddeden sonrasini oku.” der. Vizental okur: “Madde on:
Valilige tayininden azline kadar tiyatro ile ugrasmis, istanbul’dan getirttigi Fasulyeciyan naminda birinin
idaresindeki kumpanyaya haftada li¢ gece tiyatro oynatmistir.” (Taner, 2009: 99-100). Pasa’nin kadinlara da
oyunlarda rol vermesi, bir kiz mektebi edebiyat 6gretmenini oyunculara Tirkce dersler vermesi igin
gorevlendirmesi (bu yizden bazi kizlarin okulu biraktiklari da eklenir) gibi tiyatroyu iyilestirme cabalari bu
kararin okunmasiyla hem dile getirilmis olur hem de devletin bu yeniliklere karsi takindigi tavir elestirilir. Ayrica
Pasa’nin duristliGglinden ve onun gibi diiriist baska bir devlet adaminin bulunmamasindan dem vurulur. Yazarin

siyasi elestirisi boylece tiyatro alanindan devletin baska uygulamalarina da kaymis olur.

Pasa ve Fasulyeciyan arasinda sohbet devam ederken bir cigirtkanin sesi duyulur. Cigirtkan, Kicik ismail
Efendi’nin Handehane-i Osmani Kumpanyasi tarafindan Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, gilingli komedyasini
GOksu Gazinosu’nda oynanacagini ilan etmektedir. Pasa ve digerleri oyuna gitmeye karar verirler. Oyunun son
perdesine yetisirler ve Fasulyeciyan da oyuna girer. Kiigiik ismail, Pasa’nin oyunu izlemeye gelmesi {izerine hem
heyecanlanmis hem de endiselenmistir. Clnkid Pasa’nin oyunu begenmemesinden korkmaktadir. Fakat

korktugu basina gelmez. Pasa oyunu ¢ok begenir.
ISMAIL - Bana kizmadiniz ya pasam?

A.VEFIK PASA - Neden kizayim evladim? Kendine gére Dandini’yi pekald avamilestirmissin,
ders-i ibreti de sonuna iyi yerlestirmissin. Daha ne! (Derin bir soluk alir, disindr,
oyunculara) Frenk hayranlari Frenk tiyatrosunu taklitten medet umuyorlardi.
Rastgele Avrupa piyeslerini, s6zimona, Avrupali gibi oynamakla bir yere varilir

saniyorlardi. Biz de adaptasyonu teklif ettik. Avrupa piyeslerini yerlilestirip Tlrk
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adabi, Tirk deyisiyle kotarmayi denedik. iste simdi sen de onu avamin

gustosuna getiriyorsun, ne var ki bunlarin hepsi de yetersiz.
A.FEHIM - Peki dogru yol hangisidir pasam?

A.VEFIK PASA - Dogru yol, garbi ne taklit, ne de adapte. Dogru yol, galiba, Tiirk insanindan,
Tirk sartlarindan, Tirk mevzularindan hareket edip, hem 06z, hem bigim
bakimindan bir Tirk tiyatrosuna varmak. Biz ancak bu kadarini yaptik. Bundan

otesini de gelecek nesiller basarsin artik... (Taner, 2009: 122-123)

Boylece hangi teknik ya da hangi tarzda tiyatro yapilmasi gerektigi yoniindeki soruya bir formille yanit verilmis
olur. Oyunun asil varmaya calistigl sonugtur bu. Peki, bu noktaya ulasiimaya calisilirken hangi yollar izlenmistir?
Haldun Taner’in oyuna yerlestirdigi sarmal bu nokrada islemeye baslar. izleyici, bu ¢ok katmanli yapiyi yazarin

bilingli bir mesaj iletmek amaciyla kullandigini oyunun sonunda anlayabilir.

Haldun Taner, oyunda iki ayri hikayeyi beraber canlandirir. Birinci hikaye yukarida lizerinde durdugumuz ve
gercek yasamdan esinlenerek yazilmis olan hikayedir. ikincisi ise, Moliére oyununun (¢ versiyonudur. Oyunun
hikayesi birinci perdede baslar ve son perdede biter. Moliére’in oyununun kahramani Dandini, basit bir giftgi
oldugu halde bir soylunun kiziyla evlenmistir. Fakat karisi, her firsatini buldugunda onu aldatmaktadir. Bu oyun
Taner’in oyununun birinci perdesinde Kikang Herif adiyla prova edilir. Dandin’i canlandiran Fasulyeciyan dram
olarak degerlendirdigi oyunun ayni zamanda ydnetmenidir. BOylece yazar oyun icinde oyun kurgusu ile
olusturdugu sarmali, mesajin iletilmesinde bir arag olarak kullanir. Oyunun birinci perdesinde Georges Dandin,
karisinin kendisini aldattigini fark eder. Fakat karisi bunu kabul etmedigi gibi, onun kendisine iftira ettigini iddia
eder. Hatta Dandin, karisinin soylu anne ve babasi tarafindan da iftiraci olarak nitelendirilir. Bunun Gzerine
Dandin ihaneti ispatlamaya karar verir. Moliére’nin ayni oyunu ikinci perdede farkli isimlerle ve kaldigi yerden
devam eder. Basoyuncu Yorgaki Dandini’yi yine Fasulyeciyan canlandirmaktadir. Yorgaki, karisini bir asigi ile
yakalar. Karisi ve asig1 Yorgaki'yi kendilerini yanlis anlamakla suglarlar. Bu bélim Ahmet Vefik Pasa’nin istegi
dogrultusunda oynandigindan komik 6geler fazladir. Ugilincii ve son perdede Dandin’in adi Himmet Aga
olmustur ve yine Fasulyeciyan tarafindan canlandirilmaktadir. Himmet Aga, karisini asiginin yanindan donerken
yakalayinca onu eve almayip kaynana ve kayinbabasina karisinin ihanetini ispatlamak ister. Fakat isler umdugu
gibi gitmez ve kendisi karsini aldatiyor durumuna distigi gibi bir de 6zir dilemek zorunda kalir. Béylece hikaye
oyunun basindan sonuna kadar (g farkli bicimde devam eder ve kahramanlar da g farkl isimle canlandiriimis
olur. Bu nedenle oyunculugun 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisildigini sdyleyebiliriz. Aysegil Yiksel bu oyundaki

oyunculugun 6nemine isaret ederek sunlari soylemektedir:

“Oyun icinde oyun” yonteminin epik-gostermeci tiyatro anlayisi dogrultusunda ustalikla
degerlendirildigi Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, oyunda goérev alan tiyatro sanatgilarina oyuncu
kisi hlinerlerini, bes ayri kisilik canlandirarak sinama olanagi vermektedir. Gergekten de Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi yapisiyla, oykuslyle, kisileriyle, tartistigl konuyla, sanatgilara sahnede
yikledigi agir sorumlulukla, Gst dizeyde bir “oyuncu” oyunu niteligi kazanmaktadir. (Yiksel,

1986: 115)
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Ayseglil Yiksel’in de belirttigi gibi oyuncular bes farkh role girmektedirler. Moliére’in oyununu (g farkli bicimde
canlandirmalarinin yaninda asil oyunda da hem oyunu sunan g¢agdas oyuncular hem de Taner’in oyununun

kahramanlaridirlar.

Haldun Taner, hem “gdstermeci Uslup”la hem de klasik Uslupla ustaca oyunlar yazm|§t|r1. Taner, Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi’'nda ele aldigl konuyu teknik agidan butiinlik olusturacak bir bicimde kurmustur. Konu ve
teknik ozellikler arasindaki bu bag verilmek istenen mesajin daha net iletilebilmesine yardimci olmaktadir.
Yazar, oyunda birbirine bagl birkag konuyu ele alir. Bu konularin tiyatro teknigi ile olan iliskisi yazara teknik ve
yontem meselelerindeki fikirlerini ortaya koyma firsati saglar. Yazar, anlatmak istediklerini hem oyunun
konusunda hem de ele alma bigciminde tartismaya agmis olur. Bdylece sarmal islemeye baslar. Konu bir yaniyla
teknik 6zelliklere bagimh oldugu gibi birbirlerini tamamlayici etkileri vardir. Oyunun mesajlari konularin ig ice ya
da ardi ardina siralanisi ve teknik ozelliklerin uygulanigi ile ortaya ¢ikar. Bir etki tepki mekanizmasi gibi
kuruldugunu diisiindigimiz oyun yapisinda konular birbirini iter ya da ¢ekerken bigcimden yararlanir. Boylece

cok katmanl bir bitiin olusturulmus olur.
“Agik Bicim” ve Haldun Taner’in Tercihi

Haldun Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda teknik anlamda da icerik anlaminda da birbiriyle bagintili
konulari tartismaya agmis ve sonug olarak da Tirk tiyatrosunun kendi kimligini arayis serlivenine tarih icinden
bakarak bir ¢6zim O6nerisi getirmistir. Taner’in bu oyunu “géstermeci Uslup”la yazilmis bir oyun olarak
degerlendirilmektedir. Fakat burada dikkat ¢cekmek istedigimiz konu bunun sadece geleneksel 6gelerden ve
epik 6gelerden yararlanilarak olusturulmus bir teknikle degil yazarin kendine 6zgii oldugunu disiindiigiimiiz ¢ok

katmanh olay 6rgusi bigimiyle ortaya ¢ikmis olmasidir.

Haldun Taner, kahramanlarin geleneksel Ogelerden yararlanarak komedi (retmelerini saglamaktadir.
Ortaoyunu kahramanlari Kavuklu ile Pisekar’i hatirlatan Kiigiik ismail ile Fasulyeciyan arasindaki konusmalar,
yazarin geleneksel gildiiri unsurlarindan yararlandiginin isaretlerini verir. Metin And, geleneksel tiyatronun

cagdas tiyatroda yasatiimasi hakkinda sunlari soyler:

“Konumuz aslinda bunlarin (geleneksel oyunlarin) yizeysel 06g8elerinden, kisilerinden,
konularindan yeni oyunlar yapmak olmayip, bunlar iginde yizyillar boyunca birikmis birtakim
yapi, bicim, deyis oOzelliklerini bulup ¢ikararak tiyatromuzu bu 6geler Ustline kurmaktir (...) Bu
ozelliklerin en 6nemlileri sunlardir: a. Gostermeci Uslup; b. Acik bigim; c. Toplumsal ve siyasal
Taslama; ¢. Mizik, dans, sarki ve taklide dayanan ve oyuncu yaratmasina yer veren tiimel bir

oyun Uslubu.” (Aktaran Yiiksel, 1986: 187)

And’in isaret ettigi teknik 6zellikleri Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karis'nda biyik 6l¢lide uygulamistir. Ayrica
Taner, bu teknik zelliklere kendinden de bazi etkiler tasimistir. Oncelikle bir oyununun birkag degisik bicimde
ayni oyun icinde oynanma bicimi teknik olarak Taner’in kendine 6zgii olma durumuna isaret eder. Tam olarak
ayni sekilde olmasa da bu teknik yapiyi baska oyunlarinda da kullanmistir. Ay Isiginda Samata adl oyununda da

ayni konu iki farkh bicimde canlandirilir. Bu durum Epik tiyatroyla bagdastirilabilir. Nitekim seyircinin oyunun

! Bkz. Dogan (2009), “Tiirk Tiyatrosunda Brecht Etkisi”

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 5, Say1: 8, Ocak 2012, s. 30-39



Refika ALTIKULAC DEMIRBAG

sonuna etki edip sekillendirmesi Epik tiyatronun 6zelliklerinden biridir. Fakat Haldun Taner’in yaklasimi bunu
biraz daha 6zgilin bir hale getirir. Yazarin bu oyunda yapmaya ¢alistigl seylerden biri “tersinleme yaklasimi” ile
seyirciye durumu degerlendirme olanagl sunmasidir. Aysegil Yiksel bu oyunun Sersem Kocanin Kurnaz

Karis’'nda oldugu gibi oyunculara olanaklar tanidigini belirtmektedir (Yiksel, 2009: 23).

Ayisiginda Samata’nin birinci perdesinde Caliskur Apartmani sakinleri yazarin yorumu ile canlandirilir. Kalabalik
bir kadrosu olan bu apartman sakinlerinin hayatlari yalan, cinsellik ve bencillik Gzerine kuruludur. Mahalle
bekgisi Zulfikar ile apartmanin kapicisinin karisi Saime’nin iliskisi vardir. Cemil’in tek tutkusu para kazanmaktir.
Karisi Suzan her seye gipta eden biraz aptal yaradilish bir kadindir. Kizlari Beyhan da gosteris meraklisi simarik
bir genc kizdir. Apartman sakinlerinden Pop ismet, karisi ile baldizina yurt disindan kacak mal getirtip satan bu
arada baldizi ile gizlice ask iliskisi yasayan bir diizenbazdir. Karisinin ise siirekli kiirtaj yaptirdigi anlatihir. Ozer,
Ozcan ve Omer cinsellikten baska bir sey diisiinmeyen, sevgililerinin ses kayitlarini dinleyip 6zel hayatlariyla ilgili
seyleri birbirlerine anlatmakta sakinca gérmeyen genglerdir. Hicabi, durblnuyle evlerin iglerini ve geng kizlari
gozleyen yash bir rontgencidir. Doktor Epkem, sosyetede kiirtaj yapmasi ile Gn salmistir. Pasa, asiri disiplin
meraki ytziinden komik durumlara diismektedir. Erol ve Aygen isimli cift ise uzun sire yurt disinda kaldiklari
icin kendi kiltirlerine yabancilagsmis, konusmalarina sik sik ingilizce kelimeler katan sonradan gérme tiplerdir.
Apartman sakinlerinin zengin siniftan gesitli tipler olmasi anlamlidir. Yazarin bu karakterleri elestirel hatta
insafsiz bir tutumla yansittigini séyleyebiliriz. Genel olarak oyun, anlaticinin yardimi ile sardardlir. Belli basl bir
konu ele alinmayip genel bir gériinim sergilenmeye ¢alisilir. Apartman sakinleri Beyhan’in dogum giini igin
toplanmiglardir. Disarida nisanli olduklarini anladigimiz is¢i sinifindan bir ¢ift ahlaka aykiri davrandiklari

iddiasiyla bekgi tarafindan karakola gotirilmek istenir ve belli bir sonuca ulasilamadan perde biter.

Birinci perde bittikten sonra oyun seyircilerle oyuncular arasindaki konusmalarla gelisir. Aslinda o ana kadar
epik tiyatronun bagka teknik oOzellikleri de kullanilmistir. Oyuncularin sahneye ¢ikis bigimleri, anlaticinin
kullanimi, sirasi gelen oyuncunun konusmaya baslamasi ve digerlerinin sahnede donmus vaziyette beklemesi
gibi. Bunlar seyirciye oyunun oyun oldugunu bildirir. ikinci perdede seyircinin istegi dogrultusunda oyunun
degistirilerek tekrar oynanmasi diisincemize gore aslinda bir yaniltmaca igerir. Clinkii gercek oyun ve gergek
seyirci ortaminda bu durum ayni bicimde sekillenmeyebilir. Seyircinin ayni bu tarzda bir tepki verecegi
diisiincesi yazarin 6ngoriistdir. ikinci perdede tiim karakterler tersi yénde ve oldukga yapmacik iyilik maskeleri
ile hareket ederler. Hepsi, caliskan, diriist ve iyiliksever insanlara donisirler. Boylece Taner, seyircinin
toplumun Ust tabaka sosyal sinifi hakkinda iyimser diisinmemesi gerektigi mesajini “tersinleme” yoluyla vermis
olur. Fakat seyirci ile oyuncular arasinda gecen konusmalar yazarin istegi dogrultusunda yani yazarin kaleme
aldig1 bicimde gerceklesecegi icin burada bir seyirci katilimi ortaya ¢ikmayacaktir. Gergek bir gosteride seyircinin
sahnede oyunun oynandigl anda tepki vermesi ve oyunu yénlendirmesi miimkiin olmayacaktir. Qyleyse bu
durum “oyun icinde oyun” olarak kabul edilmelidir. Fakat bu oyun yazarin oyunudur; seyircinin degil. Ayrica
Moliére’nin George Dandin adli oyununun Ug farkli yorumu Fasulyeciyan, Ahmet Vefik Pasa ve Kiigiik ismail’in
istedigi bicimde degil, onlarin tarzlariyla yazar tarafindan yaratilir. Aysegiil Yiksel, bu tir oyunlarin “yazar
tiyatrosu” olarak adlandirildigini belirtir. Yiksel, yazar tiyatrosunu soyle tanimlar: “Bir yazarin, ayni zamanda

oyuncu, yonetmen, dramaturg, sahne tasarimcisi ya da yonetici olarak sorumlulugunu tasidigi bir toplulugu
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oyunlariyla ‘siirekli olarak’ beslemesiyle, bir baska deyisle, kendi asini kendi pisiren bir toplulugun yasam
seriiveninin vazgegcilmez bir pargasi olmasiyla gerceklesen ve kurumsallasan tiyatro” (Yiksel, 2009: 126). Haldun
Taner’in kendi tiyatro fikirlerini hayata gegirdigi ve adina “Bizim Tiyatro” dedigi tiyatro toplulugu ile Sersem
Kocanin Kurnaz Karisini sahneye tasidigini biliyoruz. Yiksel, yazarin bu ¢ok fonksiyonlu roliiniin etkili oldugu bir
yazar tiyatrosundan bahsetmektedir. Fakat Yiksel'in isaret ettigi tiyatrodaki yazarin yiklendigi gorevler
arasinda seyirciyi yonlendirme etkisinden s6z edemeyiz. Oysa Taner’in seyircinin ne sdyleyecegine 6nceden
karar vermesi oyunun sergilenmesi esnasindaki etkinligini bir miktar daha arttirmaktadir. Bu nedenle Taner’in
yazar olarak kendine 6zgu bir atiimla oyunu kurguladigini ve yapinin konu ile bitunlik olusturmasi agisindan

6nem kazandigini da g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

Haldun Taner’in Zili Zarife adli oyununda da hem Epik tiyatrodan hem de geleneksel tiyatrodan yararlanilarak
“gostermeci” UslOpla konu sergilenir. Bu oyunda da Ayisiginda Samata’da oldugu gibi sosyete sinifi
elestirilmektedir. Bu kez sosyete kesimi ile genelevde ¢alisan kizlarin yasamlari karsilastirilir. Yazarin oyunda,
tipki Ayisiginda Samata’da oldugu gibi oyunun oyun oldugunun seyirci tarafindan stirekli olarak duyumsanmasi
icin oyuncular sahnede durur, seyircilerle hatta teknisyenlerle konusulur. Fakat bu durumun yazar tarafindan
yonlendirildigini, yazarin kurgusuna bagl oldugu icin belli bir noktadan sonra yazardan bagimsizlasarak

gelismedigini sdyleyebiliriz.

Haldun Taner, “gostermeci” Uslupla yazdigi oyunlarinda yazar olarak seyirciden uzaklasmaz. Seyirciye izlemekte
oldugu seyin bir oyun oldugunu hissettirir. Fakat zaman zaman da seyirciye oldukga yakin durur. Bu durumda da
seyirciyi oyunun icine ¢ekmeye calistigini hissederiz. Boylece yazar bir sarmali andiran oyun kurgusuyla
devingenlik yaratir. Seyirciye seslenirken aslinda seyircinin kendisini dinlemesini ve i¢cinde bulundugu duruma
ve yasama elestirel bir bakis acisi gelistirmesini bekler. Bu durumda yazarin, seyircinin de konusmasini, oyuna
katilmasini istedigi izlenimi verdigini duslinebiliriz. Oysa bu oyuna katki saglamak, etkileyiciligini arttirmak ve
mesajl glclendirmek icin yazar tarafindan kullanilan ve yaniltmaca igeren bir yontemdir. Yazar, oyunun asll
yonetmeni islevini ylklenmis olur. Seyircinin, oyuncunun ve hatta teknisyenlerin davranislarini yénlendirir. Esen
Camurdan, Taner’in bu yaklasimini anlaticiya yikledigini disinmekte ve soyle séylemektedir: “Anlatici, hem
oyunun yonetmenidir, hem de yazari; baska bir deyisle, hem icindedir oyunun, hem disinda; hem bir pargasidir
onun, hem de kurgucusu” (Camurdan, 2006: 48). Aslinda anlaticinin bu durumu yazarin genel durumunun bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Cevdet Kudret, “acik eser” ve “kapali eser” olmak lizere iki tiir oyun oldugunu séylemektedir (Kudret, 1994: 86).
Ayrica Kudret, “acik eser”in seyirci ile oyuncu arasindaki alisveris temeli (zerine kuruldugunu, oyunlari,
seyircilerin kimliklerine, ilgilerine ve oyuncularin isteklerine goére ayarlanan, pargalari yer degistirebilen, uzatilip
kisaltilabilen degisken yapiya sahip oyunlar olarak degerlendirmektedir. Bertolt Brecht, sahnelenen oyunu soyle
anlatir. “oyunun prova 0gesi, metinsel ezber 0gesi, kisacasi tim mekanizmasi ve oyunu seyirci karsisina
cikarmak icin yapilan tim hazirliklar, bitln ¢iplakligiyla serilir goz 6niine. Bu durumda nerede kalir yasanti?”
(Brecht, 1997:6). Oyleyse bu sahne ortaminin yaratilabilmesi icin oyunun sahnede bigimlenmesine yazarin izin

vermesi ve bosluklar birakmasi gerektigi yoniinde bir yorum yapilabilir. Bu noktada yazarin iradesinin seyirciyi
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yonlendirmesi belli bir noktada son bulur. Aslinda Taner’in bu oyunlarinda seyirciye irade verildigi izlenimi

yaratilsa da bunun yazil metinde repliklerle belirtilmis olmasi nedeniyle yaniltici oldugu sonucuna varmaktayiz.

Antonin Artaurd, diyalogun 6zgil olarak sahneye degil kitaba ait olan bir sey oldugunu belirtir (Artaud, 2009:
35). Sahnenin fiziksel ve somut bir yer oldugunu, bu yeri doldurmak ve ona kendi somut dilini konusturmak
gerektigini de dile getirir (Artaud, 2009: 35). Martin Esslin de tiyatronun sadece soézciklerden olusmadigini
tiyatro metninin dram sanatinin temeli sayilmasinin eksik bir degerlendirme olacagini séyler (Esslin, 1996: 65).
Bununla birlikte Haldun Taner, Geleneksel ve Epik tiyatroda “yanilsama” ya da “yadirgatma” olarak adlandirilan
seyircinin oyunu oyun oldugunun farkinda olarak izlemesi durumunu kendine 6zgii bir teknikle ve yazar
iradesini Gstln kilarak olusturmus, bunun icin sahneyi aktif olarak metnin bir pargasi gibi kullanmistir. Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi’'nda da teknik olarak izledigi yontemi tartismis, bu tartisma ile sekillendirdigi tiyatro
dislncesini de “agik bicim”de yazdig, Ayisiginda Samata, Zilli Zarife ve kismen Kesanl Ali Destani, Esegin
Golgesi ve Vatan Kurtaran Saban adli oyunlarinda uygulamistir. “Oyun iginde oyun” kurgusu ise, Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi ile Ayisiginda Samata adli oyunlarinda ustalikla kullanmis bir teknik olarak karsimiza

cikmaktadir.
Sonug

Haldun Taner’in, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi adli oyununda oyun iginde oyun kurgusuyla ¢ok katmanl bir yapi
olusturmus ve birbiriyle iliskili birkac konu ele alinmistir. Ahmet Vefik Pasa, Tomas Fasulyeciyan, Kiigiik ismail ve
Ahmet Fehim gibi 6nemli tiyatro adamlarinin oyun kahramani olarak segildigi oyunda Tirk tiyatrosunun kendi
kimligini arayis serliveni anlatilmaktadir. Yazar, teknik anlamda Tirk tiyatrosuna, Bati tarzi ile Geleneksel
tiyatroyu birlestirmeyi 6nermektedir. Nitekim yazar bu 6nerisine uygun oyunlar kaleme almistir. “Agik bicim”de
ve “gOstermeci Uslup”la yazdigl baska elestirmenlerce de sdylenen Ayisiginda Samata adli oyununda da oyun
icinde oyun kurgusu bulunmaktadir. Fakat burada dikkatimizi ceken yazarin seyircilere yikledigi roldiir. Her ne
kadar seyircilerle oyuncular arasinda gercgeklesecegini 6ngordigi diyaloga gore oyunu ikinci perdede tekrar
canlandirsa da burada gercek anlamda bir seyirci katilimindan s6z edemeyiz. Clnk{ seyircinin neler séyleyecegi
ve nasll tepkiler verecegi dnceden yazar tarafindan kaleme alinmistir. Oysa ortaoyununda kaliplar kullanilmakla
birlikte dogaglama esastir. Oyuncu roliinli ezberlemez ve dogaclama yapar. Seyircinin tepkilerine gére oyunda
degisiklikler yapabilir. Taner’in oyunlarinda dogaglama bulunmaz. Seyircinin de oyuncunun da neler soyleyecegi
belirlenmistir. Hatta, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi adli oyunda yazar, Moliére’nin oyununu Ug tiyatro adaminin
sahnede nasil yorumlayacagini da uygulamali olarak gostermek amaciyla g farkh tarzda yeniden yazmistir. Bu

nedenle, Haldun Taner’in yazarliginin yazili metinden sahneye tasan bir yonlendirme ve yénetme etkisi icerir.
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