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Ozet

Milattan sonra 120°li yillarda yasamis olan Samsath Lucianus, fikirleri ve toplumsal diizene
getirdigi elestirileri ile yénlendirici bir kisilige sahiptir. Eserlerini bu dogrultuda veren Lucianus,
sadece yasadigi dénemi dedil kendinden sonraki dénemleri de sekillendiren ve etkileyen bir
diistiniirdiir. Bu etkilesimi yasayanlardan biri de Haldun Taner’dir. Tiyatro ve hikdyeleri basta
olmak lizere eserleriyle topluma yén veren Taner, geleneksel yapidan hareketle modern diizende
goriilen aksakliklari belirginlestiren bir diisiiniir ve ayni zamanda bir diisiindiiriiciidiir.

Bu ¢alismada Haldun Taner’in, Lucianus’un bir masalindan hareketle olusturdugu “Esegin Gélgesi”
adl tiyatrosunu, toplumsal agidan incelemeye, anlatim teknikleri ve yapi bakimindan irdelemeye
calistik.

Anahtar Kelimeler: Lucianus, Haldun Taner, Esegin Gélgesi, tiyatro, elestiri.

A POLITICAL CRITICISM REFLECTING FROM THE HISTORY TO

MODERN LEVEL: “SHADE OF DONKEY”

Abstract

Lived during 120’s a.d., Lucianus from Samsat had a leading personality with his notions and his
criticism for social order. Presenting works through this doctrine, he was a philosopher that
shaped and affected not only his era but also the following eras. One of the people who
experienced this interaction was Haldun Taner. Leading the society with his works especially
theatre plays and stories, he was both a philosopher that made the flaws in the modern order
clear from the point of traditional structure and a thought-provoking at the same time.

In this work we try to analyse the theatre play of Haldun Taner, “Shade of Donkey”, which he
brought out from the point of a story of Lucianus socially, to probe it in terms of techniques for
expression and structure.
Key Words: Lucianus, Haldun Taner, Shade of Donkey, theatre, criticism.

Girig

Milattan sonra 120’li yillarda yasamis olan Lucianus, yasadigi donemin o6nemli disiinirlerinden biridir.

Lucianus’un en belirgin 6zelligi “cogu diyalog seklinde olan kitaplarinda konulari yergi ve ironi ile ele almasidir.
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ironi, Lucianus igin bir diisiince bicimidir.” (Cevik, 2008: XI) O, 6zellikle dini inanglar ve ahlaki diisiince sistemi
Uzerine elestirilerini yogunlastirmistir. Yasadig dénemin duslince sistemine kargi sergiledigi bu elestirel
yaklasim, zamanla toplumdan dislanmasina yol agmistir. Bu dislanma, yasadigi donemde kendisiyle sinirh
kalmamis, “15 ve 16. ylzyillarda Katolik kilisesi tarafindan eserleri yasaklanmistir.” (Cevik, 2008: XI) Aykiri kisiligi
ile distincelerinden taviz vermeyen Lucianus, toplumda gérdigi yanhshklari elestirmis ve kendinden sonraki

aydinlari etkilemistir.

Edebi metinlerde gerceklik ve kurgu, birbirinden bagimsiz dislinllemez. Ancak, “Edebi metnin temelini
kurgusal diizlem olusturur. Sanatgi, lizerinde yasadig ¢evreyi, dis diinyayl kendi sanat giicline gore degisim ve
donlisime ugratir ve daha sonra ¢ogu zaman giinliik dilden farkli, sanath ve estetik bir dille eserine yansitir.”
(Selguk, 2008: 81) Lucianus, gergeklik-kurgu iliskisinden hareketle sekillendirdigi eserlerinde, kendinden sonraki
bircok yazara ilham kaynagi olmustur. Lucianus’un etkiledigi yazarlardan biri olan Haldun Taner, “Esegin

Golgesi” adl tiyatrosunu, Lucianus’un bir masalindan esinlenerek sekillendirmistir.

“Oyun konusunu gezici hatip ve sofist filozof Samsath Lucianos’un (120-160) bir fikrasindan aliyor.
Bir esedin gélgesi yiiziinden birbirine giren Abderialilarin seriiveni gesitli yorum ve gelistirmelere
elverisli bir konu olarak o giin bugiindiir hayli yazari ¢ekmis, her biri bu bereketli damari ytizyillar

boyu isleyip durmus.

(..)

Biz konuya, bizden 6ncekilerden bambaska bir yandan egildik. Olaya iki bin yilin étesinden ve ilim
ve fen yiizyilinin penceresinden bakisimizdan faydalanarak, dedisik ve uyarici bir yoruma yéneldik.
Tiirkiye’de yerlestirmeye ve sevdirmeye ¢alistigimiz epik tiire ¢ok yatkin buldugumuz temayi bigim
olarak bir masal dili ve islubu igcinde vermeyi uygun gérdiik. (...) Giinlimiizle tam bir paralel

kurabilmesi icin de, oyuna yepyeni kisiler, epizotlar ekledik.” ( Yiiksel, 1986: 92-93)"

Eser “tiyatrosalliktan eglence atmosferine, ironiden yergiye uzanan zengin bir malzemeyle, gercek bir durumu
kurmaca bir diinyayla anlatmaya olanak saglar.” (Tekerek, 1993: 243) Eser, bu yapisiyla politikaya elestirel bir
yaklasim sergilediginden &nce yasaklanmis, daha sonra oynanmasina izin verilmistir. ilk olarak 1965 yilinda

sahnelenmistir.

Taner, tiyatroyu, “icinde tlrlu turlG oyunlar oynanan bir yer, bir mektep, bir ibrettir.” (Tlrk Sanati, 1954: 4)
seklinde tanimlar. Taner’in mektep ve ibret kavramlarini tiyatroyla iliskilendirmesi, tiyatronun dramatik ve epik

ozelliklerinden hareketle 6gretici yoniini belirginlestirir.

Dramatik ve epik tiyatronun seyirci Gizerindeki etkisini su sekilde verebiliriz:

1. Bu bilgi Aysegiil Yiiksel tarafindan, “Esegin Goélgesi Uzerine”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, Sayi: 364, Ekim 1965, s. 7- 8. den
alinmigtir.
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DRAMATIK TIYATRO / SANAT AYNADIR EPiK TIYATRO / SANAT DINAMODUR

Dramatik tiyatro seyircisi oyun esnasinda ve | Epik tiyatro seyircisi ise oyun esnasinda ve

bitiminde soyle disliniir: sonunda
e  Gulzel ve dogal bir sey e Bak bunu disinmemistim.
e Olaylari adeta yasadim. e QOyle yapacagi aklima gelmemisti.
e Adamin durumu yirekler acisi e inanilir gibi degil.
¢ok etkilendim. e Bir ¢ikar yol var ama goremiyor.
e Tuylerim diken diken oldu e Sanat diye buna denir.

e Aglamamak igin kendimi zor tuttum. | e Cok sasirtici cok
e Sanat buna derler e Aglanacak seye giliiyorlar

o Ne kadar gergek ne kadar dogal. e Giilinecek seye agliyorlar

(Arikan, 1998: 549)

Bu karsilastirmayi ispatlar nitelikte bir muhtevaya sahip olan “Esegin Golgesi” adli eser, “epik tiyatronun temel
yaklasimini geleneksel tiyatromuzun cesitli 6geleriyle en basarili bicimde kaynastirdigi oyunlardan biridir.”
(YUksel, 1986: 97) Eser, tlrli oyunlarin yer aldigi, okuyucu ve izleyici noktasinda ele alindiginda, ders verici

nitelige sahip bir mektep 6zelligi tasidig goralir.

Yazar, eserdeki olaylari Abdalya adini verdigi tilkede sekillendirir. “Dilis ve gercegin birbiri icine girdigi, birbirini
yabancilastirarak ironik bir anlatimla bulusturdugu, soylenen ile soylenmek istenen arasindaki karsitlik
baglaminda masal tlkesi Abdalya, Turkiye'nin toplumsal bir karikatlirline dénusir.” (Tekerek, 1993: 243) Esegin
Golgesi, “masalin simgesel ortaminda gergeklestirilmis bir diizen taslamasidir.” (Yiksel, 1986: 93) Geleneksel
tiyatroda yer alan, Hacivat-Karagoz ¢atismasi seklinde gelisen olaylar, masalimsi bir anlatimla verilir. Yazarin
geleneksel tiyatro unsurlarini epik tiyatroya ustaca yansittigl eserde, birey diizeyinde baslayan bir ¢catismanin,

Abdalya adl tilkede tiim topluma yayiligi ele alinir.

Taner, olusturdugu catisma ortamindan hareketle, ¢atisan insanlarla bu ¢atismadan gikar saglayan insanlari

belirginlestirerek elestirel bakis agisini yansitir.
1. Olay Orgiisii

Yazarin Ug perdelik oyunu, muzik eslig§inde masalimsi unsurlarla stislenmis bir anlatimla eserde 6ne gikan Abid,

Zahid, Mestan, Saban ve Karakagan’in tanitimi ile baslar.

Abid, ¢cok zengin ve bircok diikkan sahibi biridir. Yaninda Saban adinda bir c¢irak calismaktadir. Zahid ise binek

hayvanlari kiraya veren ve yaninda Mestan adinda bir ¢irak galistiran, zengin bir kisidir.

Abid ile Zahid’in diikkdnda olmadigi bir glin, Saban ile Mestan patronluga soyunur. Patronlari gibi davranip para
kazanmak isterler. Saban, tras ve dis ¢cekim malzemelerini yanina alarak panayir yerine gitmek icin bir esek

kiralar. Saban ile Mestan pazarliktan sonra yola ¢ikarlar. Havanin sicak olusu, dinlenecek bir golgeligin
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bulunmayisi, iki sahsi da oldukga yorar. Saban dinlenmek icin esegin gblgesinden faydalanmak ister. Mestan, bu
olaya sen esegi kiraladin golgesini degil diyerek, esegin golgesi icin bir akge para ister. Bu istek neticesinde
baslayan atisma mahkeme kapisina kadar gider. Bu catismaya kadarki kisim gerek sahislarin gerekse olay

orglistiniin hazirligi mahiyetindedir. Asil olay 6rglisii bu catismadan sonra belirginlesir.

Mahkemede dava agma islemleri sirasinda masraf ¢ikinca Saban ile Mestan, davadan vazgegmek ister. Ancak
mahkeme siirecinin basladigini, artik geriye dénilemeyecegini 6grenince, her ikisi de birer avukat tutmak

zorunda kalir.

Eserdeki birgok kisi elinden geldigince davayi uzatmaya ¢alisir. Cikar pesinde olan insanlar davay gikarlari igin

kullanir. Bir celsede bitebilecek bu konu, uzadikga icinden gikilmaz bir hal alir ve tiim Abdalya’ya yayilr.

Tutulan avukatlar, savunmalarini yapar ve bir middet sonra davayl sonuglandiramayan kadi, olayi YKK’'ya

(Yuksek Kadilar Kati) sevk eder.

Olaylara Abid ve Zahid miidahale etmez, hatta bu slrecin uzamasi igin galisir. Ciinki bu siirecgte isleri oldukca

artmistir.

ikinci perdede, mahkeme masraflarini karsilayamaz duruma gelen Saban ile Mestan, zor duruma diiser. Saban
esyalarini satar, karisini temizlige géndermeye baslar. Mestan ise mahkemenin kendi lehine sonuglanmasi igin
ikili iliskilerde karisini kullanir. Her ikisi de ¢evresi genis olan ve olayi neticelendirecek kisilerle irtibat kurmaya

calisir. Yanlarina cekmeye calistiklari Blizirkmirgu ile Aygir Hoca isin icine girince olaylar daha da baydir.
Olayin daha da buyiimesi neticesinde karar verilemez ve olay YYM'ye (Yiiksek Yiizler Meclisi) havale edilir.

Olay, bir middet sonra insanlarin golgeciler ve esekgiler olmak (zere iki gruba ayrilmasina neden olur. Siyaset
sahnesinde yer alan Toraman Tatara Firkasi golgeciler lehine yorumda bulununca olaya siyasette karismis olur.
Tittara rakibinin agiklamasina karsin kendi ve yandaslari da esekgileri tutar. Olay bu agiklamalar neticesinde
Mestan ile Saban olayi olmaktan ¢ikar ve tim Abdalya iilkesinin sorunu haline gelir. Mestan ile Saban olaylarin
son bulmasi icin esegi 6ldirmeyi daslinir, fakat bunu da yapamazlar. Siyaset, bu olayl malzeme olarak alir ve
surekli isleyerek kendi cikarlari dogrultusunda kullanir. Oyunun sonunda varilan nokta siirsel bir anlatimla su

sekilde verilir:
“Gittikce azitti dava
is inada bindi
ikiye boliindii Abdalya
iki taraf birbirine girdi
Bir yanda Golgeciler
Ote yanda Esekgiler”

(Taner, 1995: 96)
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Siirsel anlatimla yasananlar soyle verilir:  Kan davalisi hangi tarafsa kendi diger tarafa gecti, kari koca
anlasamiyor ise biri egekgi oldu digeri golgeci, kaynana esekgi ise gelin golgeci, partiler isimlerini golgeciler ve
esekeiler olarak degistirdi, olaylar doruga ¢ikti kahvede, evde, meydanda, sokakta tartismalar ve kavgalar bas

gosterdi.

Yasanan olaylar neticesinde agalarin istedigi olur; kavga, arbede blylyilince agalar tirajdan, silahtan para

kazanir.

Oyunun sonunda Zahid ile Abid daha zengin olarak oradan uzaklasir. Oyun, Ozan’in biiyitllen bu olaydan ders

¢ikarilmasini istemesiyle biter.
“Yedi glinin biri sal
Kesme bindigin dali
Dinle de bak ibret al
Bu geceki masali
Ne maval ne martaval
isitilmedik bir masal
Boyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina
Biz... Cikalim kerevetine
Ve kafa kafaya
Verip dislnelim
Biz ¢6zim bulalim bu
Derde.”

(Taner, 1995: 101)

2. Sahis Kadrosu

Oyun, oldukga kalabalik bir sahis kadrosuna sahiptir. Eserin giris bolimiinde otuz sahsin ismi liste halinde yer
almaktadir. Bu sahislarin haricinde koroyu olusturanlar ve calgicilar olarak diger sahislarin da oldugu belirtilir.

Oyunda otuzdan fazla sahis yer almakla birlikte, dne ¢ikan en 6nemli sahislar sunlardir:

Abid: Abdalya’nin zenginlerindendir. Yirmi diikkani bulunan ve mal varligindan 6tiri toplumda s6z sahibi olan
kisilerden biridir. Cikar pesinde kosan ve olaydan en fazla kar saglayan kisilerdendir. Olayin kisa yoldan
sonuclanmasini istemeyen, toplumdaki dizensizlikten nemalanan ve hoslanan bir karakterdir. Olayin uzamasi

icin gayret edenlerin basinda gelir.
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Zahid: Abdalya’nin diger bir zenginidir. Kirk bes esegi, on dort devesi, yliz on iki katiri olan bir garaj sahibidir.

Olusan kargasadan en fazla karli gikanlardan biridir.

Saban: Abid’in ¢iragidir. Mal sahibi olmamasina ragmen patronluga 6zenen ve bu 6zenti sonucunda basina
gelen olaylar neticesinde ailesi yikilan zavalli bir adamdir. Cikarci insanlarin eline diisen ve sirekli kullanilan

biridir. Her séylenilene inanan bir tiptir. Ortaoyunundaki ibis tiplemesinin eserdeki temsilcisidir.

Mestan: Zahid’in ¢iragidir. Saban gibi patronluga 6zenmis ve 6zenti neticesinde gelisen olaylarda en fazla zarar

gorenlerden biri olmustur. Bitiin olay Mestan’in kolay yoldan para kazanma hevesinden kaynaklanmistir.

Ozan: Oyunda gergekleri dile getiren ve olaylara sahit olan tiptir. Sagduyunun temsilcisi olarak eserde yer alir.
Oyunun bir¢ok boliminde ve oyunun sonunda olaylar, Ozan’in saz esliginde soyledikleriyle belirginlestirilir.
Ozan, anlaticiya yakin bir konumdadir. O, “oyunun sonunda, tekerleme araciligiyla, sahnede izlenmis olan
masaldan ibret alinmasini ister.” (Camurdan, 2006: 72) Gerekli kisimlarda devreye girerek bilgi verir, oyundaki

bireylere yol gosterir ve okuyucuyu aydinlatir.

OZAN-
Pek hoslandiniz
Bu davadan
Degil mi beyler?
Dallandirin
Budaklandirin

Tozu dumana katin.

Avukatlariniza is gikti
Bilginlere mesgale
Gazetecilere tiraj sansi
Ayaklara sermaye
(Taner, 1995: 45)

OZAN- Ama ben tanigim. Soyleyecegim var. Bu dava basindan sagma bir dava. Hep soyledim dinletemedim.
Golge diye tutturdunuz. Asil meseleyi uyuttunuz. Esek kimin? Sahibinin mi? Yoksa ugrunda ter dékenin mi? iste

Sekspir’in dedigi gibi asil mesele. (Taner, 1995: 69)

Olaydaki avukatlar, her iki tarafin mensup oldugu mezhep liderleri, mahkemelerdeki kadilar toplumsal yasamda

rollerinin hakkini vermeyen kisiler olmakla birlikte, olayin biiylimesine neden olan sahislardir.
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3.Tiyatronun Tertibi
3.1. Sahne Sayisi

Eser li¢ perdeden olusmaktadir. Birinci perde, sahislarin siirsel formda tanitilmasi ve olayin baslangicini igerir.

Bu boéliim, olayin mahkemeye kadar tagsinmasina kadar devam eder.

Bir akge kazanmak igin yapilan bir kurnazlik mahkeme kapisina kadar gotiruliince; parasiz iki ¢irak masraflari
karsilayamaz hale gelir. ikinci perde icerisinde mahkeme masraflarinin karsilanmasi icin yapilan galismalar ile

taraflarin mahkemeyi kazanmak igin toplumda s6zii gegen insanlari yanlarina gekme gabalari anlatilir.
Uglincli perdede olaya siyasetin karismasi ile olayin tiim Abdalya’ya yayilisi ve olaylarin sonuglari islenir.

Eser (¢ ana perdeden olusmasina ragmen eser icerisinde yer alan tablo sayisi agik¢a verilmemistir. Sahnedeki

kiguk degisiklikler dikkate alindiginda eserde doért tablo belirginlesmektedir. Bu tablolar sunlardir:
1. Olayin mahkemeye intikal etmesiyle olusturulan mahkeme salonu,

2. Olaya taraf bulunma siirecinde yer alan Bliziirkmirg Hazretleri’nin evi,

3. Olayin sonuglandirilamamasi nedeniyle sevk edilen Yiice Kadilar Kati,

4. Yiice Kadilar Kati’'nda ¢oéziilemeyen olayin Yice Ylzler Meclisi’'ne sevk edilmesi.

Sahneleniste en dnemli unsur olarak oyunun ilk béliminde miizik esliginde olaya hazirlik yapilmasi, olaylarin

sonucunda ise siirsel olarak nasihat verilmesidir.

Eseri seyirciye/okuyucuya aktarim acgisindan degerlendirecek olursak eserdeki sahne sayisinin ve olusturulan

tablolarin yeterli sayida oldugunu sdyleyebiliriz.
3.2. Dekor

Tiyatroda dekor, eserin sahnelenisiyle anlam kazanan bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle tiyatro metinlerinin
kitaplasarak okuyucuya ulagsmasinda, 6zellikleri verilen dekor ile oyunun sahnelenisinde seyirciye sunulan dekor

arasinda gorsellik farki oldukga dnemlidir.

Haldun Taner’in bu oyunu dekor bakimindan diger oyunlarindan farklihk gosterir. Yazar diger oyunlarinda her
perdenin basinda hatta kigtk degisikliklerin oldugu tablolarda dahi dekor hakkinda aciklayici bilgiler verirken;

bu oyunun higbir sahnesinde ve tablosunda dekorla ilgili agiklama yapmamistir.

Oyunun tiimiinde dekorla ilgili yerler Saban’in evi, Bliziirkmir¢’lin evi, Tattara’nin biirosu, Tittara’nin birosu,

hapishane hiicresi gibi ifadelerle gecilmis, ayrintiya yer verilmemistir.

Sadece birinci sahne icerisinde adliye binasi dniinde duran iki avukat ayrintili olarak verilmistir. “iki avukat,
Mansur ile Matlup adliyenin kapisinda musteri beklerler. Mansur’un éniinde eski bir daktilo vardir. Bir yanda
yirtik ciibbesini diker. Arzuhalci gibi oturmustur. Obiirii, Gzerinde Mecelle yazili koca bir kitabini karistirir.”

(Taner, 1995:34 )
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Oyunda kullanilan; makas, ustura, tarak, nester, legen, tespih, heybe, matara, daktilo, ayna gibi esyalar dekora

zenginlik katmistir.
4. Anlatim Teknigi

Tiyatronun sahnelenmesi yani aragsiz bir sekilde seyirciye ulasmasi ile metin halinde okuyucuya ulagmasi
anlatim teknigi bakimindan eserin incelenmesini zorlastirir. “Tiyatronun sahnelemenin ilk ve basit basamagi,
dilin kullanimi ile gercgeklesir. Tiyatro eseri, bltlnuyle tek bir anlatim tarzi ile kaleme alinir. Bu, ‘konusma’; yani
‘diyalog’ veya ‘monolog’dur. Yazar eserinin tamamini, bu anlatim tarzi Gzerine kurmak mecburiyetindedir.”
(Cetisli, 2004: 54) Tiyatronun metin halinde okuyucuya ulasmasi, diger anlatim tekniklerinin kullanimina imkan

verir.

“Esegin Golgesi” adli tiyatroda olaylar, bir zincirin halkalari gibi birbirine sikica baghdir. iki kisi arasinda baslayan
daha sonra mahkemeye tasinan olay, zamanla toplumdaki kutuplagsmalardan dolayi taraftar toplar ve bu
tartisma llke geneline yayilir. Eserin tiyatro olmasi nedeniyle “diyalog teknigi” en Ust noktada kullaniimistir.

Diyaloglarin cogu tartisma seklinde olmakla birlikte, diyaloglarda mevcut diizen elestirilmistir.
SABAN- Simdi ne olacak?
MANSUR- Midafaa hazirlanarak davaya bakilacak.
MESTAN- Bir celsede biter degil mi? Biz aksam peci¢ oynayacaktik.
MATLUP- Bir celsede bitecege benzemez. Bu ¢ok dnemli bir dava olacak.
SABAN- Ya bu sagir kadi karara varamazsa.
MANSUR- O zaman dava YKK’ya intikal eder.
SABAN- YKK nedir?
MANSUR- Yiuksek Kadilar Kati.
MESTAN- O da isin iginden ¢ikamazsa?
MATLUP- O zaman YYM'ye basvururuz.
MESTAN- YYM de nesi?
MATLUP- Yiice Yuzler Meclisi. Bagkentteki.
MESTAN- Olme esegim 6lme.
(Taner, 1995: 39)

Eserde gorilen anlatim tekniklerinden biri de “geriye doniisi teknigi”dir. Mestan ile Saban arasinda gegen olay,
mahkemeye intikal edince olaylar geriye donis teknigiyle tekrar anlatilmistir. Yakin bir zamana ait olayin

vep

anlatilmasi nedeniyle “dar alanda geriye donis teknigi” kullaniimistir.

“MANSUR- Dava mevzuu o kadar veciz ve beligidir ki pek muhterem efendimiz onu yiice huzurunuzda izaha

kalkmaya hicap duyar, haya ederim. Fakat ruhsatiniz olursa yine de usulen hulasa edeyim.” (Taner, 1995: 46)
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Seklinde bir giris yaparak Saban ile Mestan’in basindan gecgenleri anlatir. Mansur’un, Saban’in lehine yaptigi bu
anlatima, Matlup itiraz eder ve olaylari Mestan lehine yeniden anlatir. Yapilan her iki anlatimda da dar alanda
geriye donis teknigi kullanilmis ve olay 6zetlenmistir. Bu nedenle, geriye doniis teknigine bagli olarak; yasanilan

olaylar mahkeme siirecinde 6zetlenerek kadiya anlatiimistir. Olaylarin yasandigi stiregteki uzunluguyla degil de

ey

genel hatlariyla anlatilmasi, eserde kullanilan “6zetleme teknigi”nin gostergesidir.

Yazar, toplumda mevcut olan bozukluklarin, isglzarliklarin tam anlamiyla anlasilmasi igin anlatimi
somutlastirmistir. Eserde vyarattigl c¢atisma ortamiyla, hayat Orneklerle somutlastiriimistir. Olaylarin

somutlastiriimasindan hareketle eser igerisinde tasvir teknigi kullaniimistir.
5. Mesaj

Oyunun en belirgin 6zelligi, toplumda mevcut olan bozukluklarin elestiriimesidir. Bu elestirinin ikinci asamasi ise
her seye kolayca inanan halkin, kendi haklarini korumadaki bilingsizligidir. Yazar, bu mesajlarini okuyucuya sinif

atlayip zengin olma heveslisi iki sahistan hareketle iletir.

Yazar, zengin olan ve bir sekilde makam sahibi olmus insanlarin, Utzerine disen sorumlulugu yerine

getirmeyislerini ve halki somirmelerini elestirmektedir.
“Agik gozler
Basa ge¢mis
Bildigince yasarmis
Kimi emir olmus sarayda
Kimi seyh gecinir tekkede
Kiminin eli isde g6zl oynasta
Cahilleri yoksullar
Yolarmis”
(Taner, 1995: 15)

Oyun, devlet kurumlarina para ile her seyin vyaptinldigi bir diizeni ve bu dizenin bozuklugunu
belirginlestirmektedir. Yazar, cikar pesinde kosan insanlari ve mevcut olan diizensizlikleri elestirmistir. Bu
elestirisini cikarci insanlarin olusturdugu yapay glindemlerle, halkin dikkatini baska yone ¢ekmeleri noktasinda
yogunlastirmistir. Bu oyunu sezen akh basindaki insanlarin, diizen sahipleri tarafindan topluma zararl insanlar
olarak gosterilmesindeki art niyete dikkat ¢ekmistir. Ozan bu tarzda her seyin farkinda olan, toplumu

bilinglendirmeye ¢alisan, yonlendirici roliinde bir karakterdir.
“OZAN-
Neden

Bir golge icin
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Esegin golgesi
Mahkemeyi
YKK’yi
YYM'yi
Derken
Aldiigine
Tim
Abdalya’yi
insan
Suurunu
Aklin1”
(Taner, 1995: 100)

Yazar, basit bir golge tartismasinin fert dizeyinde baslayip bir Glkeye yayilisini anlatilmaktadir. Bu olayin
bilyutilmesi esnasinda halkin basit olaylarla uyutulmasi, zengin insanlarin bu olaylardan nasil menfaat sagladigi

islenmistir.
“OZAN-
Oldu agalarin
istedigi
Biyuda
Kavga, arbede.
Tirajdan
Kazandilar,
Silahtan
Kazandilar
Doldurdular
Kiplerini.”
(Taner, 1995: 99)
Sonug

Yazar, kisisel ¢ikarlardan hareketle toplumun ayristirilmasina ve insanlarin 6tekilestiriimesine karsi gikmaktadir.

Toplumdaki sen-ben ayriminin ¢éziilmeye neden olacagini ve bu ayrisimin hak ve 6zgirliiklere zarar verecegini
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vurgulamistir. Yazar bu dislincesini eserde dogrulari seslendiren anlaticiya yakin bir konumda olan Ozan’in

sahsinda okuyucuya ulastirmistir.

“Su hale bakin

Bir yanda yesil takkeliler

Bir yanda sari gomlekliler

Bir yanda Saasan sermayesi

Ote yanda Yezdan

Burada Pilaviler

Orada Hosafiler

Burda Esekgiler

Orada Golgeciler”

(Taner, 1995: 101)

Yazar, sonug itibariyle:
Toplumsal olaylari kendi gikarlari dogrultusunda yonlendiren insanlari,

Toplumsal dizeni saglamakla yukimliu olduklari halde islerini dizenli yapmayan kurumlari ve kurum

yoneticilerini,

Kolayca kandirilan ve haklarindan habersiz olan insanlar elestirmekte ve bu elestiriyle birlikte bu insanlara

kendi haklarini koruma dogrultusunda mesaj vermektedir.
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