ADIYAMAN UNIVERSITESiI SOSYAL BIiLIiMLER ENSTITUSU DERGISIi

A ISSN: 1308-9196

Yil:5 Sayi1: 8 Ocak 2012

HALDUN TANER’iN “KESANLI ALi DESTANI”
VE AXEL OLRIC’iN EPiK YASALARI

Cigdem AKYUZ ™
Ozet

Sézli ve yazili triinler birbirlerinden farkl yaratmalar olsalar da ¢agdas/yazili iriinlerin sézlii
kiiltiirden etkilenmesi kaginilmazdir. ilk olarak dini ayinlerde gériilen, “istedini bedensel
hareketlerle anlatma”nin kiiltiirel bir miras olarak toplumsal hafizada korundugu ve g¢agdas
tiyatronun temelinin de ilkel insanin ritiellerinde var olan kiiltiirel hazineden beslendigi
diistiniilmektedir. Axel Olric, toplumsal hafizada saklanan bu ve benzeri kiiltiirel verilerin
“sage”lerde (halk masali, mit, efsane, halk sarkisi vb.) bilingli veya bilingsiz bir sekilde
korundugunu gdstermek icin “halk anlatilarinin epik kurallari”ni on bes maddede sistematize
etmis ve bu tespitlerini bircok eser lizerinde deneyimleyerek ispatlamaya ¢calismistir.

Haldun Taner’in, bir gecekondu mahallesinde yasananlardan kesitler sundugu “Kesanl Ali
Destani”nda, Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” anlayisiyla, Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan (halk
tiyatrosu) izler bulunmakla birlikte, halk s6ylemi, duyus ve diisiiniisiinden de yararlanilmistir. Bu
makalede, Olric’in halk anlatilarindan yola ¢ikarak olusturdugu epik kurallari, “Kesanh Ali
Destani”na tatbik edilecek, s6z konusu eser, bu yasalara uyan ve uymayan yénleriyle
degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kesanli Ali Destani, epik yasalar, Axel Olric.

HALDUN TANER'’S “THE EPIC OF ALI OF KESHAN"
AND AXEL OLRIC’S EPIC RULES

Abstract

Although oral and written literary products differ from each other, modern/written literary
production is inevitably affected by oral culture. It is generally thought that the expression of
one’s wishes through bodily gestures, which first appeared in religious ceremonies, has been
preserved in the social memory as a cultural heritage and that contemporary theatre also has its
roots in the rituals of primitive man. In order to demonstrate that these and similar cultural data,
which have been preserved in the social memory, were handed down in conscious or unconscious
form as “Sagen” (folk tales, myths, legends, folk songs etc.), Axel Olric systematized the “rules of
epic folk narratives” in fifteen categories and then substantiated his theory by applying these
classifications to many literary products.

“The Epic of Ali of Keshan” in which Haldun Taner presented aspects of life in a slum quarter,
while displaying influences from Bertolt Brecht’s concept of the “epic theatre” and from
Traditional Turkish Theatre (folk theatre), also draws on folk speech, feeling and thought. This
article will apply to “The Epic of Ali of Keshan” the epic rules that Olric established on the basis of
folk narratives and will attempt to evaluate whether or not this work abides with Olric’s rules.

Key Words: “The Epic of Ali of Keshan”, epic rules, Axel Olric.
Giris
Seyirciler karsisinda sahneden herhangi bir olayi/durumu temsil etmeye dayanan tiyatronun temelini; bag

bozumu, mistik gliclere kurban adama, onlardan bir seyler isteme yahut onlara tesekkiir etme gibi icerikleri haiz
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olan ve ilkel insanin doga hareketlerini, (bir cicegin acilisi-kapanisi, yagmurun-karin yagisi, kuslarin ucusu vb.)
taklit etmesinden mitesekkil ayinlerin, olusturdugu disinulmektedir. Bu paradigmadan hareketle tiyatronun;
mit ve ritUellerin hayatin biylk bir kismini kapladigi Antik Yunan’da gelistigini sdylemek mimkindir. Antik
Yunan filozoflarindan Aristoteles’le klasiklesen tiyatro anlayisi, Shakespeare ile zirveye ulagmistir. Bu tarihten
sonra ise degisik yorumlamalar neticesinde, klasik eksenden kayma temayiilu gosteren tiyatro, farkl tirleri ile

tezahlr etmeye baslamistir.

Tiyatronun farkh tezahirlerinden biri de; Bertolt Brecht’in, Aristo’nun eylemi “canlandirma”ya dayanan klasik
tiyatro anlayisinin yerine kurdugu; eylemi “anlatma”ya dayanan “epik tiyatro” disincesidir. Glincel Tirkge
sozliikte “destans!” (TDK, 2005: 641) olarak tanimlanan “epik” kelimesi, “epik tiyatro” sekliyle her ne kadar
“destansi tiyatro” anlamina gelse de, bu terimi ilk kullanan Bertolt Brecht, epik tiyatroyu “siyasal amagl bir

tiyatro distlincesi” (Brecht 1997) olarak tanimlamaktadir.

Destan ve mitlerde gorilen insanlarin bir kahraman yaratma egiliminin ¢agdas bir tiyatro eserine uygulanisi
(Bayrak 2001: 24) ve geleneksel tiyatronun modern Ogelerle sahneye konusu olarak nitelendirilebilecek
eserlerin basinda Kesanl Ali Destani gelir. Nitekim “Kesanli Ali Destani” igin, “Turk Tiyatrosunda Brecht Etkisi”
adli yazisinda Abide Dogan: “Kesanli Ali Destani, hem Taner’in hem de Turkiye’nin ilk epik oyunudur. Brecht’in
epik tiyatro tarzi ile geleneksel tiyatronun unsurlarini kaynastirarak yazdigi bu oyunda Taner, bu bicimin bitin

ozelliklerine dikkat etmistir.” (Dogan 2009, 415)1 demektedir.

Dogan’in soylediklerine ek olarak; “Kesanli Ali Destani”’nin Brecht’in epik tiyatro tanimiyla oOrtlismeyen
taraflarinin da mevcut oldugunu belirtmek gerekir: Nitekim Brecht’in epik tiyatro anlayisinda seyircinin aktif bir
gozlemci olarak neden-sonug iliskisini kurmasi ve kendi yargisina varmasi beklenirken; “Kesanli Ali Destani”nda
kimi zaman koronun, kimi zaman karakterlerin tek basina seslendirdigi muzikli kisimlarla, seyirciye direk mesaj
verilerek seyircinin aktif elestirel tutumuna mahal verilmedigi gorilir. Tarihsellestirme metodu kullanilarak,
seyircinin oyunla 6zdeslik kurmasinin éniine gecilen ve oyuna yabanci kalan seyircinin aktif elestirel tutumunun
korumasinin saglandigi epik tiyatronun aksine, Kesanl Ali Destan’'nda konunun tarihsellestiriimeyip, giincel
tutuldugu ve Brecht’in seyirciyi oyuna “yabancilastirma” ilkesi yerine Metin And’in Geleneksel Turk
Tiyatrosunun bir 6zelligi olarak saydig1 “gostermeci”, “agik bicim” (And 1985: 197) den yararlanildigi; seyirci ile
oyun karakterlerini/olaylarini “6zdeslestirme” yoluna gidildigi de gorulir. Bu bakimdan Haldun Taner’in,
“Kesanli Ali Destani”ni, epik tiyatroyu Geleneksel Tirk Tiyatrosuyla harmanladigi orijinal Gslubunun {izerine
kurdugu soylenebilir. Nitekim Taner, bu oyunu igin: “Bildiginiz gibi bizim halk gdsteri bicimlerimizle modern epik
tiyatronun akrabaligindan faydalanip epik bir Tirk halk tiyatrosu tslibuna yoneldim.” (Miyasoglu,1988: 37)
demektedir. Bunun yaninda Tirk tiyatrosunun, sahnede tek bir anlatici tarafindan sergilenisine dayanan
meddahlik gelenegiyle de “Kesanh Ali Destanl” arasinda bir benzerlik bulunmaktadir: Zira “Modern Tirk
Tiyatrosunda Arayis ve Gelismeler” adl yazisinda Aysegul Yuksel: “Sahnede hizli bir tempo icinde yer alan
episodlar Meddah'in "modern doénlisimi{" olan anlatici tarafindan birbirine baglanir ve yorumlanir. Bu
oyunlarin en {nliisii Haldun Taner'in istanbul'un bir gecekondu semtinde yasananlari anlattigi, ilk Tiirk "epik

miizikali" olarak adlandirilan, diinyanin gesitli Glkelerinde sahnelenmis olan Kesanli Ali Destani'dir. Bu modern

! Genis bilgi i¢in bkz. Abide Dogan, “Tiirk Tiyatrosunda Brecht Etkisi”, Turkish Studies, Say1 4, Kis 2009, ss. 409-422.
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yapitta geleneksel halk tiyatrosunun bitin 6zelliklerini gorebilirsiniz.” (Yuksel, 1995: 127) demektedir. Nitekim:

eserin basinda Serif’in sahneden:
“Hos dostum diye baslayim séze
Hos olsun beyler kissamiz size
Su suret Kesanli Ali’yi gésterir
Destani var iste her yerde s6ylenir
Gel gér bakalim neymis bu destan
On bes fasilda edelim beyan.” (s.30)

sozleriyle yaptig giris, bir meddahin kissasini anlatmaya basladigi mukaddime bolimiyle birebir értiismekte;

bu benzerligi ortaya koymaktadir.

Daha sonra koroyu olusturan kisilerin tek tek kendilerini tanitmalari, seyirciye egitici mesaj veren dortlikler
okumalari, begendikleri yahut begenmedikleri durumlar karsisinda yine dortliikler okuyarak tepkiler vermeleri,
saz asiklarinin ya da destan anlaticilarin halkin sesi konumunda metne yaptiklari tenkit ve elestirilerle; koronun

miizik esliginde dortlikler okumasi ise Brecht’in epik tiyatro disiincesiyle 6zdeslestirilebilir.

Bununla birlikte epik destan geleneginde sikga rastlanan kahraman isminin ayni zamanda eserin adi olmasi
durumu burada da géze garpmakta (Ayka¢ 2010: 373); “Koroglu”, “Manas Destani”, “Oguz Kagan Destan!”
vb.lerinde gorilen durum “Kesanh Ali Destani”nda da goriilmektedir. Yine oyunda hem nazim hem nesir
kisimlarin yer almasi epik destan gelenegine has bir durumun metne yansimasi olarak disiindlebilir. Manzum
olarak kaleme alinmis kisimlarda ise yazarin canh hayat tablolari olusturmaya galistigl, bunu yaparken de argo,
deyim, atasozi gibi halk dilinde yaygin kullanim alani olan s6z varligindan ve yine halk arasinda yaygin olarak
basvurulan benzetme unsurlarindan biiylk olgiide yararlandigi, halk arasinda kullanilan dua ve beddualari

metne aktardigi (Aykag 2010: 373) goralur.

Bu armonik ve senkronik yapi, eserin giris kisminda baslar ve eserin sonuna kadar devam eder. Taner, bu
oyunda modern epik tiyatroyla geleneksel halk tiyatrosunu birlestirerek yeni bir GslGp olusturmus, konu, dil ve
soyleyis bakimindan bitlniyle yerli 6zellikleri orijinal bir sekilde eserine yansitmistir. Buradan hareketle
Taner’in bu eserinde, Geleneksel Turk Tiyatrosunun izlerine, Brecht’in epik tiyatro anlayisini ilave ederek her iki
tirden de faydalanmasi, eserin dilini olustururken de halk dilini kullanmasi bakimindan epik tiyatro ve
geleneksel tiyatronun basit bir bilesimini olusturmanin 6tesine gegerek “sliperorganik” bir eser yarattig

sonucuna varilabilir.

Hem geleneksel (halka ait), hem epik tiyatroya has 6zellikler tasimasi agisindan, “Kesanli Ali Destani”ni, Axel

Olric’in “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar” adli 15 maddelik kurallari isiginda degerlendirmek miimkindir:
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1. Giris ve Bitiris Kurali: ”Sage2 birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez. Sage durgunluktan coskunluga
dogru giderek baslar ve cogu zaman baglica kisilerinden birinin basina gelen bir felaketi igeren sonug olayindan

sonra coskunluktan durgunluga giderek biter.” (Olric 2006: 100).

Kesanl Ali Destani, Hidayet’in giris muzigi esliginde yeni ¢ikan sarkilari saymasindan sonra, “Kesanli Ali
Destani”ndan yeni baski bir kitap gibi bahsetmesiyle baslar ve Kesanli Ali'yi tarif eden iki doértlik okumasiyla
devam eder. Daha sonra koroyu olusturan kisiler tek tek kendilerini tanitirlar. Ali'nin hapishaneden g¢ikmasiyla
olaylar gelisir ve hiz kazanir. Eserde Ali’nin muhtar segilmesiyle baslayan cosku, Ali'nin Zilha’ya efsanelestirilen
gecekondu cinayetinin aslini anlatmasiyla yukselir. Aksiyonun doruk noktasi ise Cafer ile Ali'nin kapismalaridir.
Ali'nin Cafer’i 6ldiirmesiyle aksiyon sona erer. Bu olaydan sonra, dnce koronun okudugu dértlikler, daha sonra

da Serif Abla’nin okudugu kissadan hisselerle eser son bulur.

Oyun, sahneye tek tek c¢ikan karakterlerin kendilerini tanittigi durgunluktan sonra, Ali'nin hapishaneden
¢ikmasi, muhtar segilmesi ve Cafer ile kapigmasi sahneleriyle coskunluga ulagmis; Ali'nin Cafer’i 6ldiirmesi ve
kissadan hisse bolimleriyle de tekrar duraganlasarak bitmistir. Bu bakimdan giris ve bitiris bolimlerinin Axel

Olric’in epik kurallarina uyumlu bir sekilde tasarlandigi goralir.

2. Yineleme Kurali: “Sage yapisinin bir diger dnemli ilkesi de yineleme kuralidir. ...Halk anlatilari bu tam
anlamiyla ayrintilara inme tekniginden yoksundur ve zaten pek ender olan tasvirle de ¢ok kisa olduklari igin
konuya 6nem kazandiran etkili bir ara¢ olamazlar. Geleneksel s6zIi anlatimimizda yalniz bir secenek vardir;
yineleme. ...Anlatida, ne zaman garpici bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini kesmeyecek sekilde uygunsa,
sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak igin degil, ayni zamanda anlatinin bosluklarini doldurmak igin de
gecerlidir. Yineleme, bazen gerilimi arttirici, bazen basittir. Ama, 6nemli olan, Sage’nin yineleme olmadan tam

olarak kendi bigimini kazanamayacagidir.” (Olric 2006: 103).

Eserde, en belirgin/énemli yineleme; Ali’nin, oyunun basinda, isledigi sanilan (gercekte islemedigi), sonunda ise
gercekten isledigi bir cinayetten dolayi iki kez hapishaneye girmesidir. Bunun yaninda ilk sahnede, Ali’'nin
hapishanedeyken cekilmis, kahvehaneye asili iki fotografinin tasvir edilmesinin Ali, muhtar secildikten sonra
tekrar edilmesiyle yinelendigi gorilir. Zilha'yla Ali'nin ve Zilha'yla Profesor’iin de oyunda benzer sahneler
yinelenerek iki kez karsilasmalarina yer verilir: Nitekim ikinci perdede Zilha, Profesér’den, “ Hani birinci perdede
cisini bile unutan bunak profesér vardi ya, deli doktoruymus meger o.” (s. 93) seklinde bahseder. Bunun
yaninda koronun birgok yerde sdylenenleri tekrar etmesi s6z konusudur. Hemen hemen eserin her sayfasinda
rastlanan bu tekrarlar, bazen soylenenleri onaylamak bazen de ironi iceren bir alay biciminde gergeklesir.
Koronun disinda kondulularin da (1. Kondulu, 2. Kondulu, 3. Kondulu, 4. Kondulu, 5. Kondulu, 6. Kondulu, 7.
Kondulu) bircok yerde séylenenleri tekrar ettikleri goérilir. Giris ve bitiris sahnelerinde doértlikler okunmasi da

yineleme olarak goze carpar.

Metnin, Olric'in epik yasalarindan yineleme kuralini da tasidigi gorilmektedir. Olric’in halk anlatilarinin
detaylara inmekten yoksun oldugu, bu yizden bir durumun 6nemini géstermek icin tekrara basvurdugu

yoniindeki tespiti, Kesanli Ali Destani igin de gegerlidir. On bes sahnenin hemen hig birinde detaya inilmedigini

997 <

2 Ollric, “sage”i “anlat” kelimesinin yerine kullanmaktadir.
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soylemek mimkindir. Baskahraman olan Ali ve mahalleliyi kurtarmak adina islenen cinayet, metnin Kkilit
taslarini olusturmaktadirlar. Bu bakimdan Ali'nin ilkinde ger¢ek olmasa da ikincisinde gergekten cinayeti
islemesi yani 6ldiirme olayinin tekrar zikredilmesini, Ali’'ye ve o6ldirme olayina yiiklenen 6neme baglamak
mimkindir. Koronun tekrarlari ise koronun halk vicdanini temsil eden yoniine; toplumsal duyusa verilen

oneme baglanabilir.

4

3. Ugler Kurah: “...Uc¢ sayisi halk geleneklerinin biiylik bir bélimiinde —eski Yunan, Kelt, Alman- ve
ilkelligin gériintsiinii tastyan masal, mit, ritiiel ve efsane gibi biitlin tiirlerde inatla korunmustur. Ugler kurali,
halk gelenekleri diinyasinda, yizlerce ve binlerce yillik insan kiltiru arasindan genis bir orak kesigi gibi
uzanmaktadir. Bu kuralin egemenliginin temeli biitin son kazilara ve buluslara ragmen tarih 6ncesinin

karanhginda kaybolmustur.” (Olric 2006: 104).

Eserin basinda koroyu olusturan kisilerin kendilerini tanittig1 béliimde Hidayet: “...ilkokulu tice kadar okudum...”
(s. 32) derken, Serif kendini takdim ederken: “...U¢ kapida heldlar var ya...” (s. 33) demektedir. Temel evini
tanitirken “...Bir kapi ¢ pencere...” (s. 34) der. Ali Hapishanedeyken mahallede (¢ kabaday: tirer: “Cakal
Ristem, Teke Kazim, Kirt Sabri”.Niyazi’nin Ali'nin (islemedigi sonradan anlasilan) destanlasan gecekondu
cinayetini anlattigi sirada polisin ¢ sorusuna mahalleli li¢ kez “He ya Ali” (s. 45) diyerek cevap verir. Niyazi'nin
anlattigl bu kahramanlik hikayesinde (giiya) Ali, Camur ihsan’a gecekondu halkina yaptigi eziyetlere son vermesi
icin ¢ glin mihlet verir. Ali’nin uyarisina uymayan Camur ihsan, Ali’ye (giiya) l¢ el ates eder ama isabet
ettiremez. Muhtar segimleri sirasinda mahalleliyi temsilen ¢ kondulu konusur. Zilha ile Ali'nin konusmalarinda
da Zilha’nin Ali’ye yuz vermemesi lizerine Ali, Zilha’ya bu tavrini degistirmesi i¢in t¢ giin muhlet verir. Birinci
perdenin sonunda Serif Abla’nin miizikle seslendirdigi “Herkes Hesap Pesinde” sarkisinda gecen “...otuz ii¢/ Uge
lic elde var Ui¢” dizelerinde de ii¢ sayisi goriilir. Temel, izmarit’e Ali’nin képeginin kuyrugunun kesilmesinin
sebebini sordugunda, izmarit, “Ali Abi kestirdi ya. Ug ay énce” (s. 102) diyerek cevap verir. Zilha, okudugu
“Samama” sarkisinda, Samama’nin ¢ 8giin yemek yedigini séyler. ikinci perdenin sonunda Ali ile Zilha bas basa
kaldiklarinda G¢ kondulu; Lutfiye, Hafize, Raziye, sirasiyla yanlarina gelerek onlari rahatsiz eder. Oyunun

sonlarina dogru Ali’yi 6ldirmek isteyen Cafer, onu li¢ kez disari ¢agirir.

Halk anlatilarinda énemli bir yer tuttugu bilinen ii¢ sayisi, mistik ve kozmik bircok olguyu hatirlatmaktadir. ilk
olarak ne zaman ve nasil kullanildigini tespit etmenin mimkiin olmamasiyla birlikte neden hala en sik kullanilan
sayl oldugu da agiklanamamaktadir. Bu durum, ilkel insandan g¢agdas insana degismeyen bir takim genetik
aktarimlarin bilingdisi bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Kesanli Ali Destani’nda siklikla {g¢ sayisinin
kullanilmasini, toplumsal hafizadan, kolektif suuraltindan faydalanmanin bir sonucu olarak yorumlamak
mimkindir. Ancak Ug¢ sayisina birka¢g durum disinda ikinci hatta Gglncl derecede onemli olaylarda yer
verildigini belirtmek gerekir. Olric’in Homores’ta “lgler kurah”nin ikinci dereceden 6nemli olaylarda tezahir
ettigini (Olric 2006: 104) sdylemesine paralel bir durumun Kesanh Ali Destani’nda goérildiginia ve sonug olarak

oyunda “lgler kurali”na uyuldugunu séylemek miumkindir.

4, Bir Sahnede iki Kurali: “Biitiin anlati boyunca sadece iki kisi ayni sahnede ortaya cikar.” (Olric 2006,
105).
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Anlatida bu kural diyaloglarin oldugu bolimlerde kendini gosterir. Eserin en 6nemli diyalog kisimlarini, Ali ile
Zilha’nin konugmalarini iceren sahneler olugturur. Ali ile Zilha’nin ilk konusmalarinda sahnede Uglincu bir sahsa
yer verilmedigi de gbze carpar. Zira Ali ile Zilha konusurken gizlice onlari dinleyen Temel sahneye ciktiginda,
Zilha saklanir, Temel gittiginde ise Zilha yeniden sahneye gelir. Bunun yaninda Zilha ile Olga’nin diyalog
sahnelerinde de Uglincu kisilere yer verilmedigi gorulir. Nitekim Zilha ile Olga konusurken Gglincu kisi olarak
olaya dahil olan Ali'nin sahnede gériinmedigi, telefon ederek Zilaha’yla konustugu gorilar ki; burada Ali'nin “bir

sahnede iki kurali”na uygun bir tezahiirle anlatiya dahil edildigi anlasilir.

Eserde, “bir sahnede iki kurali”na uygun yerlerin bulunmasinin yani sira; bir sahnede ikiden fazla kisinin siklikla
yer aldig, ozellikle koronun seslendirdigi mizikli kisimlarda neredeyse tiim oyuncularin sahnede oldugu
gorilmektedir. Ancak metinde baskarakterler olarak yer alan Ali ve Zilha’nin diyalog sahnelerinin tglinci kisileri
barindirmamasi, kalabalik kisi kadrosunun yer aldigi sahnelerin ikinci dereceden karakterlerden olugmasi

bakimindan, eserde “bir sahnede iki kurali”na da uyuldugu séylenebilir.

5. Zithk Kurali: “Sage’de her zaman kutuplasma vardir... Bu temel zitlik, epik yapisinin 6nemli bir kurahdir.
Geng ve ihtiyar, buyik ve kigik, insan ve canavar, iyi ve két. Zithik Kurali, Sage’nin bas kahramanlarindan,
ozellikleriyle ve eylemleri bas kahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili olur.”

(Olric 2006, 105).

Kesanli Ali Destani’'nda zitlik kurah Ali ile Cafer Uzerinden islenmis; Ali'nin temsil ettigi “iyi”nin karsisina
“koti”yi temsil etmesi igin Cafer konmustur. Oyunda, Ali'nin saf, fakir, namuslu, yoksul gecekondu halkini;
Cafer’in rusvet yiyen, kolaylikla cinayet isleyebilecek, ahlaksiz, acg6zli “batak”lari/ “aga”lar temsil ettigi
goralir. Bununla birlikte Sinekli’"de muhtar segimleri zamaninda Ali’nin karsisindaki adaylar olan Teke Kazim,
Cakal Rustem, Kirt Sabri'nin ve milletvekili segimleri 6ncesinde ortaya g¢ikan Politikaci’'nin her birinin Ali’nin
karsisinda zithk kuralina uygun olarak yer almasi s6z konusudur. Eserde, Zilha ile Olga arasinda da kentli-koyli

|ll

ayrimina dayanan bir zithk islenmistir. Nitekim Zilha “tasrali, alaturka, cahil” olarak betimlenirken Olga “sehirli,

alafranga, cagdas” olarak betimlenir. Bunun yaninda, zithk kurali Dogu-Bati ekseninde ancak farkl bir
dizlemde; Zilha’nin képegi Samama ile Ali'nin kdpegi Karabag arasinda da islenir: Nitekim Zilha’nin Samama’yi
eski (gecekondu) mahallesine gotiirdiiglinde Ali'nin kdpegi Karabas’'in, Samama’nin arkasindan gitmesi lizerine

Zilha'nin okudugu sarkida:

“Samama kim sen kimsin

Haddini bil Karabas

O hig senin kiifiin mii
O bir kii¢iik hamfendi” (s. 103)

dizelerinin yer almasi bu zithg1 acik¢a gdstermektedir.
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Eserde en 6nemli noktayi teskil eden “kondu cinayeti”, iyi ile kdtlin{in karsilasmasi zithgindan meydana gelmis;
Ali, zit kutuplarin “iyi” tarafini, Ali’nin karsisindakiler ise “koti” tarafini temsil eden sahnelerde yer almiglardir.

Sonug olarak eserde Olric’in “zitlik kurali”na uyulmustur.

6. ikizler Kurah: “iki kisi ayni rolde ortaya ciktiginda, bunlarin ikisinin de kiigiik ve zayif olarak
betimlendigini gézlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iliskili iki kisi, Zrtlar Kuralindan uzaklasarak ikizler Kuralinin
etkisi altina girer. “ikizler” kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu, hem gergek ikizler hem de ayni
rolde ayni olan iki kisi anlamina da gelebilir... ikinci derecede gelen tipler cift olarak ortaya gikmaktadir.” (Olric

2006, 106).

Eserde ikizler kuralina en uygun Kkisiler fiziksel olarak birbirine gercek ikizler kadar benzeyen Zilha ve
Nevvare’dir. Zira tiyatronun 1964’teki ilk sahnelenisinde Zilha ve Nevvare’yi ayni kisi: Glriz Sururi Cezzar
canlandirmistir. Nevvare ile Zilha’nin fiziksel benzerligi yaninda psikolojik benzerlikleri de goze ¢arpmaktadir.
Nevvare’nin Biilent’i terk ederek Ahsen’e kagmasi, Zilha’nin da Ali'yi terk ederek Bilent’in evine yerlesmesi,
oyunun devaminda Zilha’nin Ali’ye, Nevvare’nin de Bilent’e geri donmesi benzerligi gliclendirmektedir. Bunun
disinda Nevvare’nin Avrupa gormis, alafranga; Zilha’nin koyli, alaturka biri olmasi bakimindan bir ayrisma

gorulir. Eserde yer alan kondulularin da benzer tezahirlerle ortaya giktiklar gorilir.

Olric’in ikinci derecede gelen tiplerin ¢ift olarak ortaya ciktiklarini sdylemesine paralel olarak burada da Nevvare
ve kondulular, merkezde vyer alan kisiler degillerdir. Bu bakimdan eserde, ikizler kuralina uyuldugu

gorilmektedir. Bunun yaninda Olric’in ikizler kural baglaminda “bu iki kisinin gergek ikizler de olabilecegi”ni

belirtmesi durumunun da Zilha ve Nevvare arasinda mevcut oldugu séylenebilir.

7. ilk ve Son Durumun Onemi Kural: “Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya cikinca en dnemli kisi 6ne

gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudashk dogurdugu kisidir.” (Olric 2006, 106).

Oyun, Ali'nin, “gergekte islemedigi bir cinayet ylziinden tutuklu olmasi durumu”nun efsanelestirilerek
anlatilmasiyla baslar. Metnin kilit noktasini olusturan bu cinayet, eserin sonunda tekrar glindeme gelir ve yalan
gercege donusur; Ali cinayeti isler. ilk ve son duruma bakildiginda her iki durumun da Ali’nin etrafinda

sekillenmesi eserin baskahramani olarak Ali'nin duygudaslik kurulan kisi oldugunu goésterir.

Kondulularin géziinde bir kahraman olan Ali'nin, ilk ve son olayda merkez kisi oldugu, bu bakimdan metinde

Olric’in “ilk ve son durumun 6nemi kurali”na uyuldugu gorulir.

8. Anlatimda Tek Cizgililik Kurali: “Halk anlatilari her zaman tek gizgilidir. Eksik kalan ayrintilar
tamamlamak icin geriye donls yapmaz. Eger daha onceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa, bu bir

konusmanin igcinde verilir.” (Olric 2006, 107).

Eserde, olaylarin kronolojik ve neden-sonug iliskisi icerisinde verildigi goérulir. Olaylar, kondulularin
merhametsiz agalar yliziinden haraca baglanip eziyet gérmesi ve bu kétli durumun en biyik misebbibi Camur
ihsan’in 6ldirilmesi ile baslar, oyun devam ettikge Ali’nin 8ldiird{igii sanilan ihsan’i Cafer’in &ldiriip kactigi,
cinayetin orada bulunan Ali'nin Uzerine kaldigi ve bu durumun Ali'yi halkin goéziinde bir kahramana

donistlird(igl, cinayet vakasinin da destanlastirilarak anlatildigi gorilur. Af ile hapishaneden ¢ikan Ali’nin, kendi
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isledigi cinayetle sohret kazanip kahramanlastiriimasina katlanamayan Cafer, Ali'yi 6ldiirmeye karar verir ancak
disiindugu gibi olmaz ve destanlastirilmis imajina kendini kaptiran Ali, Cafer’i 6ldurir ve oyun sonlanir. Tim
bunlar olurken oyunda geriye donis yapilmadigi, gecmise ait durumlarin diyaloglarda konusma igerisinde

aciklandigi gorilur ki; bu durum, olaylarin tek bir gizgide ilerledigini gosterir.

Eserin, baskahraman uzerinden ortaya atilan bir cinayetle baglayip, isin aslinin anlasiimasi ve sonunda
baskahramanin gercekten isledigi bir cinayetle bitmesi, olaylarin karmasadan uzak, yan olaylarla beslenen bir
bicimde ilerlemesi s6z konudur ki; bu bakimdan oyunda, Olric’in “anlatimda tek gizgililik kurali”na da uyuldugu

gorulir.

9. Kaliplagtirma Kurali: “...Ayni cesitten iki insan veya durum, elverdigi 6l¢lide degisik degil, elverdigi
olglide birbirine benzerdir... Hayatin boyle kati Usluplastiriimasinin kendine 6zgl bir estetik degeri vardir.
Gereksiz olan her sey atilmis ve sadece gerekli olanlar géze carpici bir durumda ortaya ¢ikariimistir.” (Olric

2006, 108).

Eserde koronun seslendirdigi, seyirciye egitici mesaj veren sarkilar kaliplar seklinde verilir. Bunun yaninda
kondulularin benzer ifadelerle konusmalari ve birbirlerini tekrar etmeleri de s6z konusudur. Oyunda zayif ve
sisman polisler olarak tasvir edilen kisilerin de kaliplagsmis ifadelerle konustugu gorilmektedir. Sinekli
sakinlerinin neredeyse tim konusmalarinda: “Kim bu ruhsatsiz lafa karisan carliston marka kereste?” (s. 51),

“Santralini islet” (s. 54) nevinden konusmalara rastlanir ki; bu konusmalarda “sokak agzi/argo”dan kaliplastirma

yapilir.

Eserdeki kaliplastirmalar, benzer insanlarin, benzer yanlarina vurgu yaparak ayni disiinis/duyus tarzlarina
estetik bir deger kazandirir. S6zIU yaratmalarda siklikla rastlanan kaliplastirmanin, hatirla(t)mayi kolaylastiric
etkisi, tiyatro metinleri icin de s6z konusudur. Oyunun icrasinda kalip ifadeler, seyirciye daha gabuk tesir eder
ve daha uzun sire hatirlanabilirligi saglar. Kesanli Ali Destani’'nda izleyicilere verilmek istenen mesajlarin kalip
ifadelerle sunulmasi bu durumdan kaynaklanir. Oyunda, Olric'in “kaliplastirma kurali”na da uyuldugu

goriilmektedir.

10. Biiyik Tablo Sahneleri Kurali: “Sage her zaman Biyiik Tablo Sahneleri ile doruguna erisir. Bu sahnelerde
Sage kahramanlari yan yana gelirler: Kahraman ve ati; kahraman ve canavar; ... Blyilk Tablo Sahnelerinin bir

gecicilik duygusu degil, bir cesit zaman icinde sireklilik niteligi tasidigi fark ediliyor!” (Olric 2006, 108).

Eserde aksiyonun/gerilimin en yiiksek oldugu kisim; Ali ile Cafer’in kapistigi, sonunda Cafer’in 6lip Ali'nin
tutuklandigi sahnedir. iki zit kutupta yer alan Ali ile Cafer’in karsilasmasini iceren son sahnede, eserin basinda
ortaya atilan kondu cinayetinin Ali'nin Cafer’i 6ldirmesiyle gerceklestigi gértilmektedir. Boylelikle hem diGgim
¢ozlilmlis hem de merak uyandiracak durum ortadan kalktigi icin aksiyon sona ermistir. Bunun yaninda bu
sahne, gegcicilik duygusundan c¢ok, sonlandirdigi meraki yeniden canlandirmak igin bir baslangig¢ niteligindedir ve

bu dongt bir stireklilik arz etmektedir.

Ali ve Cafer’in karsilasmalarini konu edinen son sahne, eserin en 6nemli sahnesidir ve bu sahneden yola ¢ikarak

Haldun Taner’in “biyik tablo sahneleri kurali”na da uydugu soylenebilir.
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11.  Sage’nin Mantigi Kurali: “Sage’nin bir mantigi vardir. Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarini
etkilemesi gereklidir ve Ustelik bu etki temalarin anlati igindeki agirhgi ile dogru orantili olmalidir. Sage’nin bu
mantigl her zaman dogal diinyanin mantigi ile dlgilemez. Animizme ve hatta mucize ve blyliye olan egilim,
onun temel kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul edilmesi bliyiik 6lgciide entrikanin i¢ tutarhligina dayanir. Akla

sigabilirlik, pek seyrek olarak dis gergeklikle 6l¢uliir.” (Olric, 2006:108).

Eserin temasi; Sineklidag’da gecekondu sakinlerinin yasadigi sikintilar ve bu sikintilara son veren iki cinayet olup
metinde bu bakimdan bir i¢ tutarlilk ve mantik gbze carpmaktadir. Eserdeki mantik, bir “fiction” (kurmaca)
mantigl olmaktan ¢ok reel diinyanin gergekleriyle uyumlu, akla sigabilirligin sinirlari icerisinde olaganustilik ve
abartilardan uzak bir mantiktir. Eserde kondulularin, Ali’nin annesinin kiigiikken onu serbetledigi bu yiizden ona
kursun islemeyecegine inanmalari, Ali’nin ayagindan vurulmasi lizerine de annesinin Ali’yi topugundan tutarak
serbetledigi, bu nedenle sadece topugundan yaralanabilecegi hurafesini uydurduklari gorilse de; buradaki
kisiler, gecekondu mahallesinde yasayan cahil ve batil inanglari olan insanlarin hayat algilarina uygun hareket

etmeleri bakimindan metnin mantiginin disina ¢tkmamis olurlar.

Ali'nin destanlastirilan kahramanlgi baslangicta sahte iken, Ali'ye yliklenen bu imaj, eserde meydana gelen yan
olaylarla pekismis, islemedigi cinayetin lizerine konan Ali ise destanlasan kahramanligina kendini kaptirmis ve
eserin sonunda cinayeti gercekten isleyerek bos imajinin icini doldurmustur. Halk arasinda “bir seyi kirk defa
soylersen olurmus” seklinde ifade edilen inanmanin, eserin baskahramani Ali izerinde deneyimlendigi ve bu
soylemin dogrulugunun oyunun i¢ mantigi agisindan ispatlandigi gorilir. Bunun yaninda yan olaylarin, eserde
nedensellik iliskisi icerisinde temayi destekleyecek sonuglar dogurdugu ve eserin mantigini saglamlastirdig da

gbze carpar. Sonug olarak eser, Olric’in “sage’nin mantigi kurali”na da uymaktadir.

12. Tek Entrika Kurah: “Sage i¢in bir olgidir. Bu en iyi gercek Sage ile edebi eser karsilastirinca gorulir.
Entrika yapisinda gevsek olaylarin ve belirsiz hareketlerin varligi Griinin elden gecirildiginin en belirgin

isaretidir;...” (Olric 2006, 108-109).

Kesanli Ali Destani, iki b6lum, 14 tablodan olusmasina ragmen kalabalik bir olay silsilesi/kargasa degil bir dizen
icermektedir. Eserin basinda anlatilmaya baslanan Ali’'nin kahramanlik hikdyesi destanlastiriimis, abartiimig ve
Ali'nin kendisi bile bu yalana inanir hale gelmistir. Oyunda yer alan diger olaylar, eserin sonunda meydana gelen
ikinci ve gergekten Ali’nin isledigi cinayete sebep olmus, bu bakimdan da “tek entrika kurali”na uygun bir

oruntl olusturulmustur.

13.  Epik Birlik Kurali: “Biitiin anlati 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen ve artik gdzden

uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gerceklesmektedir.” (Olric 2006, 109).

Oyunun basinda yer verilen Sinekli’de yasanan sikintilar, oyunun sonuna dek siirecek tiim olaylarin ve islenecek
cinayetin hem habercisi hem sebebi niteligindedir. Baslangicta anlatilan Ali'nin sahte kahramanlk hikayesi,
Ali'nin gergekte olmadigi bir kisilige blrlinmesine sebep olmustur. Nitekim eserin sonunda Zilha’ya kavusan
Ali’yi, kondu cinayetinin gercek faili Cafer disari ¢agirip 6ldirmek istemistir. Zilha, Ali’nin gitmesini engellemek
istese de Ali onu dinlemeyip, disari ¢cikmis ve “Ortada destan var. Destani yalan komak olmaz... Maalesef

miimkiinsiiz Zilha. Kaderim beni ¢adiriyor... insanlar éliir, destanlar kalir. Ben gidiyorum.” (s. 128), demistir ki
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bu; eserin basinda destanlastirilan cinayet vakasinin eserin merkez kisisi konumundaki Ali’yi nasil etkiledigini

gostermesi bakimindan énemlidir.

Eserde yer alan tim olaylar ve kisiler, basindan beri ortaya ¢ikma ihtimali 6ngorilen cinayet vakasini dogurmus

bu agidan “epik birlik kurali”na riayet edilmistir.

14.  ideal Epik Birlik Kurah: “Bircok anlati dgeleri, kisiler arasindaki iliskileri en iyi sekilde aydinlatmak igin bir
araya gelirler.” (Olric 2006: 109).

Oyunda, temay! olusturan tim o6gelerin belirli bir isleve sahip oldugu gorilir. Ali'nin Cafer’i 6ldiirmesine
kondulularin géziinde olusan kahraman imajinin altinda ezilmesi ve bu yalan sohreti gercege donustirmek
istemesi neden olmustur. Nitekim Ali, hapishaneden ¢iktiginda bir katil olarak dislanmak bir tarafa bir kahraman
gibi tezahiiratlarla karsilanmis ve bu durumdan olduk¢a memnun olmustur. Ali'nin 6ldirdiigi sanilan ihsan,
Zilha’nin dayisi oldugu igin, hapishaneden ¢ikan Ali'ye Zilha, yiz vermemis ve Zilha’nin sevgisini kazanmak
isteyen Ali ona gergegi itiraf etmistir. Kahramanlk destaninin yalan oldugunu ortaya ¢ikaran bu durum, yeni ve
gercek bir kahramanlik destani yasanmasi gereksinimi dogurmus ve eserin sonunda yalan gergege dontserek

Ali, gecekondu mahallesini atese veren Cafer’i 6ldirtp gercek kahraman olmustur.

Baglangicta sahte de olsa, sonunda gergeklesen bir kahramanlik hikdyesinin islendigi eserde bir yan olay gibi
goziiken ask, ya da ikinci dereceden kisilerin sorunlari ve olaylara bakislari, asil olayi etkileyen, sebep olaylar

olmalari bakimindan metinde bir “ideal epik birlik kurali” géze ¢arpmaktadir.

15. Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Kurah: “Halk anlati geleneginin en biyiik kurali Dikkati Bas
Kahraman Uzerine Toplama’dir. Tarihsel olaylar Sage’de anlatiliyorsa, dikkat kahraman iizerinde toplanir...
Sage’de iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin nasil gelistigini gormek cok ilgi ¢ekicidir. Bir tanesi her
zaman gercek baskahramandir. Sage onun hikayesiyle baslar ve butin dis goriinisiyle o, en 6nemli

karakterdir.” (Olric, 2006: 109).

Esere ismini de veren Ali, oyunun baskahramanidir. Oyunda yer alan diger kisiler Ali’'ye yakinliklariyla eserde yer
alirlar. Zilha, Ali'nin sevgilisi oldugu icin ikinci en 6nemli kisidir. Bunun yaninda Ali’nin yaninda yer alan herkes

“iyi”, karsisinda duran herkes ise “k6ti” olarak nitelendirilmistir.

Sebep-sonug iliskisi acisindan eserde Ali disindaki karakterlerin ikinci planda kaldiklari; olaylarin akisina
midahale edemedikleri goriliir. Ali'nin kahramanligi Gizerine kurulan oyunda, ona en yakin kisi olarak Zilha bile
onun hareketlerini kontrol edemez. Zira Ali'nin: “Séyleyim de &biirkiiler de 6grensin degil mi?” (s. 51)
demesinde gorildiugl Gzere Ali, diger karakterlere akil veren bir konumdadir. Bunun yaninda Ali'nin gecekondu
halkindan “tabam” (128) diye bahsettigi ve “kotd” olarak nitelendirilen, gecekondululara eziyet eden kisiyi
(Cafer) oldirmesiyle en 6nemli karakter olarak yerini muhafaza ettigi gorulir. Bu bakimdan eserde dikkat

baskahraman tzerine toplanmistir. Olric’in bu kuralyla da eser uyum arz etmektedir.
Sonug

“Kesanli Ali Destani”nin, Axel Olric’in, folklor gcalismalarinin temellerinden sayilan on bes maddelik “halk

anlatilarinin epik kurallari”nin hepsini igerdigi gortlmektedir. Bu durum, Haldun Taner’in oyunun alt yapisini
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olustururken modern epik tiyatro anlayisindan vyararlandigi kadar halk tiyatrosundan da yararlandiginin
gostergesidir. Taner’in halk anlatilarina benzerligiyle 6ne ¢ikan eserine gecekondu mahallesini mekan olarak
secmesi ve yarattigl karakterleri halk diliyle konusturmasi da bu gorist giclendirmektedir. Taner’in, Turk
seyircisinin seyretme aliskanligina uygun, gostermeci bigimleri, toplumsal-politik elestiriye yénelen akilci, ilerici,
uyarici bir icerikle kaynastirarak 6zgiin bir Tirk ‘epik-gdstermeci’ tiyatrosu birlesimi olusturdugu ve bunu
yaparken modern epik tiyatro ile halk tiyatrosunu birlestirerek yeni bir Uslup olusturdugu (Anamur 1989: 93),

halkin duyus ve distinlsiinii yansittigi orijinal bir eser meydana getirdigi gorilmektedir.

Haldun Taner’in Keganli Ali Destani, Axel Olric’in halk anlatilarinin dayandigi ortak biling veya mitik diisiincenin,
genetiksel aktarimini, insanisti ve insanlik teriminden bagimsiz olarak degerlendirerek olusturdugu, epik
yasalarin hepsini kapsamasi bakimindan, onu olusturan tim referanslarin toplamindan daha fazlasidir;
superorganiktir. Olric’in Avrupa’dan derlenen metinler Gzerinden olusturdugu epik kurallarinin, “Kesanl Ali
Destani”nda da gorilmesi; kiltliri yoneten soyut kanunlarin varligini akla getirmektedir. Buradan hareketle ilk
edebi yaratmalara sekil veren sozIi kiltirin, cagdas insanin diinyasinda hala etkin bir rol oynadigi “Kesanl Ali

Destani” Gzerinde yapilan incelemede gorilmektedir.
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