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ARUNDHATI ROY’UN "KUCUK SEYLERiN TANRISI” ROMANINDA SEMBOLLER
Baris AGIR

Ozet

Hint asilli ingiliz yazar Arundhati Roy’un ilk romani “Kiiciik Seylerin Tanrisi” Hint toplumu
icerisindeki sosyal ¢atismalari ve etik sinirlarin ihlal edilmesini ask izlegi baglaminda ele alir. Farkh
sosyal tabakalardan iki kahramanin yasak aski romanin merkezine yerlestirilerek keskin bir
toplum elestirisi yapilir. Romanda post-kolonyal ve feminist arka plana ait sembollerle bireylerin
tasidiklari kiiltiirel kodlar ve “arzu” karsisindaki 6nlemez deneyimleri aktarilir. Bu ¢alismada Kiigiik
Seylerin Tanrisi romanindaki sembolik 6geler, insan tutkusunun kural tanimazhgi ve kimliklerin
ihlali baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kast, kimlik, etik, ihlal, ask.

THE SYMBOLS USED IN ARUNDHATI ROY’S “THE GOD OF SMALL THINGS”
Abstract

An Indian born English writer Arundhati Roy’s debut novel “The God of Small Things” deals with
the social conflicts within Indian society and transgression of ethical boundaries in the context of
love theme. Placing the forbidden love of two protagonists from different castes into the centre of
novel, a keen social criticism is made. In the novel, with symbols belonging to post-colonial and
feminist background, cultural codes that individuals carry and their uncontrollable experience
against “desire” are conveyed. This study examines symbolic elements in The God of Small Things
in the context of anarchism of human passion and transgression of identities.

Keywords: Caste, identity, ethic, transgression, love.

Giris
Kiigiik seyler; ya Tanri onlari biiyiik sayiyor ve éyle kabul etmek istiyorsa?

Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu.

Arundhati Roy’un Kiigiik Seylerin Tanrisi romani 1997 yilinda yayimlandiginda Hindistan’i kétuledigi iddiasiyla
oldukga sert elestirilere maruz kalmistir. Bu elestirilerin odaginda kitabin ¢oken bir toplum ve giiriiyen doga
tasvirlerini icermesi yatar. Somirgecilik sonrasinin ¢ok kiltirli atmosferinde gecen roman, siirsel bir muhalif dil
kullanir ve arada kalmis, sikismis, melezlesmis toplum elestirisiyle oldukga politik bir yoriinge izler.
“Sémiirgeciligin yarattigi melezlesme, dodgasi geredi muhaliftir. Verilen sembollerle olusmus sosyal diizeni
degisime zorlar” (Celikel, 2011: 147). Kendisiyle yapilan bir soyleside “Kiigiik Seylerin Tanrisi insan dogasi
hakkinda bir kitaptir. Kitabimi toplumumuzu sertge elestiren bir kitap olarak gérmiiyorum. Uzlasmaz dogamizi
g6érmenin ve onu sunmanin bir yolu bu kitap, ¢ok derin ve zalimce sevebilme yetenegimizin” (Abraham, 1998:
91) diyerek romaninin politik oldugunu reddetse de, Arundhati Roy arka planinda ingiliz sdmiirgesinden yeni
cikmis bir toplumun kaotik yapisini ve bu yapinin insani degerleri nasil kaosa siriikledigini edebi Uslubunca

derinden elestirir; kurgu ile gercek arasindaki mesafeyi kendine 6zgii dil kullanimi tarziyla olabildigince
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kisaltarak, dis diinyanin algisini basarili bir sekilde okura yansitir. Beden ve doga sembolleri kullanilarak bu
alginin roman karakterleri tarafindan nasil hissedildigi ve yasandigi kitabin temel problemidir ve bu problem

calismamizin inceleme alanini olusturmaktadir.

Kimliklerin Aktarim ve ihlal Alani Olarak Beden

Bireysel ve sosyal kimliklerin disavurumu noktasinda beden énemli bir isaret noktasini temsil eder. insanin
sosyal varlik olmasina zemin hazirlayan beden, toplumsal iliskileri diizenleyen bir mekan 6zelligine sahiptir. “Var
olmanin aracr” (aktaran Ekici, 2010: 5) olarak beden irk, cinsiyet, sinif, dil gibi kimlige ait 6geleri yansitir.
“Bedenlerin topluma arzi veya toplum sahnesinde yer alsi oldukca karmasik bir siiregtir. Karmasikhgin
temelinde bedenlerin birbirleriyle karsilasmasi, etkilesime girmesi ve birbirine miidahale etmesi veya gliclii
olanlarin zayif olanlara karismasi yatmaktadir.” (Okumus, 2011: 47) Michel Foucault’'ya gore beden “siyasal bir
alanin igine de dogrudan dalmis durumdadir; iktidar iliskileri onun izerinde dogrudan bir miidahale meydana
getirmektedirler” (Foucault, 2006: 63). “insanlar bedensel miidahalelere maruz birakilarak, birtakim kimselerin
iktidarlarinin mekani olmaktadirlar” (Okumus, 2011: 48). Edebi eserlerde beden genellikle bu iktidar iliskileri
lizerinden irdelenir, kiltirel sunumun gergeklestirildigi ve karakterlerin bedenleri tarafindan nasil
sekillendirildigi baglaminda kullanilir. Anlam arayisinin bir simgesi durumunda olan beden, toplumsal kodlarin

bireysel kimligin insasini nasil etkiledigini gosterir.

Kiigtik Seylerin Tanris’'nda beden, sosyal normlarin daha da keskinlestirildigi, sinifsal ayrimlarin netlestirildigi ve
etik sinirlarin asilmasinda kullanilan bir alan olarak karsimiza c¢ikar. Bedenlerinde tasidigi kiltirel kodlar,
karakterlerin hangi sinifa ait olduklarini sembolize etmesinin yaninda, kast sisteminin harekete gecirdigi glic,
boyunduruk, kimlik krizi, ask gibi insani duygulari da temsil eder. Anlatida disipline edilmis bedenler araciligiyla
hem Hint toplumunun panoramasi gizilir, hem de yasak tensel iliskilerle kendisini gostermeye baslayan bir
baskaldirinin ilk adimlari atilir. Bu ihlal hareketi, karakterleri daha da mutsuz kilar, trajik bir sona ulastirir ve

sonucunda travmaya neden olur.

Beden, oncelikle bireylerin hangi sinifa ait oldugunu belirtmesi ve somirge kiltirinin topluma sindigini
gostermesi acisindan bir sembol olarak kullanilir. Sosyal konumun ve kimligin aktarimi, bireylerin giydikleri
elbiseler, tasidiklari etiketler, konustuklari dil baglaminda yapilir. Bu unsurlar “Pierre Bourdieu’nun “kiiltiirel
sermaye” olarak tanimladidi, insanlari hem toplumlar icinde hem toplumlar arasinda birbirlerinden ayirmanin
bir yolu” (Wallace ve Wolf, 2004: 437) olarak belirir. Bu 6geler bireylerin toplum igerisinde nasil davranmalari
gerektiginin isaretini verir, ayni zamanda ilk bakista kast sisteminin hangi noktasinda olduklarini belirtir. Fiziksel
gorliiniim Ustlin tutulanlar ile asagilananlari keskin bir bigak gibi ayirir. Bireylerin hareket alani kendi siniflarinin

kurallariyla sinirlandirilir.

Yasam bicimlerinin sergilenmesi ve kimligin ifade edilmesi noktasinda “elbise insan bedenine yapilan en dikkate
deger miidahalelerdendir. Bu miidahale, insanin bedeni araciliiyla baska bedenlerle iliski gelistirmesi igin

6énemlidir. Bu baglamda elbise kimligin, ideolojinin, siyasal gériisiin bedende sergilenmesinde énemli rol oynar”
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(Okumus, 2011: 57). Bedenlerinde tasidiklari birer kiltirel kod olarak, elbise ve takilarin siniflari nasil ayirdigina
en somut ornek hizmetgi Kochu Maria’nin tasviridir. Kochu Maria’nin bedenini giizellestirmesinden ziyade,

kendini gorindr kilma ¢abasiyla tasidigi taki soyle anlatilir:

“Agir kunukku kipeleri altindandi. Kulak memeleri, uzayip agrilagsmis birer halkaya déntsmiistd,
boynunun iki yaninda saga sola savruluyorlar, kiipeleri de atlikarincaya binmis neseli cocuklara
benziyorlardi. Kochu Maria kunukku’sunu takmaktan asla vazgegmezdi; ¢linkii vazgegmis olsaydi,
az gelirli ascilik isine karsin (ayda yetmis bes rupi) onun bir Siryani ve Mar Thoma Kilisesi’'nin
Uyesi oldugunu insanlar nasil bilebilirlerdi? Pelaya ya da Pulaya ya da Paravan degildi o.

Dokunulabilir, Gst kasttan bir Hiristiyan’d1” (Roy, 2011: 207).

Benzer bir hissiyati ikizlerin amcasi Chacko’nun, kizi Sophie Mol’u karsilamak tzere havaalanina giderken giydigi
elbisede bulabiliriz. “Genellikle mundu giyen Chacko bugiin giiliing gériiniimlii, daracik bir takim elbise giymisti”
(Roy, 2011: 169). Geleneksel bir elbiseden ziyade, Bati'ya ait kiiltlirlin bir pargasi olan takim elbise giyerek
baskasinin géziinde daha iyi bir etki birakmak isteyen Chacko, sosyal statisiini 6ne ¢ikarmayi ve kimliginin

moda yoluyla yenilenmesini amaglar.

Romanda sinifsal ayrimin en biiyiik bedeni semboli olarak ise ten rengi kullanilir. Bireyin toplum igerisindeki
degeri veya degersizligi sahip oldugu ten rengiyle betimlenir. insan bedeni dokunsal bir kalipla daraltilarak
denetim altina alinir. Kast sistemi icerisindeki Dokunulabilir (Touchable) — Dokunulmaz (Untouchable) ayrimi bu
denetimin bir sonucudur ve tenlerle ilgili dokunsal isleyis renk ile iliskilendirilir. Agik ten dokunulabilir, sevilebilir
olarak simgelenirken; daha koyu ve siyah tenler ise asagihgin, pis kokunun semboliine donliserek 6tekilestirilir.
Kast sisteminin en asagl tabakalarinda veya sistem disarisinda yer alan insanlarin bulunduklari konumlari
degistirebilmeleri mimkin degildir. Nerede ve nasil olursa olsun bitin yasamlari boyunca “6teki” olarak

yasamaya mecburdurlar. Ginimiz Hint toplumunda;

“kast sisteminin insanlarin yasamlarini sekillendirmekteki roli devam etmektedir. Bugiin 250.000
civarinda Dokunulmaz insan vardir. Kast siniflandiriimasi 1950 yilindan bu yana yasak olmasina
ragmen, onyargilar devam etmektedir. Soémirge sonrasi Hint toplumu sadece siyasi liberalligi

basarmis, sosyal 6zgirlik konusunda basarisiz olmustur” ( Shukla, 2009: 963).

Sosyal ozgirliklerin kast sistemiyle kisitlandigi ve baski altinda tutuldugu Hindistan, romanda kapsayici bir
mekan haline getirilir ve tarihi gerceklerin aktarldigi bir motif olarak kullanilir. Kast sisteminin kuralci yapisi,
insanoglunun en 6zglr duygularindan biri olan aski bile kontrol altina alir ve kimin nasil ve ne kadar
sevilebilecegi Ask Yasalari’yla belirtilir. Fakat arzulayan bir nesne olarak beden bu yasalari ihlal eder, sosyal
normlardan disari ¢cikarak onlari reddeder ve erkek egemen toplumda bir 6zgiirlesme hareketinin adimini atar.
Geriye donuUs ve ileriye atlama teknikleriyle kurgulanan romanda, bu durum anlatinin basinda verilerek

okuyucuda merak duygusu uyandirilir.
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“Hepsi de yasalara karsi gelmislerdi. Hepsi de yasak bodlgeye adim atmislardi. Kimin nasil
sevilecegini soyleyen yasalara hepsi aykiri davranmislardi. Ve ne kadar sevilecegini soyleyen.
Blylkanneleri biyikanne, dayilari dayi, anneleri anne, kuzenleri kuzen, regeli regel ve pelteyi
pelte yapan yasalara. Oyle bir zaman gelmisti ki dayilar baba, anneler sevgili olmus, kuzenler
dlmis, cenaze térenleri yapilmisti. Oyle bir zaman gelmisti ki, akla gelmez seyler akla gelmis,

olanaksiz olan gergeklesmisti” (Roy, 2011: 47).

Blylk giiclin koruyucusu konumundaki bu yasalar, kiiglik seylerin olusmasina yine de engel olamaz. Diger
taraftan arzu ve disiplin arasinda denge kuramayan karakterler ise cezaya maruz kalirlar. Romanin ana
kurgusunu olusturan Dokunulabilir ile Dokunulmaz arasindaki yasak askin kahramanlari zengin bir ailenin dul
kizi olan Ammu ile aile evinde ¢alisan, alt sinifa ait bir marangoz olan Velutha’dir. Ammu’nun bosanmis bir
kadin olmasi onu toplumsal olarak ayiplanmis bir kadin yapar; Ammu kolektif gili¢ tarafindan boyunduruk altina
alinmis ve 6zgurlGglnu kaybetmistir. Clinku “kendi bedeni lizerindeki denetime sahip olamayan ve onu kontrol
edemeyen hicbir kadin 6zglir degildir” (Kayli, 2009: 24). Bedeninin arzuya kapanmis oldugu dislincesi onu
gittikce mutsuzluga siriklemektedir. Unuttugu duygulari ona hatirlatacak ve 6zgiirlesmesini saglayacak, fakat
trajik bir sona ulastiracak olan ise Paravan sinifindan bir Dokunulmaz olan Velutha’dir. Bu hatirlama duygusu
hikayenin ilerleyen bolimlerinde su sozlerle aktarilir: “Velutha’yi icine alirken, Ammu onun gézlerinde bir an
gencligini gérdii, gen¢ oldugu zamani; kesfettigi sir karsisinda gézlerinde beliren saskinligi gérdii; ve Ammu,

sanki ¢cocuguymus gibi ona bakip giiliimsedi” (Roy, 2011: 393).

Velutha’yt Ammu’nun goéziinde sevilebilir yapan duygu cinsellik ve “dokunulmaz olana dokunmak arzusudur”

(Bose, 1998: 64). Bakis (gaze) yoluyla Ammu’nun igindeki arzu agiga gikar:

“Velutha’nin karnindaki kaslarin gerildigini ve bir tabaka gikolatadaki dilimler gibi derisinin altinda
kabardigini gordii. Bedeni ne kadar da degismis, diye disindi; kaslari gelismemis bir gencin
bedeni olmaktan sessizce ¢ikip bir erkek bedenine dénlismisti. Sert gizgili ve siki. Bir ylziclnin

bedeni. Bir ylzlici-marangozun bedeni. Parlak bir beden cilasiyla parlatilmis” (Roy, 2011: 212).

Velutha’nin bedeninin erotik ve arzuya dayal tasvirleri biyuk gig igin bir tehdittir. Dokunulabilir erkeklerin
iktidar alanina bir midahale olan beden, gliciin kaybolma tehlikesi korkusuyla saldirilan bir alan olur ve gizil
icgidiler somutlastinllir. “Heniiz bicimlenmemis, itiraf edilmemis bir korkudan kaynaklanan nefret duygusu”

(Roy, 2011: 362), erkeklik krizi yasayan sistem polislerinin Velutha’ya acimasizca saldirmalarina yol agar.

“Bilingli, 1srarli bir vahsetti, biitiin bunlar hesapli yapiliyordu. (...) insanin, ne boyun egdirebildigi
ne de tapabildigi seyi tahrip etmek icin duydugu icglidd. (...) Velutha’nin canini amagladiklarindan
¢cok daha fazla yakmislarsa bunun nedeni, bitin baglantilarin, onun da bir insan oldugunu-baska
acidan olmasa da en azindan biyolojik agidan kendilerine benzedigini-gosteren buitiin isaretlerin
cok 6nceden silinip atilmis olmasiydi. Onu tutuklamiyor, iclerindeki korkuyu defediyorlardi” (Roy,

2011: 362 - 363).
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“Hayatin ve bedenin en kiiciik parcalarinin bile denetim altina alinmasi” (Foucault, 2006: 214) yogun bir bas
egdirme duygusu yaratir. “Bireyi hem bir hak, hem de bir mal varligi olarak kabul edilen ézgiirliikten mahrum
birakmak ve cezalandirma ydéntemiyle yasaklar sistemi icine almak” (Foucault, 2006: 43) icin Velutha'ya
uygulanan siddetin temelinde korkuyla birlikte, bedeni itaatkar kilma i¢gudiist yatar. Beden “onun derinlerine
inen, eklemlerini bozan ve onu yeniden olusturan bir iktidar mekanizmasinin igine girmektedir” (Foucault, 2006:

211).

"Her sekliyle iktidar, suclulari, nesneler haline doniisen insanlari, kisileri tekillestirip, disiplin altina
alir ve bu yolla da bedeni kontrol eder. Béyle olunca da disiplin bireyi Gretmeye baslar. Bireylesen
insan iktidarda kalir. Onlarin birbirlerini kontrol eden iliskilerini kurar ve bdylece bedenin

kontrolini ele gegirmis olur” (Karakaplan, 2007: 10).

Velutha’nin bedeni bdylece deformasyona ugratilir ve iktidarin alani igerisinde kalir; bu sosyal ¢atismadan

toplumsal degerler galip gelir.

Ten renginin diger bir sembolik anlami da sémiirge sonrasinin Ust sinif insanlarda yarattigi Bati hayranligidir.
Buna gore Batili ve sevilebilir olmak beyaz tene olan diiskiinliik ile 6zdeslesir. ingiliz sémiirgesinin bir sonucu
olarak beyaz tenlilik etik ve estetik olarak Ustiin tutulur. Toni Morrison’'un En Mavi Géz romaninda guzellik
semboll olarak sundugu mavi goz, bu romanda beyaz tene déniserek bicim degistirir. Beyazlik takintisini ikiz
kardesler Rahel ve Estha’nin, kuzenleri Sophie Mol karsisinda aldiklari tutumdan c¢ikarmak mimkiindir. ingiliz
bir anneden dogma Sophie Mol’un hos geldin partisiyle karsilanmasi, ikiz kardeslerin asagilik kompleksini agiga
¢ikarir. Sahip olamadiklari her seyi kuzenlerinde bulan ikizler, bu takintilarindan dolayr kimse tarafindan
sevilmediklerini dustnrler; glniin birinde tam olarak sahiplenmenin disinld kurarlar. Rahel’in iginde
bulundugu psikolojik durum, “Rahel gevresine bakindi, bir Oyun’un iginde oldugunu gérdii. Ama kendi rolii

kiigtikti. Yalnizca bir dekordu o. Bir ¢igek belki. Ya da bir aga¢” (Roy, 2011: 210) sozleriyle agiklanir.

Beyaz tenden kaynaklanan Bati hayranhgi kiiltir aktarmalarini da beraberinde getirir. Bu kiltir aktarimlarindan
birisi dildir. ingilizce konusabilme yetenegi Bat'ya olan hayranhigin simgesidir. Ust sinifa mensup Uyeler icin
ingilizce konusmak baskalarini etkileyebilmenin bir aract konumundadir. “Dil sistemlerinin ve ifade bicimlerinin
bozulan dengeleri, bir yandan ingilizce’yi ve yerel kiiltiirii melezlestirirken, bir yandan da &ykiinmeciligin
géstergesine déniismektedir” (Celikel, 2011: 155). Hos geldin partisinde ikizlerin miikemmel ingilizce
konusmalari ve yerel dil kullanmamalar konusunda uyarilmalari, aksi durumda ise cezalandirilacaklari,

melezlesmis somirge insaninin “dilsel uyum” (Zahar, 1999: 48) durumunu izah etmektedir.

Sadece dilsel olarak degil, kultlirel olarak da Bati'nin degerlerini kabullenmek Ustlin insanlar icin gerekliliktir.
“Sémiirge yonetimi altinda uygarlasma adina ingiliz kiiltiiriinii 6ziimseyen bireyler” (Celikel, 2011: 149) icin
Batili yasam tarzi Ustin bir deger konumudur. “Batili ticari iiriinler ve markalar, sémiirgecilik sonrasi dénemde
toplumsal tiiketim aliskanliklarini da dedistirmeye baslamislardir” (Celikel, 2011: 167). Sophie Mol’un cenaze
térenindeki tasviri somurge sonrasi Ust sinif bireylerin Batili tiketim kaltirine nasil adapte olundugunu

simgeler: “Tabutun icinde sari pilili, genis pantolonlu polyester giysisiyle, saglari kurdeleyle baglanmis olarak
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yatiyordu, yaninda da Ingiltere’den alinan, cok sevdigi son moda cantasi duruyordu” (Roy, 2011: 17). Bu kiltirel
oykinmecilik, lain Chambers’in “otantikligin bozulmasi” (Chambers, 1994: 93) olarak adlandirdigi, kéklerin ve
geleneklerin yerle bir edildigi kiltlrel parcalanmayi isaret eder. Bati, kendi varligini mutlak bir sekilde kabul
ettirebilmek igin, sdmurgelestirdigi toplumun kimlik ve kiltiriini asama asama yok etmekte, “yerel kiiltiirler ile
sémiirgecinin kiiltiirii arasindaki ayrimi zamanla ortadan kaldirmakta ve yerel kiiltiirel dederleri otantik
6zelliklerinden uzaklastirmaktadir” (Celikel, 2011: 168). Béylece somirgelestirilen insanin, kapitalist sisteme
adapte olmasinin 6nli acgllmaktadir. Renat Zahar'in tespitiyle “kapitalist (iretim sartlarindaki insan,
nesnellesemedidi icin kendine yabancilasmakta, sermayeye yaklasmaktadir” (Zahar, 1999: 20). Ania Loomba da
kolonyal toplumun bigimsel 6zelliklerine gondermede bulunarak, “irk ideolojileri ve bunlarin yarattigi toplumsal
yapilarin kapitalist iiretimi kolaylastirdigini” (Loomba, 2000: 152) iddia etmektedir. Kiiciik Seylerin Tanrisi’ndaki
karakterler kapitalist tiiketim algisi igerisinde, par¢alanmakta olan geleneksel yapilardan uzaklasirlar ve baska

bir kultlriin sémuri sistemine dahil olarak yabancilagirlar.

Adeta bir mite déntsmis olan beyazin GstlinlGgi, yasak askin erkek kahramanina Velutha ismi verilerek Roy
tarafindan ters ylz edilir. Kendisi siyah olmasina ragmen, isminin anlaminin yerel dilde beyaz olmasi Roy’un
ayiricl sisteme getirdigi keskin bir elestiridir. Ote yandan Velutha insani 6zellikleriyle de romandaki Ust sinif
bireylerin sahip olamadigi, Batili anlamda beyaza ait insani degerleri tasir. lyi bir egitim almis olmasi, politik
aktivitelere katilmasi, liberal diisiinceleri, ince ve nazik tavirlari ona arzulanabilir erkek goérintisia verir. Tasidigi
enerji ve potansiyele ragmen, Velutha toplum igerisinde kendisine asla bir yer bulamaz ve sistem tarafindan

kaderine razi olmak zorunda birakilir.

Kimliklerin beden aracihgiyla ihlal edilmesinin diger bir sembolik boyutu ise kardesler arasindaki ensest iliskidir.
Tipki Ammu ve Velutha gibi, ikiz kardegler Rahel ve Estha da kendi 6znelliklerini sekillendirmede bir arzu
nesnesi arayisindadirlar. Yasamlarinin  bliyik bolimi trajedi iginde gecen kardesler, sevgilerini
yoneltebilecekleri bir alandan mahrum kalmislardir. Aile tarihinin trajik olaylari onlari sessizlige itmis ve buyik
bir travmaya neden olmustur. Babanin evi terk edisi, annenin aciyla biten ask oykilsu, kuzenin nehirde
bogulmasi, Velutha’nin gozleri dniindeki 6limi, amca Chacko’nun kizinin 6limu gibi olaylarla dig diinyanin
vahsetine tanik olan ikizler, zihinsel yaralarini sarmak ve eskiden olduklari Ben’e ulasmak i¢in bir araya gelmek

zorundadirlar.

“Bellegin yeni basladigi, hayatin “Baslangi¢”larla dolup tastigi, “Son”larin ise olmadigi, “Her Sey”in
“Sonsuza Kadar” oldugu o ilk, degisken yillarda, Rahel ile Esthappen ikisinin birlikte “Ben”
oldugunu diisiiniiyorlardi; ayri ayri, bireysel olarakda “Biz” ya da “ikimiz” diyorlardi. Sanki az

rastlanir bir Siyam ikizi tirtyduler de bedenleri ayri, kimlikleri ortakti” ( Roy, 2011: 15).

Kardeslerin bu fiziksel ayriligi, 6znelligin elde edilmesindeki en buyik engeldir ve bu engel bedensel birlige
vararak asilabilir. Yirmi ¢ yillik bir ayriigin ve sessizligin ardindan bu birlesme gergeklesir ve sinirlar tekrar ihlal

edilir.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 5, Say1: 9, Haziran 2012, s. 1-10



Arundhati Roy’un “Kiigiik Seylerin Tanrisi” Romaninda Semboller

“Ama soylenecek ne vardi ki? Gozyaslarinin oldugu soylenebilirdi. Sessizlikte Boslugun
birbirlerine, Ust Uste konulmus kasiklar gibi uyduklari séylenebilirdi. Glzel bir boynun basladig
yerdeki cukurluklarda birinin burnunu ¢ektigi. Sert, bal rengi bir omuzda yarimay biciminde dis
izleri goruldugl. Her sey olup bittikten sonra da onlarin birbirlerine sarilmayi surdirdikleri. O
gece o ikisinin paylastigi seyin mutluluk degil, korkung bir keder oldugu sdylenebilirdi. Onlarin bir
kez daha Askin Yasalarina karsi geldikleri. Kimin sevilebilecegini sdyleyen yasalara. Ve nasil. Ve ne

kadar” (Roy, 2011: 384).

Ensest iliski biyolojik arzuyu degil, tam tersine butunliglu saglayan tam olma halini ve anne karnina donisu
simgeler. “Bu durum evrenin yeniden varolmaya ¢agrisidir. Anne bu ¢agrinin yuva kékenli simgesidir. Yasamin
acimasizligi karsisinda tahrip olan, pargcalanan ve her bir pargasi baska diyarda kalan benlik, buradan gelen

seslerle kendine déner, kendini tanir ve kendisi olur” (Korkmaz, 2008: 150).
Taskin Duygularin Temsili Olarak Doga

Kiigiik Seylerin Tanrisi romaninda doga iki yonli bir sembol olarak kullanilir: Hint toplumunun kapitalizm ile
tanismasinin, dogal kaynaklarin tahrip edilmesinin ve cevre bozulmasinin sembolii olarak ekoelestiride
kullanilir. Diger taraftan ¢alismamizin konusu 6zelinde ele aldigimizda ise, kisisel tarihlerin aktariminda bir ihlal
aracidir. Doga semboli olarak kullanilan Meenechal Nehri, roman karakterlerinin sinirlari ihlal etmesinde

o6nemli bir rol oynayarak bilinmeyene yapilan yolculugun ve biyik giicten kagisin semboline donisiir.

Nehrin her iki yakasindaki evler, patriarki ile 6zgurlik arasindaki gidis gelis yorlingesini temsil eder. Ailenin
yasadigi Ayemenem Evi, “kizarik, sulu gézlii bir yaslh adam” (Roy, 2011: 201) gibi metonomik bir betimlemeyle
geleneksel kaliplari sembolize eder. Diger taraftan, nehrin karsi yakasindaki Tarih Evi “biitiin bireysel ve
toplumsal diisleri barindiran gergek bir kozmos” ve “kaosa siiriilen insanin, diinyada kurmaya ¢alistigi mikro
Olcekli bir tasarim” (Korkmaz, 2008: 143-146) olarak, yasalardan kagmanin ve bir mekana siginmanin simgesidir.
Tarih Evi'ne ulasmak igin, ailenin her neslinde nehir gecilerek sinirlar ihlal edilir. ikiz kardeslerin oraya varma

tutkusu su sozlerle aktarilir:

“Sik stk dustnlyorlardi onu.lrmagin karsi kiyisindaki evi.Karanhigin Yiregi'nde ortaya cikan evi.
icine giremedikleri, anlayamadiklari fisiltilarla dolu o evi. Cok gecmeden oraya girebileceklerini o
sirada heniz bilmiyorlardi. Irmagi gecip sevmemeleri gereken bir adamla birlikte, olmamalari
gereken bir yerde olacaklarini. Arka verandada Tarih kendini onlara agarken faltasi gibi agilmis

gozleriyle seyredeceklerini” (Roy, 2011: 75).

Bu eve ulasmak arzusundaki bireyin tutumu ilk anda “mekana tutunmaya ¢alisan insanin varligini kesinledigi bir
ictenlik eylemi” (Korkmaz, 2008: 147) olarak algilanabilir. Fakat “bu siGinma, korunma géndergeli ev izlegi, insan
iizerine kaymaya baslar” (Korkmaz, 2008: 146). Sinirlar gegcilip Tarih Evi‘'ne varildiginda hem ikizleri, hem de
Velutha ve Ammu’yu dehset verici bir son beklemektedir. Velutha’nin “Tarih’in, hesap sorulmasi ve yasalarina

karsi gelenlerin borglarini 6demeleri icin génderdigi” (Roy, 2011: 362) toplum polisleri tarafindan bu evde
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iskenceyle oldiirilmesine tanik olan ikizler, ¢ocukluk duslerini burada kaybederler. Boylece siginilan yer
labirentlesen, kapal ve dar bir mekan halini alir. “Mekanin koruma niteligini yitirmesi, onun labirentlesmesini
saglayan en énemli unsurdur; zira korumayan mekanlar insani tutuklar, bogar ve yok eder” (Korkmaz ve Deveci,
2011: 47). Dus kurani barindirmasi ve korumasi gereken ev, bedeni ve ruhu dis tehditlere karsi koruyamaz ve

insanin dagilip gitmesine neden olan bir arag konumuna gelir.

Doganin yok edici glicii, sinir ve kural tanimazligi insanoglunun tutkulu duygulariyla 6zdeslesir. Kestirilemez ve
tehlikeli bir alan olarak ask ile benzerlikler gosterirken; yine ask gibi dinginlestirici, huzur vericidir. Kendi
kurallarini ve sistematigini takip eden nehir, insanoglunun bazen kendi kabuguna cekilen, bazen de taskin bir
gice donilsen ozelligini temsil eder. Kurak zamanlarda durulan nehir, muson yagmurlariyla birlikte bir hayat

kaynagina donisir, kimi zaman da tahrip edici yonin( gosterir.

Tahrip edici yuziini Sophie Mol'un bedenini alarak gosteren nehir, sinirlari ihlal etmenin cezasini vererek
toplumsal tabularin sézclisti durumuna gelir. “ihlal edilen varlik alani yikici yiiziiyle geri dénerek, evrensel
anlamda 6¢ almak ister” (Korkmaz, 2009: 65). Bu anlamda nehir hem bereketin hem de dehsetin ifadesidir. Bu
dehset ikiz kardeslerin zihinlerinden asla ¢ikmayacak bir tahribata yol acar: “Akranlari baska seyler égrenirken
Estha ile Rahel, Tarih’in kendi kosullarini nasil tartistigini ve yasalarina karsi gelenleri nasil cezalandirdigini

6grendiler. Onun tiksindirici tok sesini duydular. Kokusunu koklayip asla unutmadilar” (Roy, 2011: 75).

Bltln dehsetin izlerini temizleyen, bedeni ve zihni arindiran ise yagmurdur. Kurak ve sicak glinlerden sonra,
yagmurla birlikte hayat yenilenir ve topraga bereket gelir. Su semboli enerjiyi ve yenilenmeyi ifade eder. Roy,
“bilingaltinin en eski tasarimlarindan olan su’yu, bir yeniden dogus imgesi olarak kullanir. Yasamin

déndiiriilemez, tekrarlanamaz akisi, sularin gizemi ile bulusur” (Korkmaz, 2008: 186).

“Haziran basinda giineybatidan musonlar esmeye baslar, tam (g ay rlizgar ve yagmur eksilmez,
arada yakici, piril piril bir glinesin bir gériinip bir kayboldugu olur; cosan ¢ocuklar bu glinesten
yararlanip oynarlar. Kirlik yerler arsiz bir yesile burtnir. Irmagin kirmizi killi kiyilarinda yaban

sarmasiklari yerden fiskirir ve sularin kapladigi yollara yayilir” (Roy, 2011: 13).

Rahel’in Ayemenem’e dondigi giin yagmur yagmasi tesadiif degildir. “Eski, kurumus pinari canlandiran Haziran
yagmuru” (Roy, 2011: 23), “ana rahmi gibi yeniden olus tohumunu her an icinde barindiran ve bliyiiten disil ve
dogurgan bir 6gedir” (Korkmaz: 2008: 186). Bu 6ge kardeslerin bedenlerini arindirir ve onlara gelecek i¢in umut
asilar. “Insan ile doda arasindaki bu sézciiksiiz uyum/anlasma, derin yapidaki evrensel benzesimin
disavurumudur. Doganin rehabilite eden, sagaltan yani yer su ruhlarinin kutsal giiciine de génderme yapar;
kimselerin anlamadigi ve yiiz cevirdigi bir zamanda doga, insana ictenligini sonuna kadar agar, onu dinler ve
anlar. Béylece insan, dogdaya karsi bir varlik degil, onun bir pargasi olarak varoldugunu hisseder” (Korkmaz,

2008: 178-181).
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m Arundhati Roy’un “Kiigiik Seylerin Tanrisi” Romaninda Semboller

Sonug

Arundhati Roy’un Kiigiik Seylerin Tanrisi romaninda beden ve doga sembolleriyle, insan tutkusunun 6niine
gecilemez 6zelligi sergilenir. Hindistan’in ¢okkiltirli atmosferinde gecen romanda iktidarin gézetleme alani
gibi isleyen sistem, Jeremy Bentham’in Panoptik hapishanesini hatirlatir. Sosyal siniflandiriimalarin toplumsal
tabakalari birer hapishane odasina donustiirdigu kast sistemi igerisinde, bireylerin yasamlari yasalarla belirlenir
ve bireyler gozetlenerek disipline edilirler. Bu denetimi insani olarak reddeden ve yasalara ayak uyduramayan

bireyler, kendilerini sekillendiren tarihi ve kiltirel giiglerle catismaya girerek sinirlari ihlal ederler.

Beden semboliiyle, ihlalin hangi bilingle ve hangi toplumsal kodlara karsi gerceklestirildigi agiga ¢ikarilir. Roman
karakterlerinin bedenleri lzerinde tasidiklari unsurlar, sinifsal ayrimlari gértiniir kilma ¢abasi olarak belirir. Bu
ayrisma sirecini ortadan kaldirmaya yonelik ihlal hareketi ise, roman karakterlerinin bedensel arzu
girisimleriyle ortaya ¢ikar. Ammu ile Velutha arasindaki yasak ask ve ikiz kardesler Rahel ile Estha arasindaki
ensest iligki, tensel iligkilerle karakterlerin kimlik arayisini ifade eder. Toplumsal kodlarin yasakladigi bu
girisimler sonucunda ise, sistemin koruyuculari bedenleri siddetli bir denetime tabi tutarlar. ihlali gerceklestiren
karakterlerin sigindigi Tarih Evi, kapali ve dar bir mekana doéniserek bu denetimi engelleyemez ve korungan

ozelligini kaybeder.

Ote yandan, insanin kendini arayisa ¢iktigi ihlal asamasinda, doga arag olur. Su romanin dnemli sembollerinden
biridir. Nehir suyu insan yasamina son vererek travmatik bir gelecek yaratirken; yagmur suyu yasama yeniden
tutunmaya calisan bireye umut asilar. Bu anlamda doga, hem ceza verici hem de arindirici 6zelligiyle yasamin

sona ermesini veya yenilesmesini temsil eder.
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