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Turgut Uyar, uygarligin/ modernitenin geldigi en son hdli, insanin i¢ ve dis
uyumunun bozulmasinda ve dogayla olan irtibatinin koparilmasinda
yegdne etken olarak gériir. Bu nedenle siirinde, mutluluktan ¢ok
mutsuzluk getirdigini iddia ettigi bilim ve teknoloji birikimlerinin
protestosu ¢ok yaygindir. Buna mukabil tabiat icinde, moderniteden uzak,
neredeyse ilkel bir insan ve toplum diisii kurar. insanin kendine ve nesline
acimasizligi karsisinda tedirgindir, (mitsizlikten kaynaklanan bir bunalim
duygusu yasar. insan davranislarina ve ¢adina sinmis anlamsiziik ve
sagma duygularini, belli bir dénem siirine anlamsizlik penceresini agarak
daha etkili anlatmayi basarir. Uyar, siirinin bicimini de séyledigi seye gére
ayarlamistir. Yasam icerisinde her seyin bélinmisligi / daginikligr gibi
siirin sekli de belirsiz / karmasik olmalidir. Bu durumda yazdiklarinin
siirsellik 6zelliklerini, basta kelime ve ibare yinelemelerine basvurmak
suretiyle ritim ve ahenkle arttirmaya ¢alisir. Kent ritmini kaybedenler igin
yeniden sahte diinyalar kurar.

Anahtar Kelimeler: Turgut Uyar, ikinci Yeni, insan, yasam, kent.

OF LOSS CITY CLOSED RESTLESS POET: TURGUT UYAR
Abstract

Turgut Uyar viewed the last case that the civilization/ modernity reached
as the unique factor distorting human internal and external harmony and
isolating them from nature. Therefore, in his poems, there is a great deal
of protests against science and technology which he claimed to bring
about sadness rather than happiness. However, he dreamed of almost a
primitive human and society in nature, far from modernity. He was
discontented about human mercilessness against himself and his
generation; he was in depression stemming from hopelessness. He

" yrd. Dog. Dr., Firat Universitesi i nsani ve Sosyal Bilimler Fak., farslan@firat.edu.tr



Fatih ARSLAN

managed to express effectively the feelings of meaninglessness and
absurd through opening windows of meaninglessness to a poetic period.
He adjusted the form of his poems to what he said. In his opinion, poems
should be ambiguous/ complex as everything in life is divided/ mess. In
this case, he attempted to expand the poetic features of his writing by
rhythm and harmony through repeating words and phrases. He re-
established the fake worlds for those who lost the rhythm of the city.

Key Words: Turgut Uyar, ikinci Yeni, human, life, city.

1. GiRiS

Eger siir yeni bir dil, Gstbir anlamdiinyasiolusturmaksa ya da diger bir deyisle nesneyi
kendi disinda, olmayanda yeniden olusturmaksa; hasiliimajlar baglaminda yine, yeni
ve yeniden var olma gayretindeyse ikinci Yeni, Tiirk siir olgusunun en hoyrat meydan
savasidir. Siir dinyamizda Garip’le sade soyleyise ydonelen ama imajlardan uzaklasan
sdz biylicileri, ikinci Yeni’yle beraber ciddi bir hamle yapmustir. Anlamsiz siiri kendi
evreninden kapali, ketGm bir sdyleme tasiyan dénem sairleri imajist bir unvan ve
magrur bir kahraman edasiyla karsilar bizi.

Soylenmemisi yeniden sdylemek adina olusturulan suni, egreti s6z dizimleri ¢ogu
zaman dilimizi bir imge batakligina ¢ekerken; ayni zamanda her gecen lahza uguruma
yaklasan Turkgenin ug beylerini de neredeyse intihara zorlamistir. Siirimiz; i¢ ahengi
zorlama, kopuk bagimsiz hareket eden beyinsel dil otomatizmiyle el isciliginden
fabrikasyonadogru kaymistir. Dilinarztalep dengesi sanatsal diinyadan ¢ikip a deta bir
metaya donismistir.

Biitiin fevri yapilanma &zelliklerine ragmen ikinci Yeni, Garipgilerin tikettigi siirimize,
¢ogu zaman tartismalarla da olsa, yeni bir cephe agmasi bakimindan 6nem arz eder.
Ozellikle Hasimsonrasinda olusan estetik ve imajist boslugu yeni bir yapilandirmayla
tekrar hayata dondlridr. Sanatkar bir kez yazar; okuyucu bin kez yorumlar.
Hermonotik bu algilamada her anlamlandirma, yeni bir yorum, her yorum yeni bir
Uretim bigimidir. Her okuma edimi, okuyucunun biling duvarina c¢arpan bir ig
kanamadir. ikinci Yeni temelde bu i¢ kanamayi génilli kabullenmis meczlplarin
siiridir ve kendine yeni hastalar aramistir. Tarihin, hayatin, toplumun, insanin yizl
siirdir. Bir anlamda yasanmisliklari sayfa sayfa ylziin kivrimlarina isleyen ince, derin
cizgilerdir siir. Bazen karanliklara kagsa da ¢ogu kez siir “..sahibiyle beraber yeraltina
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siiriilen simya”dir (Batur, 1993: 20). Hangi boyutta ve anlamda olursa olsun zeka -dil
hokkabazligi ile yazinsal ihtiras-vecd arasinda gidip gelen atesin bir araftir siir. iste
ikinci yeni kullandig yeni anlam cografyasiyla, yeni ve farkli kurgulamalariyla Tirk
edebiyatinin degisim yapilanmasinda durur. Anlami biraz oteleyen, siiri kendi
kurgusalliginda beyinsel bir otomatizmleyazan dénem sairleri iginde Turgut Uyar’in da
benzer bir yapida siirler kaleme almasi son derece dogaldir. Bir diger tanimlamayla
ikinci Yeni bu alginin akil-dil oyunlari késesinde daha ¢ok durdugu genel bir dénemin
adidir.

Akil-dil oyunlarinin ¢ikissiz labirentlerine okuru g¢ekmeden o6nce Uyar, taninmis
sairlerinsiirlerinitaklitieise baslamistir. ilk siiri 1947’de Yedigiin dergisinde yayinlanir.
1948’de ¢ikan Arz-1 Hal Kaynak dergisinin agtigl yarismada 6dil alip hem de dénemin
onemli elestirmeni Nurullah Ata¢ tarafindan begenilince metnin yikselisi ivme
kazanir.

Turgut Uyar, ikinci Yeni igerisinde dncii sairlerden biri kabul edilmekle beraber, siir
serencamini daha gerilerden, Garip’ten, baslatmamiz gerekir. Tlrkiyem ve Arz-1 Hal
kitaplari Garip ve sosyal gercekgi anlayisla Anadolu’yu anlatan bir gizgidedir. Sair bu
eserlerinde genel boyutuyla bir tasra panoramasi gizer. Sonraki yillarda poetik
serilivenini daha 6zglin/6zgl bir bakisla belirlemeye baslamistir. D6nem |.Diinya Savasi
sonrasinda ortaya ¢ikan Avrupa’daki sirekli degisim, devinim ve dengesizliklerin
girdabinda etkiye acik bir zamandir. “Bu degisimler, bunalimli bir yiizyil ve bunalimli bir
birey yarat(mis). Iste gercekiistiiciiliik bu bunalimin, ‘angoisse’in ancak toplumsal
olmaktan ¢ok bireysel bir ‘angoisse’in (rinddir” (Batur, 1979: 2). Turgut Uyar’in da
niyeti bitiin ikinci Yenici’ler gibi aynen klasik siir anlayisimiza benzer kendisini
yetistirmis, kultlrli bir okur kitlesi olusturmaktir. Bu biranlamda sairin yazma lizerine
mesakkatli yolculuguna bir paylasimci, bir sirdas olarak okuru gérme niyetinin su
yuziine ¢ikmasidir.

Metropoliin liyesi olan birey, ne kadar yabancilassa da kendi izole edilmis, arindirilmis
dinyasindan yasama dairligi gérmeye calisir. Modern insan trajik bir vak’adir.
Metanin, distan; ictepilerin icten tehdit ettigi insan, kendi gergekligini gbdzden
kagirarak trajik bir kadere mahkiim olmak yolundadir. insanin kendisi icin yaratilan
dinyanin anlamsizligina dismesi ya da diinyanin lzerinde insana ait bir degerin
¢okisi (Ozcan, 2007: 15) insani dogrudan kendinde ve kentinde celiskilere,
anlamsizliga iter. Ruhumuzun derinliklerinden bize stirekli fisildayan arketipsel mekan
sarkaci, bizi gocebe yasamlara ¢agirsa da kente dairligimiz yadsinamaz bir noktaya
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gelir. iste kent ve trajedi bu minvalde kaotik bir mekdna dénismistiir. Uyar, her
seyden Once siiri kentin dehlizlerinden alip yasam destek tinitesine baglamistir. Sehri
sesle kusatmis, onu yeniden yaratmistir. Kentin ve sairin tercihleri yeni bir soyleyis
pratiginin 6ncil denemelerinde kendisini bulmustur. Zaten sair, dili yaratandan g¢ok
UslGbu olusturan, dile kendiligini katan yaratan degil midir?

Hayaticindeuygarlik-doga arasinda devam eden +sonsuz miicadele onun siir izlekleri
icerisinde iki adim 6ne ¢ikandir. Clnkli medeniyet ve tabiat kendi yenilikleriyle
devamliligiolan bir miicadeledir.Sosyal yapidan kopmak adina her yeni tavir kendince
bir garipsemeyle karsilanmistir. ikinci Yeni dénemin sosyal, siyasal buhranlarindan
dogrudan beslenen Tirk siir tarihinde ikinci bir istibdat donemi gibidir. Bir anlamda
doénem siirine yoneltilen realiteden uzak olmasi iddiasinin Uyar siirinde fazla yer
edinmemesi onun igin hafifletici, iyi hallerden birisidir. Degisen uygarligin
modernitenin bozdugu ictepileri yeniden ritmik bir boyuta tasima ¢abasindadir hep.
Bozulmusluk, kopukluksiirin bicimsel yoniine de tesir etmistir. Uyar, bolinmuslGgina
serbestsiirini¢c ahenk unsurlarinda dindirmis; yineleme ve imaj diinyasinin metaforik
anlam yapilarinda ritmin tinisini aramistir. i¢ ahengin bir nota gibi sézciklerin ve
sesleringizlidiinyasinda érgiitienmesi ikinci yeninin pek de alisik olmadigi bir tavirdir.

Turgut Uyar’in siklikla s6yledigi gibi siirin glizelligi, ululugu bilinir, sezilir ama ol¢uleri
bulunmaz (Uyar, 1985: 147). Sezgi gliciinii esas aldigi i¢cin de 6ykiilemeden ve konudan
kaginan irkek sanatgi bilingaltiotomatizmine siginir. Siir, spontane, klasik yasalari st
alt eden kesmekes bir s6z akisina dénisir. Metni anlamak i¢in verili olani/alani
kaldirmak; bedensel varliktan arindirilmis, pecesi otelenmis som cevhere ulasmak
gerekir. Bedensel yanistan geriye kalan; ama kil olmayan 6z olandir. Miller’in
ifadesiyle siir, ruhun kokensel ve pargcalanamaz alfabesidir (Miller, 1994:71). Uyar,
kendi zihnini kurcalayan kavramlarin degisimini yorumlamak yerine aslolani, yani
yasamin kendisini ve akisini, devinimini anlatir. Kendi devinimi igcinde hareketin bir
parcasi olan insanin etkin/etken yapisini irdeler. Ustelik bunu uzlasmaz bir tavirla
aktarir. Cink{ uzlasan, uyusur ve uyusan hareketin alacali renklerini kaybeder. Esas
amag, yasamin aortlarinda gezinen kristalize edilmis s6z kombinasyonlarini siirin
katilasmis misralarinda pihtilastirabilmektir. Duraganlasan, sakinlesen s6z, ancak
anlasilabilirligin kapilarini zorlar; ¢linkl hareket, metni ve sdyleyeni ister istemez bir
devinim girdabina davet edecektir.

Dustinen ve duyan bir siirdir Uyar'in siiri; hayatla yani insanla bagi
kopmamistir.(Dogan, 1997: 99). Butun duyargalarini, alicilarini hayatin degisken
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ritimlerini saptamak igin olanca hassasiyetiyle aktive edebilmistir. Sadece algilamak
Uzerine degil, degisim ve donisimlere de agiktir evreni. Degisimlere agik olmayi
kabullenmek, belki de siiri hoyratkiriimalarin yasama dairligine baglamaktadir. Anlam
bileyasamla dogrudanirtibathalindedir. Modern ¢aga, anlamsizliga yakisan karmasa
ve trajedinin siirin kalin, 6znel duvarindan gegmesine izin vermistir. Wittgenstein’in
ancak nesneler varsa dinyanin belirgin bir bi¢cimi vardir, seklinde ortaya ¢ikan
distinsel algisi, (Coope, 2002:134) Uyarsiirindesiradanlasan esyanin ruhuyla beraber
kismen de olsa bir algi kérlesmesine yol agar. Siradanlikla belirsizlik arasinda gidip
gelen sanatgl, kendince siradani segerek séziinii anlami biraz daha zorlayan ekstrem
bir noktaya tasir:

“Asir yirminci asirdir, Gmenna

Bir yanimda sevgilerim, bir yanimda sancim

Neon lambalan biisbiitiin karatir gecemizi {(...)

Simsicak sevgilere muhtacim”  (Uzak Kaderler igin, s.69).

Sanatginin varolus felsefesinin de etkisiyle moderniteye bir baskaldiri, insani 6ze
donis mitosudur aslinda anlatmaya c¢alistigl. Hayatinin yaklasik elli yilini sehirde
geciren Uyar icin kent yutan, bogan, “rahathigin demir kafesi”’nden baska bir sey
degildir. Ozellikle Diinyanin En Giizel Arabistani kitabiyla sehri yargilayan bir tahlile
girisir. Kent yasaminin egreti, ortik, sevimsiz ¢ehresi sanik sandalyesine oturtulur.
Kentin suni diinyasi bazi segilmis imgesel &ncillerle ispatlanmaya, dogalligin
kayboldugu sehir karmasasinda insan olarak kalabilmenin zorluguna dikkat ¢ekilmeye
calisilmistir:

“kalip duruyoruz
oyle kalip gibi duruyoruz ve iskence
bir naylon havan kalibi gibi” (Kalip Duruyoruz, s.599).

Kente dair unsurlarin debisi yliksek bir nehir gibi arka arkaya siralanmasinin amaci,
aslinda okuru nerde yasadigi konusunda uyarmaktir. Tekdiizelik, siradanlik, sunilik gibi
insanin moral ve temel degerlerini dumura ugratan pek ¢cok imge, kaotik bir diinya
imini destekleme adina siirin diinyasina girer. Uyar, sehrin temel kimligiyle, insan ve
esyayla ¢ogu zaman uyusamamistir, uyusmustur. Sehrin degerlerine karsi olmasina
ragmen aynikentin soyut yapisi ruhunda bir tembellige yol agmistir. Belki santimantal
ruh hali kendi igine kivrilan, kabuguna ¢ekilen bir karakter asinmasina yol agmistir.
Uyar, Kendi duyargalariyabancilastik¢a, kenara ¢ekilmeyi tercih etmis; ayni oranda da
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kente yabancilasmistir. Zaten sair kalabaliktan trken, kagan yalnizliga meyyal bir
karakterdedir.Sadece miicadele ederek yalnizligin ve 6limiin sesinedikkatkesilir. Yok
etmeyen bir paratoner gibi gliclinl ve siirine ruh veren imge tercihlerini dogrudan bir
niyetle kendisinde toplar:

“bir susam gibi boyuna sulamak umutsuzlugu
ve direnmek

hep direnmek devam etmek adina” (Acinin Tarihi, s.423)

Siir, celiskililerin ve sancilarin ¢ocugudur. Sairler ¢eliskilerin, ¢ikmazlarin, trajedilerin
orgitledigi diinyada Tanri’nin ¢izdigi kader dairesi igerisinde hayata tutunmaya ¢alisan
soylu insanlarin ya da Tutunamayanlarin 6yklstdir. Bu ylizden anasonlu misralar
kurmak adina, karsi durmak ve direnmekle beslenir diinya. Umutsuzluga disen,
umutsuzlugun icinde kendisi olmayi istemektedir, aslinda. (Kierkegaard, 2001: 29)
Dolayisiyla Uyar’in umutsuzlugu ayni zamanda kendini besleyen bir yasama bigimine,
kaynagina donismistir. Kendini umuda tasiyan, gergekligi yikan ve ona vyeni
anlam(a)lar yiklemeye calisaniitopik alemler kurmayi segcer Uyar. Adini Diinyanin En
Giizel Arabistani ya da Geyikli Gece koyar. Bu, sairin realiteden kagisini (st mekansal
bir boyutta, kendi moral degerleriyle soluklandirma ¢abasidir. Bagka bir ifadeyle aski
ve umudu, yeniden, el degmemis dogada ve yabanil tarihindeyakalamayac¢alismasidir
(Ertop, 1997: 59). Pastoral dinyanin insan ruhunun 06ziine dairligini yeniden
hatirlatmasidir.

“Geyikli geceyi hep bilmelisiniz

Yesil ve yabani uzak ormanlarda

Giinesin asfalt sonlarinda batmasiyla agirdan
Hepimizi vakitten kurtaracak” (Geyikli Gece, s.111)

2.SONUC

Modern ¢agin en standart duygu birikimlerinden biri olan nesne ve insana dair
yabancilasma, beraberindeig sikintisi ve bunaltiyr getirir. Once mekansal, sonra biling
bunaltisi ve sonra sikinti... Bu asamada mekani ruhuyla kusatan ve ona kendi
pargasindan bir ruh Ufleyen insan ya aklini devreye sokar ya da isyan eder. Turgut
Uyar aslaisyan etmemis; yan(Iniz/lis)lasan kendiligini sehir hayatinin dogal bir sonucu
gibi gdérmeye calismistir. Ya igindesindir zamanin ya da disinda... Uyar siirinde hangi
tematik 6rgl islenirse islensin; misralarinda kagak bir yolcu vardir daima. Kagak ve
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kagak oldugu kadar da hir. Hir olmak, tanimlanamazi (Contiirk, 1961: 42) heybesinde
olanca yiik evreniyle birlikte tasimaktir. Tanimlanmazl ik da herhalde ikinci Yeni siirinin
yeralti niyetlerinden birisi olarak pandoranin kutusunda feragat edecegi gini
sabirsizlikla beklemektedir.

idealin gercek karsisindaki arzulanmayan maglubiyeti, idealleriyle kati gergeklik
arasinda sikisip kalan insanoglunu bir dis ve yasam kirikligina gevirmistir. Boyle bir
diinya trajedisinde Varolusculuk, devrin genel siyasi havasi, moderniteye karsi durus,
Uyar metinlerine postmodernizme yakin bir hava katmistir. Merkez etrafina sarilan
UslGp yaratma adina destekleyici yedek malzemeyi (otomatizm, imge, deformasyon,
sapmalar...) desanatalgisina yerlestirirseniz Turgut Uyar niyeti net bir sekilde ortaya
cikar. Bu &zelliklerin ¢ogu ikinci Yeni’nin karakteristik yapi taslaridir. Ancak Uyar
yasadiklarini esas alarak sanat algisina yon ¢izdigi icin devamlilik ve ayak direme
konusunda donemin diger sairlerinden ayrilir. Ug beyi olmaktan ¢ok bir yenigeri
olmayi tercih etmistir. Siir diinyasini belli ve ¢ogu zaman sehir-yasam merkezli bir
tematik yapida kurmustur. Birakilmig, atilmis, kaderineterk edilmissehrin imkanliama
tutsak yasamlarini kimi zaman itaatkar ama g¢ogulda micadeleci bir karsi durusla
anlatmistir. Tek haklihalktir ona gére ve halk kentin agmazlarini, dissel diinyada nane
nefeslere ulastiracaktir. Turgut Uyar, ortiik diinyasinda bu devinimin tam merkezinde
olanlardan biridir.
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