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1950’lerde 6nce Fransa’da, sonra da diger Avrupa llkelerinde gériilen
Absiird tiyatro, endiistri devrimiyle birlikte insanin inandigi degerlerin
kaybolmasini ve madde karsisinda kiigiilmesini konu edinen modern bir
tiyatro hareketidir.  Endiistri devriminin olusturdugu toplumdaki
insanlarin zamanla birbiriyle iletisimi kopararak bir biling kaybi yasadigi
ve birey yerine sorgulamayi birakan kitle-insana dénistiigii gérilmdistiir.
Absiird tiyatro da insanin diistiigii bu durumu, sahnede renk, ses, miizik
ve istk gibi unsurlar ve alisiimisin disinda bir dille kurgulayarak seyirciyi
farkli  bir gercekle karsi karsiya getirmistir. Bu gercek Once
anlasiimamakla birlikte, daha sonra varolusunu sorgulayan insanin
dikkatini ¢gekmistir. Bu makalede ise, Tiirkiye’de sairliginin yani sira daha
cok bir fikir adami olarak adindan séz ettiren Nuri Pakdil’in Absiird tiyatro
teknigiyle 1974 yiinda yayimladigi Umut adli oyununda Absiird tiyatro
yazarlarinin ortaya koydugu ancak bir ¢6ziim getiremedigi kent insaninin
problemleri ele alinmis ve séz konusu oyunda da bu ¢éziimiin ne oldugu
aciklanmistir. Ayni zamanda, oyunun Abstird tiyatroyla olan benzerligi ve
farklihgr da c¢esitli unsurlardan yola ¢ikilarak gésterilmis; kétiimser bir
bilingle irtibat kurulan ve absiird olarak yorumlanan bir diinyaya, yazarin
nasil bir anlam verebildigi de cevaplanmistir.
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A STUDY IN THE CONTEXT OF ABSURD THEATER
(INCOMPATIBLE) ON NURI PAKDIL’S PLAY CALLED UMUT

Abstract

In France before 1950 then in other European countries, the Absurd
theater, with the industrial revolution in the face of human and material
diminution of the loss of values, believes focusing on the modern theater
movement. People in the society created by the industrial revolution time
off from communication with each other, rather than a loss of
consciousness and the individual questioning his left turned into a mass-
to-human. The Absurd theater situation of people fell on the stage, color,
sound, music and lighting and unusual elements such as the notion of a
language which the audience has faced a different reality. This fact is not
understood, it is first attracted the attention of people questioning the
existence of the later.In this article, as well as in Turkey, more than poet
an idea which has made a name as a man of the Absiird theater of Nuri
Pakdil'in technique published in 1974, put forward by the authors of
Hope's play, The Absiird theater absurd, but is discussed and a solution to
the problems that people in the city is unable to that this solution is
described. At the same time the Absiird theater with the play on the basis
of similarities and differences between the various elements are shown;
pessimistic established contact with a consciousness and a sense of how
absurd that you can author a world that is interpreted as the answer
sought.

Key Words: Absiird theater, Nuri Pakdil, human, consciousness,
language.

1. GiRIS

19. yizyilda, endistri devrimiyle birlikte insanin inandigi degerler biitlinlind yitirmesi
sonucunda gorilen ruhsal karmasa; yasamin anlamsiz, bos ve sagma olduguna dair bir
algiy1 beraberinde getirerek, 20.ylzyilda absiird disincenin ve ardindan da Absiird
tiyatronun dogmasina zemin hazirlamistir. Aklin rehberliginde gerceklesen enddistri

devriminin, toplum yasaminda refahi ve ilerlemeyi artirdigi yadsinamaz bir gercektir.
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Ancak sonrasinda bu refahin ve ilerlemenin, maddeyle bir doyuma ulasan veya
maddenin agirligi altinda ezilen insanda, kendilik degerlerini bir kayba ugrattig
gdzlemlenmistir. Ozellikle bu degerler kaybi, kalabaliklardan olusan kent yasaminda
ortaya ¢ikmis ve burada, insan kendini sorgulayan bir birey yerine farkindalk bilincini
yitiren bir kitle-insana doéntsmdstlr. Kitle-insan ise, duyulari kérlesmis, kendine ve
yasadigl topluma soz gegirecek bir bilingten yoksun olarak varligini belirsizlestirmistir
(ipsiroglu, 1996: 15). Bu belirsizlestirmede, agir silahlar altinda gerceklesen 1. ve II.
Diinya Savasi sonuglarinin da, toplumsal hayata yansimasinin etkin roli oldugunu ifade
etmek gerekir. iste Absiird tiyatro da, yasadigi diinyayr umutla bakmayan ve
varolusunu  “korku”,  “kusku”, “glivensizlik”, “yalmizhk”, “yabancilasma” ve
“iletisimsizlik” gibi kavramlar cercevesinde anlamlandirmaya ¢alisan kitle-insana

bakisini cevirmistir.

Varolusgu felsefenin de énemli bir dinamigini olusturan absird kavrami; “uyumsuz”,
“sacma” ve “bos” (TDK, 2005: 4) anlamlarina gelmektedir. Ancak tiyatroda, yazarlarin
kitle-insani, yasadiklari dinyanin gergekleri ile karsi karsiya getirmek, onlarin
bilinglerini ortaya g¢ikarmak ve kendileriyle hesaplasmak amacini tasimasiyla anlamsiz
olmadigini goéstermektedir. O halde Absiird tiyatro, endistri devrimiyle birlikte
sekillenen modern toplumda, sunulan gerceklere tepki olarak “sanatin gdsterdigi bir
protesto ¢ighgi” (Sener, 2010: 300) olarak belirmistir. Kitle-insani disiinmeye,
sorgulamaya ve ardindan da kendi olmaya dogru bir ¢agrida bulunan Absiird tiyatro,
ilk kez Fransa’da, sonra da ingiltere, Almanya, italya, Cekoslavakya, Polonya ve ispanya
gibi Ulkelerde yazilmis ve sahnelenmeye de baslanmistir. Endistri devriminin getirdigi
problemlerin ulusal degil de, bitlin insanhig ilgilendiren problemler olmasi, Absiird
tiyatronun kitalar arasinda hizla yol almasinda ve “ortak bir bilincin ifadesi” (Sener,
2010: 298) olarak kendini gostermesinde etkin rol oynamistir. Bununla birlikte bu
tiyatro, yazarlarin bir araya gelerek ve bir manifesto yayimlayarak ilkelerini belirleyen

bir tiyatro da degildir. Bundan dolayl Absiird tiyatroya bir akim demektense, bir
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hareket ve bir olusum demek daha yerinde bir tanim olmustur. Samuel Beckett,
Eugéne lonesco, Arthur Adamov, Jean Genet, Harold Pinter, Edward Albee ve Vaclav
Havel Absiird tiyatro orneklerini veren oyun yazarlari olarak ortaya ¢ikmis ve bu

egilimle birgok oyunun yazilmasinda ve oynanmasinda etkili olmuslardir.

insanlar arasindaki umutsuzlugu, vyabancilasmayi, vyalnizlig, iletisimsizligi ve
uyumsuzlugu temel izlek olarak alan Absird tiyatro yazarlari, s6z konusu izleklerin
ortaya cikisini “kesin hatlari ¢izilmis ve iyi tanimlanmis inang ve degerler dizgesinin
yitirilme[siyle]” (Caliskan, 1995: 15) iliskilendirirler. Bu degerler yitiminin kitle-insanda
olusturdugu anlamsizlik ve bosluk duygusuna odaklanirlar. Bu baglamda merakla
beklenen olaylar silsilesi yerine, duragan ve imgelerle yiklu siirsel bir anlatim/ gérinta
ortaya koyarlar. Martin Esslin, Absird tiyatroda kullanilan bu siirsel dilin kullanimini
¢ogulcu bir yasamla baglanti kurarak kitle-insanin kaotik diinyasini imledigi goriisini
“Absiird tiyatro, siirsel ¢abayr sahnenin somut sahne imgelemine tasiyarak, mantidi,
tutarsiz diisiince ve dili bir tarafa atmada yalin siirden daha ileri gidebilir. Sahne ¢ok
boyutlu bir aracidir; gérsel unsurlarin, devinimin, isik ve dilin ayni anda kullanimina izin
verir. Béylece [Absiird tiyatro] biitiin bu unsurlarin uyumlu iliskisini igeren karmasik
imgelerin aktarilmasina uygundur” (1999: 316-317) sozleriyle ileri sirer. Dil, oyunlarda
imgesel olmakla birlikte, insanlar arasinda iletisimsizligi de carpici bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu durum da, insanin sahip oldugu kendilik degerleri bitinindeki bir
yarilmanin/ yitimin, dilde de belirginleserek ayni sozcikleri kullanan ama ayni dili
konus[a]lmayan bir yasam alaninda kitle-insanin iletisimsizlikle geldigi noktaya isaret
eder. Boylece hem siirsel hem de kopuk dille birlikte muzik, 151k, ses ve gesitli imgesel
degeri olan unsurlar da, kitle-insanin makro diinyasini mikro sahneye tasiyarak onlari
sarsmayl ve sasirtmayi hedefler. Ancak, bir cikis yolu gostermeyen ve bir teklifte

bulunmayan oyunlar sadece bir hedefle sinirli kalmislardir.
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iste bu noktada eserlerinde modernizmin olusturdugu kitle-insanin problemlerine
egilen ve bu problemler karsisinda bir teklifte bulunan Nuri Pakdil karsimiza gikar.
1970’lerden itibaren c¢esitli turlerde yazdig eserlerle adindan sz ettiren sair ve
mitefekkir Nuri Pakdil’in (1934- ) oyunlarinda modern bir tiyatro hareketi olan Absird
tiyatroyla bir yakinlik kurdugunu séylemek mimkindir. Nuri Pakdil’in Absiird tiyatro
ve varoluscu yazarlara olan ilgisi, Universite yillarinda ¢esitli okumalarla baglayarak
ardindan da yaptig cevirilerle devam etmistir. Ozellikle Dostoyevski, Camus, Sartre,
Faulkner, Exupery, Beckett ve lonesco begendigi Batili yazarlarin basinda gelmistir.
Pakdil'i bu yazarlara yaklastiran durum ise, insanin varligini sorgulamalari ve hayatin
gorinmeyen gergekleri ile insani karsiya karsiya getirmeleridir. Eserlerinin izlegini
olusturan kimlik sorunu, aidiyet, yozlasma, ¢lriime ve yabancilasma gibi meseleler,
onu s6z konusu yazarlara yaklastirmakla birlikte, absiird distinceden insana kendilik
degerlerini hatirlatmasi, ona ontolojik bir biling yiiklemesi ve bunu da bir pratige
donistirmesi hususunda ayirmistir. Kitap olarak yayimladigi ancak sahnelenmeyen
Umut (1974), Put Yapimevleri (1980), Korku (1980), Kalbimin Ustiinde Bir Avu¢ Giines
(1982) ve basiimayan Belge (1972), Bir Oldiirme Téreni (1977) ve Bakir Dénemi (1979)
adli oyunlari da Absiird tiyatronun izlek ve bigiminin yansidigi énemli oyunlardir. Biz de
bu makalede, yazarin Umut adli oyununda bu egilimin icerige ve bicime ne sekilde
yansidigini, ortaya cikan benzerligin ve farkliligin ne oldugunu incelemeye calisacagiz.
Oncelikle olarak oyunun kisaca icerigi ve yapisina deginilecek, sonra da biling
kavramindan hareketle kisilerin ¢6ziimlemesine ve oyundaki dil, isik, renk, mizik ve ses

gibi unsurlarin islevine dikkat cekilecektir.

1.1. Absiirde Coziim Bulan Bir Oyun: Umut

Gerek siirlerinde, gerek yazilarinda “siirekli umut icinde olalm” (Pakdil, 2004: 350)

mesajini veren ve kimi kez de siirlerinde Ebubekir Sonumut mistearini kullanan Nuri

Pakdil, Absird tiyatroda izleyicinin/okurun pek de gérmeye alisik olmadigi bir izlek olan
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umudu, oyununa tasimakla insandan ve modern dinyadan umudunu kesmedigini
ortaya koyar. Ona gore, her ne kadar insan, modern yasam icerisinde bilincini
kaybedecek birgok unsurla karsi karsiya gelse de, kendilik degerlerini bildigi miiddetce
hayati anlamsiz, bos ve sagma bir perspektifle degerlendirmeyecektir. Yazar, bu
baglamda “umut, konustukga bliyiir, asar sizi, kendinizi de, iilkenizi de asar: yeryiiziine
bir elektrik akimi gibi gecer umut” (Pakdil, 1979: 72-73) so6zleriyle umutla yasama

bakilmasi gerektiginin altini gizer.

Oyunda “umut”, yozlasan ve c¢lirliyen bir topluma bilinci, bilincin getirdigi sorumlulugu
ve kendilik degerlerini hatirlatacak ve bu sekilde tekrar bir dirilisi saglayacak duygunun
genel adidir. Bu umudun gergeklesip gerceklesmedigi degil, kaotik bir diinyada bilingli
bir insanin bu duyguyla nasil bir direng gosterecegi tzerinde durulur. Yazar, oyunda
Ulktdegere sahip ¢ikan tipler ve bu tiplerin karsisina gériinmeyen ancak modernizmin
degerlerini benimseyerek kitle-insana déniisen yani karsidegere sahip tipleri ¢ikararak
dramatik bir aksiyon saglamistir. idealize edilen tipler; biling, Tanri inanci, aile, sevgi,
ask, siir, eylem, doga gibi tlkiidegerle tanimlanmakta, varolussal sorunlara isaret eden
karsidegerdeki tipler de yabancilasma, yalnizlik, kent, ¢iirime ve yozlagma gibi insanin
bilincini yok eden kavramlarla karsilik bulmaktadir. Bu sekilde yazar, Absiird tiyatro
yazarlarinin durumu sadece tespit etmekle olan bilinglerini asarak, anlamini yitiren
insan ve diinyaya bir ¢6ziim teklifinde bulunmakla onlardan ayrilmistir. Yazarin, bilingle
sekillenen (lkideger ve kendini bilme bilincinin uzagina diserek olusturdugu
karsidegeri kisi-kavram-simge yoluyla KORA (Korkmaz, 2002: 273) semasinda soyle

gormek mimkundur.
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Ulkiideger
(Tematik Glg)

Karsideger
(Kars1 Gug)

Soylevci, Bay, Bayan,

kitap, mabed, cocuk,
koyunsuz ¢oban tablosu,
toprak, siir, kasinti, defter,
baston, kazma, kiirek,
kahverengi, mavi, sari, isik

Kisi Sorusturmaci, Bir Numarali kitle/kent-insani
isci, Bekgi, Birinci Koyli, (kendilik degerlerini
ikinci Koyli, Tabutgu, yitiren insan)

Sonsuz isci
doga, kasaba, biling, mars, kent, teknoloji, savas,

Kavram Evrensel Ruh (Tanri), 6lum, | fabrika, makine, silah,
korku, umut, konum, esya, para, sikinti, 6fke,
sadelik, 6zgurliuk, emek, yozlasma,
aile, anne, sefkat, sevgi, ask, | yabancilasma,
dis, eylem yalnizlasma, ¢lirime
Soylevci, Sorusturmaci, kent, apartman,

Simge Bekgi, Tabutgu, Sonsuz is¢i, | kurumus agag, katran

dolu kazan, peynir,
kotl ruh, cin, bit, gri,
siyah, kirmizi, lacivert,
karanhk

Sema 1. KORA Semasi

Semada gorildiGgi gibi, yazar, Camus ve Sartre ile baslayan ve Absird tiyatro
yazarlariyla devam eden insanin ve hayatin anlamini vyitirdigi sorunsalina Ulki
degerlerle karsilik vererek, bu noktada birakilan boslugu doldurmustur. Bu boslugu da
kentte yasayan ama kentin degerlerine kendini teslim etmeyen biling sahibi tipler
aracihgiyla doldurmaya c¢alismistir. Bu baglamda, Ulkidegerlere sahip kisilerin
kavramsal ve simgesel degerler diizleminde olustugunu; bu sekilde her birinin unutulan
ve yitirilen degerleri hatirlatma islevinde bulundugunu séylemek mimkiindiir. Nitekim
yazarin simgesel baglamda kullandigi kisi ve mekan isimlerini belirsizlestirmesi de

Absird tiyatroda oldugu gibi, yazarin mesajini bir tek ulusa indirgemeyip bitin
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insanliga ait bir ¢cagrida bulunarak evrenselligi yakalama c¢abasi olarak yorumlanabilir

(Sari,1974: 1).

Umut, her biri dort tablodan meydana gelen iki bolimden olusmaktadir. Yazar, bu
bolimlerde verilmek istenen mesajin anlasiimasi icin dekor, kisilerin listesi, dndeyis ve
Soylevci’'nin konusmasina basta yer vermekle okuru oyuna hazirlamis olur. Belli bir olay
orgusinin olmadigl ve sahnede tiplerin mesajini verip ¢ekildigi oyunda, “eyleme dayali
ancak o eylemi duruma indirgeyen ve merkezinde yine evrensel durumu barindiran”
(Aydemir, 2003: 13) bir kurgu s6z konusudur. Bu kurguda klasik oyunlardaki serim-
digiim-¢6zim gibi bir kurgulama tekniginin aksine, “nerdeyse oyunun tiimi bir diigiim
ve oyun igindeki her aydinlanma ani ¢é6ziim[e]” (Lekesiz, 2004: 161) karsilik gelerek
olusmustur. Oyun, Absliird tiyatroda oldugu gibi, glindelik yasam icerisinde bir kesitin

alinmasiyla baslayip, yine bir kesite yer verilmesiyle bitmistir.

1.2. Anlamini Yitiren insan ve Diinyaya, Biling ve Sevgiyle Sekil Verme

Absiird tiyatronun en énemli izlegini, “sahip oldugu her seyi, bildigi her seyi ve oldugu
her seyi kaybeden insanin” (Berman, 2010: 27) icine dustigu bosluk ve higlik duygusu
olusturmaktadir. insan bu boslukta, kimi kez eylemsiz kalmakta, kimi kez de etrafinin
gorinmeyen gigler tarafindan sarildigini  dislinerek  endiseye ve korkuya
kapiimaktadir. Bu durumda o da, birey ve sorumlu bir insan olarak bu giicliklerle bas
etme yoluna gitmektense, kendisini belli bir kalip ve sekle koyan degerler sistemine
uymakla yasamini sirdiirmeye calisir. Uretmekten ziyade tiiketime, diisiinmekten
ziyade gérmeye ve izlemeye odakli edilgen bir varlik konumuna gelir. insanin diistigi
bu tikanma ve clrime siireci, Nuri Pakdil’in bitln eserlerinde basat konulari teskil
eder. O, her seyden oOnce insani, sorumluluk sahibi biylk bir varhk olarak
tanimlamakla, kendilik degerini yitiren kitle-insandan ve Absird tiyatro yazarlarinin

sagma ve uyumsuz gibi adlandirmalarindan ayirmistir. Ona gore insan, sonsuz aleme
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eklenen, sirlar ¢ozmeye calisarak varolusunu anlamlandirmaya galisan ve buyikluga
de “sorumlulugu yiiklenisinden gelfen ]” (1979: 29) bir varlik olarak tanimlanir.
Sorumluluk/ biling sahibi olmak da insanin bu diinyaya nigin geldigi ve nasil yagamasi
gerektigini hatirlatmaktadir. Bu sekilde kitle-insandan ayrilan Jung’un ifadesiyle
bireylesme siirecinden gegen birey/insan da, sagmanin, boslugun ve higligin kiyilarinda
dolagsmayarak ve kendilik degerlerine sahip ¢ikarak 6zglrlesmeyi saglamis olacaktir

(Fordham, 2011:108).

Umut'ta, insanin bilingli/ sorumluluk sahibi olmasi gerektigi basta Soylevci olmak tizere,
oyunun butiin tipleri tarafindan hatirlatiimaktadir. Bunlar, insandan ve diinyadan
umudunu kesmeyen, varolusun bilincine sahip olan ve dolayisiyla kendilerini bilen
tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendini bilme ise, “baskasiyla yiiriittiigi iliskilerden
yola ¢ikarak ben’e ulasmak[tir]. insan, baskasini tanimakla ve duyumsamakla kendisini
kesfetmektedir’ (Seriati, 2010: 30). Oyunda da yazarin s6zlinii emanet ettigi Soylevci,
varhgin bilincine sahip biri olarak, kalabalik izleyici kitlesine/okura bunu duyurmak ve
sordugu sorularla da onlarin kendilerini tanimalarini ve kendileriyle bir hesaplasmaya

gitmelerini istemektedir:

“Keskin biling énce. (Guler) Oziir Dilerim, hicbirimizin bilincini élcecek aygit daha
bulunamadi.(Arastirir) Iginizde doktor var mi? Esenlik diliyoruz onlara. Yiirek
carpintilarimizi kolaylikla &lgebiliyorlar. (Dusunir) Ama yazarin amaci, bilincimizin
carpintisini duymamizdir. Kuskusuz karisik bir is. Cok énemli gériiniiyor ama. Ne bir
giildiirti, ne de acikli bir oyun. (Oturur) Adem ile Havva’nin inislerinden beri durmadan
yiriyoruz. (Kalkar. Sahnenin 6éniinde yurlr. Durur.) Bir engel kaldi asamadigimiz:

Bilingsizlik. Hepimiz bilingli olsak durum béyle mi olur?” (Pakdil, 1997: 14).

Soylevci'nin bu sozleri insanlara tekrar yaratihs bilinci kazandirmayi ve onlari varoluslari

Uzerine dusindirmeyi gostermektedir. Dislinmeyi blylik bir eylem olarak géren

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 6, Sayi: 12, Nisan 2013

109




Niltifer ILHAN

Soylevci, bu sekilde modern diinyada hizla yarisan insana, kendi ben’inin sesine kulak
vermeye bir ¢agrida bulunarak onlar i¢ diinyasinda bir yolculuga ¢ikarmayi hedefler.
Eylemin ilk merhalesi olan diisiinme, bdylece insanin bilingsizlik halinde ¢ikip,
erginlesme dénemi olan kendini bilmeye dogru bir adimin atilmasindaki ilk rolu
oynayacaktir. Soylevci, insanlari daslindirmeyi hedefledigi sorularin ardindan
kisiliklerin ¢lirimesine, kentteki nifus arttikga insanlar arasinda boslugun agilmasina,
doganin hoyratca kullanilmasina ve ask gibi bir kelimenin anlaminin yitiriimesine de

deginerek oyunda ele alinacak olan temel diistinceleri 6zetlemis olur.

Soylevcinin ardindan sahneye gelen Bay, modern insanin pek de hoslanmayacagi bir
konu olan 6lim bahsini agarak izleyiciyi/okuru tedirgin etmek ve ardindan da
disundirmekle varlik-yokluk ve hayat-6lim bilincine sahip olmalarini istemektedir.
Olimin Bay tarafindan s6z konusu edilmesinde, modern insanin {izerinde
konusmaktan cekindigi bu bahisle onun ruhsal erginlesmesinde dnemli bir dénemeg
olacagi diisiincesi yatmaktadir. Oliim, Jean Baudrillard’in Simgesel Degis Tokus ve Olim
adh kitabinda da belirttigi gibi, modern insan icin artik evcillestiriimekten c¢ikan ve
varlig her sekilde glindelik yasamdan kovulan bir olgu haline dontsmistir (2008: 331).
Bu baglamda Bay’da “éziir dilerim, mutlu toplulugunuzu tedirgin etmek istemezdim bu
kelimeyle[6liimle]” (Pakdil 1997: 23) cimlesinde ironik bir anlatimla mutlu oldugunu
zanneden bir kitleyi 6lim bahsiyle sarsmak ister. Bu sarsma eylemine, teknolojinin kot
kullanimindan kaynaklanarak insanliga vermis oldugu zarari da ekler ve Absird
tiyatroda oldugu gibi, teknolojinin gérinmeyen oteki ylziyle izleyiciyi/okuru karsi

karsiya getirir:

“Afrika uzak sayilmaz buraya. (Sahneyi, enine boyuna, oradan oraya arsinlamaya
koyulur) Savas pilotlari eksik olmasinlar yakinlastirdilar iilkeleri birbirine. (i¢ ceker)
Oksiirsem Amerika’da duyulacak. (Giler) Bir kiiciik ayrinti bu. (Canhhikla) Oliim bagi ile

biitiin kitalar baglandi. Bag kopsa.. (Dalar) evet kopsa.. (Oturur) kurtulacagiz. (Guvenli
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bir sesle) Mantigimi nasil buluyorsunuz? Ne baris mantigi, ne de 6liim mantigi. Clinki

her birinin tek basina bir anlami da yok. (Giler) Kalmadi” (Pakdil, 1997: 40).

Bay’in bu sozlerinde, hayati kolaylastirmak yerine, insanlarin birbirlerine gliciinii ve
iktidarini gdstermek icin kullandigi teknolojiye karsi bir elestiri séz konusudur. insan,
kendi GrlinG olan bu silahlarla kendi cinsini yok etmek ve ontolojisini bu baglamda
kurmak igin calismaktadir. Adeta, modern diinyada bir savunma araci olarak
mesrulastirilan agir silahlar, bir korku ve kayginin da olusmasinda bir temel
olusturmuslardir. Bu durum da, her an savasma tehdidiyle yasamin icerisine dahil olan
insani, Urkek ve korkak bir varlik haline getirerek kitle-insana déntistirmustir. Varligini
karsi ¢ikarak degil, susarak ve pasifize ederek gésteren insanin bu hali de lonesco’nun
Gergedanlar oyunundaki gergedan metaforunu imler. Bir kitle-insan olmayan, ancak
tehlikenin farkinda olan Bay’da da bu durum zaman zaman bir umutsuzluga yol agar. O
zaman da, Bay, insanin hayata tutunmasini ve modernizmin getirdigi degerler
karsisinda daha dik durmasini saglayacak Glkidegerler dizgesi icerisinde kavram ve
simgesel bir boyutta yer alan Tanri inanci ve siir gibi unsurlara sarilmakla bir ¢6ziim
yolu bulur. Ornegin keskin bir bilincin Giriinii olan siir, oyunda hem bir eylem araci, hem
de hafizanin tazelenmesinde yani insana varolusunu hatirlatmasi hususunda etkin bir
islev Ustlenir. “Siirle elde edilen doyum ayni zamanda bir a¢hidin baslangicidir. Ciinkii
her siir insanin biitiinle arasinda bulunan mesafe hakkinda sahip oldugu bilinglilik
durumudur, her siir insanin biitiine olan hasretini kamgilar” (Ozel, 1994: 26). Bay, dilin
kullanilmaktan eskidigi bir cagda, ancak bu siir dilinin kaybedilen bir bilinci insana
tekrar kazandirabilecegini diisiinir. Bay'in da “siirle karanlik ¢arpisiyor simdi” (Pakdil,
1997: 39) soziinde, siirin getirmek istedigi bilingle, modernizmin var ettigi bilingsizligin
carpismasini gormek miamkinddr. Siir, cagdas diinyada tipki bir barbar gibi otantikligini
koruyarak yasam alani bulmaya ¢alisir. Bu baglamda oyunda, Bay tarafindan kentin

Ustline karabasan gibi ¢oken ve yabancilasmanin simgesi olarak temsil edilen Koti
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Ruh’un, siirin bu bilingli ve hafizay tazeleme misyonundan dolayi ondan korktugu ve

rahatsizlik duydugu dile getirilir.

Sorusturmaci ise, kentte yaptigl arastirmalar ve gézlemler sonucunda umutsuzluga ve
kuskuya kapilan biling sahibi simgesel degeri olan biri olarak karsimiza gikar. Ancak
Sorusturmacr’daki bu umutsuz ve glivensizlik duygusu, Absiird tiyatro karakterlerinde
gorilen bir hiclik ve anlamsizlik temeli (izerine insa edilmemistir. Burada
Sorusturmacinin, insanin varolusunu unuttugu ve aymazliga daldigi zaman ge¢miste
nasil cezalandirildiklarini hatirlamasindan kaynaklanan bir korku ve endiseye sahip
oldugu goriilir. Dolayisiyla gegmis, onda buglinii anlamlandirmak igin var olmakta ve
bu varolus da onun bilincini daima uyanik tutmaktadir. insanin yaptiklarini kayit altina
almak icin onlari konusturur ve konusulanlari da yazar. Boylelikle Sorusturmaci, elde
ettigi bulgularla modern/kent insanin nasil bir ¢ikmazda oldugunu gdstermeye
¢alismaktadir. Bir biling sahibi olan Bay ile yaptig konusmalarda da korku ile umut
(havf ve reca) arasinda gidip gelmektedir. Pakdil, Baglanma kitabinda bilingli insanin
gerek korku, gerekse de umudu iginde tasimasini bir acziyet olarak degil, insanin i¢
dinyasini dengeleyen gligler olarak degerlendirir (1979: 68). Nitekim Sorusturmaci
“(Cilginca gliler). Her seyin iistiindeyim. (Bir 4n) insanim ben. (Kollarini acarak birseyi
kucaklamak ister) Bunun igin gii¢lilyiim ya. (Boslukta bir noktaya bakar) Unutmus
kentliler insanin icinde kabaran fetih coskusunu (Gller) Yenmeliler insani ¢iiriiten put
korkusunu. (Dalar) Kanala akitmali icimizdeki bu korkuyu” (Pakdil 1997: 72) sozleriyle
insanin kendi ben’ine bir doénis yaptigl zaman korkunun yerini umuda birakacagini

belirtir.

Korku ve umut (havf ve reca) arasinda olan bu karisik ruh hali, modern diinyada insanin
kendisi olarak kalabilmesinin zorluguna da dikkat ceker. Burada, bilingli insanin
degerleriyle modern dlnyanin/kent hayatinin degerlerinin ¢atismasini ve bu

¢atismanin da bir uyumsuzluga neden oldugunu sdylemek gerekir. Absird tiyatronun
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da basat izleklerinden olan uyumsuzluk, Umut’ta dnce insanin bilingli olmasiyla, sonra
da degerlerine sahip ¢cikmasiyla kendini gosterir. Bu uyumsuzluk ise, bilingli insanin
kentteki curiime ve yozlagmayi gordiikten sonra oyunda bir huzursuzlugun simgesi
olarak ortaya konan kasinti ile verilir. Kasinti, bilingli insanin kent yasamina verdigi

tepkinin ilk gostergesi olarak kendini belirginlestirir.

Soylevci, Sorusturmaci ve Bay gibi entelektiellerin ardindan kent hayatina teslim
olmayan ve degerlerini koruyan irfan sahibi kisiler olarak da Bir Numaral isci, Bekgi,
Birinci K&ylii, ikinci Koylii, Tabutcu ve Sonsuz lisci sahnede vyerlerini alarak
ulkiidegerlerini ortaya koyarlar. Bir Numarali isci, emegi ve alin terini yiicelterek
sermaye sahibi patronun karsisinda durmakta, Bekgi ise dogayi ve simgesel anlamda
insanin konumunu beklemekle kentin karsisinda yer almaktadir. Yazar, bilhassa Bekgi
tipiyle insanin konumuna dikkat ¢eker. Cuinkd, bir zamanlar sorgulayarak kazaniimaya
¢alisilan konumun, insanin hakikatle kurdugu bagin zayiflamasiyla birlikte artik varhgini
yitirdigini diisinmektedir. insanin konumsuzlugu burada sadece oyunun gectigi iilke
insanini degil, bltln insanligin ortak bir meselesi haline gelerek evrensel bir boyut
kazanmistir. Bu mesele de hayatin absiird ve bos olarak anlamlandirilmasini kaginilmaz
kilmistir. Konumunun bilincinde olan Bekgi, bu durumdan insanin ancak, varhgini

sorgulamakla ve hesap verecegi bir varliga inanmakla kurtulacagina inanir.

Toprakla yasamlarini anlamlandirmaya calisan Birinci ve ikinci Kéyli’niin bilincine
gelince onlar da kent ve doga karsithgl lzerinden konuya yaklasarak, doga bilinci
edindiklerini gosterirler. Toprakla ugrasmak, onlara doganin bir pargasi olduklarini
hatirlatmis ve dogadaki guizellikleri fark etme sansini yakalatmistir. Dolayisiyla toprak
onlar i¢in, kendine donlsiin ve aidiyetin sembolidilr. Baglanma kitabinda “insanin
topraktan yaratildigina inaniyorum: baglyim bu temel olguyla + esanlamlidir toprak
varolusla” (1979: 77) diyen Pakdil, toprakla insanin yaratilis hadisesindeki dneme

dikkat ceker. Ancak, bu hadisenin kentte toprag gérmeyen kent insani tarafindan
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unutuldugunu ve bu unutusunda bir aidiyet kaybi meydana getirdigini koyli tipinden
hareketle hatirlatir. Sonug olarak yazar, kent insanindaki ¢lriime ve bozulmanin

temelini topraktan kopmalari ve kdklerini yitirmeleriyle iligkilendirir.

Kentin degerlerine yenik diisen ve bunun sonucunda 6len insanlarin oldlerini
kaldirmakla yiikiimli olan Tabutgu ise, yazarin modernizmle birlikte biitin kendilik
degerlerini yitiren kent insaninin geldigi son noktayr gostermesi icin kurguladig
simgesel bir tip olarak sahnede yerini alir. Tabutcu’nun gomdigu bu 6liler, dogayla
baglantisini kesen, esya arasinda kaybolan ve varoluslarini unutan kimseleri isaret
etmektedir. Yazar, bu sekilde modern insanin ruhsal olarak bittigini ve kenti ise
varlklariyla degil cesetleriyle doldurduklarini ortaya koymaktadir. Son olarak sahneye
gelen Sonsuz Isci de, calisan ve emek veren insanlarin bir temsilcisi olarak kent insanini
gozlemlemekte ve bilinci uyanik biri oldugunu gostermektedir. Zaman bilincine sahip
olan Sonsuz isci, bu konuda kent insaninin para kazanma hirsi yiiziinden zamana

hiikmedemediklerinin ve bir meta gibi yasadiklarinin altini gizer.

Gorildagi Gizere oyunda, toplumun farkli kesimlerinden segilen bitin tiplerin modern
hayatin degerlerine karsi bilingle nasil bir mukavemette bulunduklari gosterilir. Yazar,
bu tipler aracihigiyla Absird tiyatro yazarlarinin kilit meselelerinden olan anlamsizligl,
higligi ve boslugu bir kenara atarak, bilingle bu meselelerin lstesinden gelinebilecegi
tezini ortaya koyar. Bu baglamda yine, Absiird tiyatroda gorilen iki kisilik iliskilerdeki —
cogunlukla evlilerde- yabancilasmanin ve iletisimsizligin Ustesinden de askla/sevgiyle
gelinebilecegini ideal bir evli ¢ift olan Bay ve Bayan’in evliliklerinde gdz 6niine getirir.
isimleri ve yaslari verilmeyen, biitiin bilingli kadinlarin ve erkeklerin temsili olarak
disllen Bay ve Bayan, evliliklerini agk/sevgi Gizerine insa ederler. Bayan, “uzunca boylu.
Kareli kahverengi giysi. Giinese siit yapisigi bir yiiz. Bir anda esmer, bir an sonra beyaz.
Sesi, en goskulu bir nehir. Saglari toplu basinda. Yasi: Askin yasi” (Pakdil, 1997: 20) Bay
ise, “Bayan’la ayni boyda. Ciddi. Sade giyimli. ilk bakista bir yazar iirkekligi, az sonra bir
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eylemci oturmuslugu. Saglari kulaklarini kapatiyor. Sesi, kocaman bir ¢ekis sesi.
Bakislari somut. Nereden baksa Afrika’yi gériiyor. Yasi: Eylem yasi”(Pakdil, 1997: 20).
Gorildugi gibi, yaratilis geregi birbirinden farkli olan bu iki insan, evlilikle bir araya
gelerek, birbirlerine duyduklari ask ve sevgi sayesinde tamamlanmaya caligirlar. Bayan ,
oyunda anneligin, sefkatin, naifligin ve nesenin; Bay ise ciddiyetin, eylemin ve
duyarhligin timsali olarak birbirini tamamlarlar. Biylk bir yabancilasma ve
yalnizlasmanin oldugu kentte —Bay bu kentin ¢lrimislGgini peynir metaforuyla imler-
yasayan Bay ve Bayan, bu yasam icerisinde birbirlerine sevgiyle kenetlenmekle birlikte,
yasadiklari kentin ve diinyanin problemlerine de kulak tikamazlar. Ornegin, Bay’in
“[nJereden baksa Afrika’yr gérmesi”nde Batili devletler tarafindan bir somirge alani

haline getirilen Afrika’nin maruz kaldigi zulme de dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Bay ve Bayan’in sevgilerinin glcli olmasinda hayata ortak inang, zevk ve anlayisla
bakmalarinin etkisi s6z konusudur. Her ikisi de modernizmin dayattigi degerler yerine,
kurtulusu kendilik degerlerinin bir unsuru olan Tanri inanci, doga ve siirde ararlar; bu
degerlerle kurduklari temas sonucunda insani ve diinyayl anlamlandirmaya calisirlar.
Boylece yazar, kentte yasayan bireyin dncelikli olarak bilingli ve sevgiyle sekillenen bir
aileye sahip olmasinin altini gizerek, bu atmosferde biylyen bireyin kendisi ve toplum

karsisinda dik bir durus sergileyebilecegi tezini ortaya koyar.

1.3. Gergegi Dil, Nesne ve Renklerle Yorumlama

Umut'ta dilin ¢agin degisen gerceklerine uygun olarak, Absird tiyatroda oldugu gibi
imgesel, sembolik ve ¢agrisima dayali sézciklerden olustugu dikkati ¢ekmektedir.
Ancak, Absiird tiyatroda ¢ogu kez de dilin, insanlar arasinda iletisim eksikligini, onlarin
yalnizhgini ve gevezeliklerini géstermek icin kullanilan “bos bir safraya” (Caliskan, 1995:
16) donistiigu distnullrse, etkisini yitirdiginden s6z etmek mimkindir. Umut'ta ise

dilin, bir mesaj kaygisini glittigiinii ve bu mesajin da diz bir mantikla verilmedigini
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sdylemek gerekir. Ornegin yazar, Birinci Blim’de kent ve kentliler (izerinde yaptig
degerlendirmede imgesel ve ¢agrisima dayali olarak kullandigi dille gelenegin
kavramlariyla kentin kavramlarini birlestirmis; bu durumda da insani disiindirmek ve
yasadiklari cagin gergekleriyle kargi karsiya getirmek istemistir. “Cinlerin, insanlari
sasirttigi bir dénemde, sapik bir kent. Kent pusuda: Avi insan. Katran dolu bir kazan,
iizerinde kapadi. Kurbanlar codalsa da, kapak civili kazana. iginde kentliler. Kent,
gerillalarla kusatiimistir: Gecekondular. Uzakta, ¢cok uzakta, birden ¢ok yakinda, diissel
yumruk belirtileri” (Pakdil, 1997: 7). Geleneksel inanca ait olan Cin’e ve katran dolu
kazana (cehennem) kentin kaotik ortamini géstermek igin secilen sozciikler olarak yer
verilmistir. Yazar burada, simgesel baglamda kullandigi Cin’e, insani Tanri’dan
uzaklastiran her engel, 6zelde de banka olarak anlam vermesiyle (Sari, 1974: 1) modern

insanin bilincinin nasil carpitildigina dikkati cekmektedir.

Yazarin imge ve ¢agrisima dayali siirsel bir dili secmesinde, ¢agin insanini uyarmak ve
uyandirmak icin az soézle ¢ok sey anlatmak istemesinin kaygisi da dislinilebilir. S6ziin
bu kadar cok kullanildigi, ancak tGzerinde konusulmadigl bir ortamda yazar, sozi, her
tirlu fazlaliklardan ve klise ifadelerden arindirarak duygu ve distincelerini yeni bir dille
ortaya koymayi dener. Diyaloglarda, yeni dil, kimi zaman tek sdzciigin cagrisimiyla,
kimi zaman da dussel ifadelerle kendini gosterir. Duygu ve disiince dlnyasi birbirini
tamamlayan Bay ve Bayan, kent ve doga lzerine konusmalarinda dogadan aldiklari dis

ve gagrisim glcini dile soyle yansitirlar:

BAY_Ulkiiler sikistirdik¢a insan diise yatar.
BAYAN_Dogrusu diislerimiz de yumusaktir.
Susarlar
BAY_ Dogru
Susarlar

BAY _Diis, ¢ok verimli bir tarladir
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BAYAN_ Kisitlayamadiklari 6zgiirliigiimiizii orada koruruz.
Susarlar
BAY_ Odalardan da irmak gegirmek ddet olsaydi, tam yanma noktasina
geliverince giriverirdik suyun igine.
BAYAN_Usiimez miydik?
BAY_(Bayan seyircilere donik koltukta oturmaktadir. Bay, koltugun arkasina
geger. Bayan’in omuzlarindan tutar, genesini Bayan’in basi lizerine koyar) Saat
dedigin bir santimetrekiip mavidir.
BAYAN_ (Basini yukari kaldirir. Bay’la ¢cok tutkulu bakisirlar) Ay?
BAY_Gék Beyi.
BAYAN_ Yil? (Pakdil 1997: 45)

Oyunda, alintiladigimiz bu kesit ve daha birgok kesitte de diyaloglarin akisi sessizlikle
durdurulur. Samuel Beckett’in de tiyatrolarinda hayli kullandigi bu teknikle (Yiksel,
1997: 114) kahramanlarin soyledikleri sozler Gzerine duslindiikleri ve ayni zamanda
izleyici/okuru da distindirmek istemelerinin etkisi oldugu soylenebilir. Sessizligin ve
susmanin yine bu oyunda g¢okga kullanilmasi kakofonik seslerden sonra, bir huzur
saglamak ve yine hizla yarisan modern insani bir nebze olsun durdurmak ve ig

diinyasinin sesini dinlemeye yoneltmek amaci da olabilir (Sayar, 2006: 54).

Umut'ta dilin iletisimsizligi vurgulamak amagli kullanilmadigi gériilse de, kisilerin kimi
zaman birbirini dinlemedigi ve iki kisinin konusmalarinin bir sayiklama yahut
mirildanma seklinde oldugunu da belirtmek gerekir. Bu dil de karsida muhatabi
unutturan, cagrisima bir kapi agan ve bilingaltindan dokiilen so6zciklerden
olusmaktadir. Bu baglamda, Bay ve Bayan’in evine, kentte yasayan insanlarin nasil bir
clirimeyle karsi karsiya geldigi géstermek icin gelen Sorusturmaci’yla bu ¢ift arasinda

gecen konusmalarda bu durum sdyle isaret edilir:
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BAY (Dalgin) insan duyuyor mu yiiredinin oldugunu? (Bir an) Sef, kaln...
(Durur) kalin...(Cevresine bakarak) burasi kadar bir buzul. (Bunalimh giilis)
Eritirim diisiimde. (Sessizlik) Otede... (Dalar) derin ve ¢ok... (Kelimeyi arar) bir
issizlik doguruyor bir kisrak. (Canhlikla) Issizlik yiiriiyor. (Ciddi) Katlanarak.
(Atilgan) Yanina variyor. (Coskulu) Sunuyor kendine. (Mutluluk Dbelirtisi
yuziinde yogunlasir) Sefe.

BAYAN_(Kararh) Konugu

BAY_(Sorusturmaciya bakarak) Konumu

SORUSTURMACI_  Dosyalarimizda da béyle bir konu  bulunuyor.
(Hareketsizlesir) (Pakdil, 1997: 74).

Yiklemsiz ve bir/birkag¢ sozciikten olusan ctimleler ise, bir yargiya dikkat ¢cekmekten
ziyade, sOzcugl o©ne c¢ikarmaya yonelik olarak kullanilmistir. Yazar boylelikle
vurgulamak istedigi anlami uzun cimlelerle degil, sdzclkler lzerinden yola ¢ikarak
anlatma yolunu tercih etmistir. Ornegin Sorusturmaci, Bay ve Bayan, kentin ve ¢agin
clrimesini daslindikleri zaman, bu clriimeyi durduracak bir cocugun dogumundan
bahsederler. Aralarindaki diyaloglarda climleler pargalanip her biri bir sozciikle
digerinin soyledigini tamamlayarak, bu konu da hemfikir olduklarini géz 6niine

getirirler.

BAYAN_ (Buyik bir coskunluk) Var mi....

BAY (Bayan’in s6zini almistir. Sorusturmaci’ya) olanak....
SORUSTURMACI (Tutkulu bir sesle) bu ¢cocugun...

BAY (Sorusturmacinin sézlin almistir) baskaldirmaya...
BAYAN (Bay’in s6zlinli almistir) karanhga?
SORUSTURMACI (Sakin) Bu kentte mi? (Pakdil, 1997: 71)
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Umut'ta yazarin, Absird tiyatro yazarlarinda oldugu gibi kahramanlarin ve kentin
yasam tarzini sozle anlatmak yerine esyalar yoluyla bu durumu goz oniine getirerek bir
¢agrisim uyandirdigi da goriulmektedir. Pakdil ve Absird tiyatro yazarlari, modernizmin
insan yasaminda bir konformizme yol actigina, insanin da bu esya arasinda
bogulduguna ve kimligini vyitirdigine dikkati cekerler. Nitekim Sorusturmaci’nin
“gérdiim yigiyorlar esyalari. Baslari ¢evrilmiyor gége” (Pakdil, 1997: 71) s6zii, esyanin
insanla kutsal arasinda bir mesafe actigina ve varolusunu unutturmasina yoénelik bir
elestiriye isaret eder. Umut'ta, bilingli tiplerin degil de kentin ve ¢agin insanin esya
arasinda kaybolmasina duyulan bir endise s6z konusudur. Bilingli bir entelekttiel olan
Bay’in evinde bir sadelik kendini gostermekte ve teknolojiye ait olan telefon, radyo,
televizyon ve teyp de bulunmaktadir. Ancak Bay, bu aletlerin esiri olmaz ve onlari
sadece gerekli oldugu durumlarda kullanir. Bay ve Bayan’in evinde hizmetgi olarak
¢alisan Hizmetgi'nin esyayla olan miinasebeti ise, onun degisimini gostermeye yonelik
olarak kullaniimistir. Bir kasaba kizi olan Hizmetgci, evde izledigi televizyondan vals
yapmayi 6grenmesiyle, kendine ait olmayan bir degeri hayatina soktugunu ve yerli
hayattan yavas yavas uzaklastigini gostermektedir. Bu esyalardan farkli olarak 70
yaslarindaki Bekgi’'nin yanindan ayirmadigi kirmizi renkli baston, onu kentte ayakta
tutan ve kurdugu dislere taniklik eden bir nesne islevini Gstlenmektedir. Tabutgu’nun
mavi renkli kazmasi ve kan rengindeki kiiregi, degerlerini yitiren kent insanini gémmek
icin kullanilan ve Sonsuz is¢i’nin de her seyi kaydettigi defteri ise, simgesel bir anlamla

yuklenen nesneler olarak yer almislardir.

Oyunda egyayla birlikte simgesel bir degeri olan asil unsur olarak da mekan karsimiza
cikmaktadir. insanhigin icine distiigi yalnizligi, yabancilasmayi ve iletisimsizligi
diyaloglara ek olarak mekan da desteklemektedir. Oyun, her yoniyle c¢lrimis ve
yozlasmis degerler lizerine insa edilen isimsiz bir kentteki bir apartman dairesinde ve
sokakta gegmektedir. Burada apartman, kentte insanlar arasindaki mesafenin gittikce

acildigini ve bu mesafenin de onlari birbirinden kopardigini géstermek igin segilen
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simgesel bir mekan olarak yer almaktadir. Yazar, bu mekana yine simgesel bir degeri
olan “Koyunsuz Coban Tablosu”nu bir dekor olarak yerlestirmekle, izleyicinin/okurun
bu gorsel gosterge lzerinde diisiinmesini saglamaktadir. S6z konusu tabloyla yazar,
apartmanda yasayan ama kendilik degerlerini unutan insana, bir rehber ve 6nder
bulma duygusunu hatirlatarak kent insant igin bir ¢6ziim yolu sunmustur.

Oyunda goéze garpan renklerin de simgesel bir anlami ve bir ¢agrisim uyandirdigini
belirtmek gerekir. Boylece yazar, durum ve olaylarin daha net anlagiimasi igin dili bir
kenara iterek gorsel bir gosterge olan renklere yer vermekle mesajini
somutlastirmistir.Bu durumda, yerliligi ve topragi kahverengi, umudu mavi, muglakhgi
gri, korkuyu lacivert, mutlulugu sari ve kayglyl da kirmiziyla anlatmistir (Duru, 1995:
69). Ornegin Sonsuz Isci'yi betimleyen “Sonsuz isci: Giysisi, Birinci isci’ninki gibi. Elleri de
yiizii de kahverengi” (Pakdil, 1997: 102) cimlelerinde kahverenginin gagrisimindan

faydalanilarak, yerlilik ve topraga vurgu yapilmistir.

Son olarak oyunda btin tiplerin birbiriyle iletisime gegmeden dnce, kendi kendileriyle
ve izleyici/okuru muhatap alarak konusmaya baslamalarinda yaptiklari jest ve
mimiklerin tiplerin belirgin 6zelligini agiga ¢ikardigi sdylenebilir. Hemen hemen biitin
tipler, kaygili ve distinceli birileri olarak gérinmekle birlikte, hayata glilmeyle de bir
anlam katmiglardir. Sozstiz bir iletisim araci olan gllmeye oyunda bu kadar yer
verilmesi Martin Esslin’in “insanin onuru, biitiin anlamsizhigiyla gercedin karsisina
¢cikabilme, onu é6zgiirce kabul edebilme- korkmadan, yanilsamalara kapiilmadan- ve ona
glilebilme becerisinde yatar” (1999: 333) s6ziinde vurguladig gibi, gercekler karsisinda
dik durusun ve ona boyun egmemenin gostergesi olarak disilinilebilir. Okurun da
mudahil edildigi bu giilme ve konusma sahneleri, postmodern romanda yazarin bir
teknige donilisen okurla olan diyaloglarini hatirlatmaktadir. Bunu, Séylevci'nin seyirciye
bu oyunun ne giildiri ne de acikli oldugu ve oyun aralarinda birbirlerine kisa sorular

sorup tanismalari gerektigi ciimlelerinden ¢ikarmak mimkindir.
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1.4. Dilin Biraktigi Boslugu Isik, Ses ve Miizikle Doldurma

Absurd tiyatroda yogun bir sekilde kullanilan 1sik, ses ve muzik unsurlari Umut’ta da yer
almig ve sozle verilmek istenen mesaja bunlar da bir katkida bulunmustur. Oyunda;
1sIgIn, sesin ve mizigin yer almasi modern yasamin c¢ogulculugunu, karmasikhgini,
sikintisini ve ayni zamanda bir unsura dikkati toplamaya yonelik olarak kullanildigini da
gostermektedir. Endistri devriminden sonra bilimsel gelismeler gergevesinde her seyi
aydinlatma c¢abalari 1sig1 6n plana c¢ikarmistir. Modern yasamda gittikce kullanim
yogunlugu artan bu isik, tiyatro sahnesine de tasinarak giinlik yasamda gérinmeyen,
kimsenin dikkatini ¢ekmeyen detaylarin yahut da goriine goriine siradanlasan ve
ortadan kaybolan (Demirtas 2008: 58) unsurlarin tekrar agiga g¢ikmasini saglamaya

yonelik bir islevi sahnede stlenmistir.

Oyunda 1s1gin, dekorun sade dizenlenmesine karsilik olarak oldukga etkin bir
fonksiyonda kullanildigi sdylenebilir. Tiplerin gerek kendi, gerek baskalariyla yaptiklari
konusmalar, hal ve hareketlerindeki degisiklikler, sahneye 1sigin gicli ve ciliz
tasinmasiyla gosterilir. Ayni zamanda 1sigin salt gorinir degil de, dissel bir atmosfer
olusturmak icin kullaniimasi da, glindelik yasamda 1s1gin keskinlik islevinin sahnede bir
kirllmaya ugratildigini gézler 6nline serer. Oyunda Bayan’in yer aldig1 sahnelerde 1sik,
onu takip eden bir refakatciye donlslr ve izleyicinin/okurun dikkatini onun (izerinde
toplamayi basarir: “Bayan, birkag kez Skstiriir. Isiklar da, birkag kez kararir gibi olur.
Bayan, giilerek isiklara bakar. Isiklarda da giiliimser, daha isir... Bay, Bayan’in basinda
topladigi saglarini elleriyle ¢éziiyormus gibi yapar. Isik oyunlariyla sonsuz basakli
bugday tarlasi doldurulur. Bay ve Bay’in lizerlerine, dalgali, hafif bir riizgdr sesini
animsatan miizik esligiyle.Bir dakika” (Pakdil, 1997: 30-31). Yazarin bu siirsel
climlelerinde gorildigu gibi, 1sikla kisi arasinda bir miinasebetin kurulmasindan dogan
dissel atmosfer, doganin siluetinin de sahneye tasinmasiyla bir tirmanmaya ge¢mistir.

Boylece 1sik, sadece nesneleri aydinlatan bir islevde degil, nesneyi de farkli agilardan
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gormemizi saglayan bir efektle kendini var ettigini gostermistir. Oyunun kimi
sahnelerinde ise 1sik, diyaloglardan hareket ederek renklerle birlikte yer almis ve
tiplerin dille ifade ettigi duygu ve dislince dunyasini gorsel bir malzemeye
dénistiirmustir. Ornegin Bay ve Bayan, kentte yasayan insanlarin diisinme yetenegini
kaybettiklerine inanmalarindan dolay bir endiseye kapilirlar. Bu endise, isikla birlikte
gelen renklerle desteklenir ve ardinda da s6ze gerek kalmadan yerini 1518a birakmakla
giderilmis olur: “Istk mavilesir. Az sonra koyu lacivert olur. Korkuyla birbirlerine
sarilirlar. Isik degisikliklerine miizik parcalari da katilir. Odanin 6biir yerlerine, cesitli
yénlerden geliyormuscasina, isiklarla kirmizi oklar diisiriiliir. Bay ve Bayan, kirmizi
oklar kendilerine degmesin diye korunmaya ¢alsirlar. Oda, yavas yavas daralir gibi,
genisler gibi olur. Bay ile Bayan, isik eski hdlini alirken hicbir sey olmamis gibi, giilerek

koltuklara otururlar” (Pakdil, 1997: 32).

Umut'ta 1sikla birlikte sesin yogun olarak kullanimi da yazarin modern dinyayi sesin
cagrisimindan hareket ederek yorumladigina isaret etmektedir. Gorselligin 6n plana
¢iktigl glinimiiz diinyasinda, sese de ayri bir 6nem veren yazar, bu sekilde ihmal edilen
bir isitsel 6ge olan sesi, sahneye tasimakla yasamin kaotikligine ve hatta absurdligiine
(uyumsuzluguna) dikkat ¢cekmistir. Oyunda mizikle baslayan sahnenin sonrasinda kent
ve doga yasamina ait seslerin bir arada verilmesiyle tam bir kakofoni olusturularak
izleyicideki/ okurdaki ritim duygusunun sifira indirgenmesi amaglanir. Bu ritimsizligin ya
da atonal kullanimin modern insanin zihnindeki karmasikhigi ve her insanin farkh farkl
degerler lizerine yasami anlamlandirdigini carpici bir sekilde soyle gérmek mimkinddr.
“Miizik bitince, otomobil giiriiltiilerinin ve korno seslerinin olusturdugu kisa siireli bir
homurtu duyulur. Sonra buna esek anirtilariyla dana bégiirtiilerinin katildigi bir kokteyl!
eklenir. Uc ayri sesin, karisik bicimde “SAVAS, BARIS, BASKALDIRIS” cigliklari duyulur
(Pakdil, 1997: 13). Burada motor gurultileri ve homurtularla cevrili bir diinyada,

insanin yine de soyleyebilecek bir s6zi ve bir eylemi olduguna, ancak herkesin de
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taleplerinin farklihgina dikkat cekilerek, bunlarin ortaya konulmasindaki ¢iglhga vurgu

yapilmaktadir.

Yazar, kentte “makine giiriiltiileriyle bogusan insana” (Pakdil, 1997: 19) c¢oktandir
unuttugu doga seslerini de dinleterek sik(netin ve dinginligin adresinin doga oldugu
mesajini vermektedir. Riizgar ve denizin sesini, motor ve silah sesleriyle bir araya
getirmesinde, bir uyumsuzluk yaratsa da doga seslerinin modern insana sifa olacagi
kanaatindedir. Clinkii dogadaki ses, makine sesinin aksine, insanin kendi i¢ ben’ine
dalmasina ve kendisini sorgulamasina imkan saglayarak onu dislinen bir varlik
konumuna getirmektedir. Doga sesleriyle birlikte, sahnede gérinmeyen insan seslerine
de cokga yer verilmektedir. Bunlar kimi zaman bir kalabaliga, kimi zaman da tek bir
insana ait olan yankilardan olusmaktadir. Oyunda kent hayatinin insanda olusturdugu
travmadan ne zaman bahsedilse, koro doga hayatini dverek bu travmayla bas etme

yolunu ve sokak sesleri de kent hayatinin bir karabasana doniistigi duyurmaktadir.

Istk ve sesle birlikte sahneye tasinan mizik de yazarin vermek istegi mesajin etkili
olmasinda 6nemli bir unsur olarak yer almaktadir. Mizikle romantizm, sikinti, dogadaki
sesler, tiplerin degisen ruh halleri ve yasamin mekanik ritmi duyurulmaktadir. Oyunda
sozsliz miizigin yani sira, tlrki, sarki ve marslar da hayli kullanilarak dinamik bir kurgu
saglandig1 gibi, bir mesaji iletme dislincesi de verilmek istenmistir. Bu baglamda
Hizmet¢i Kiz kent hayatini sevdigini izleyicilere/okura soyledigi zaman sahnede
yankilanan bir tiirkiide kiza kasabasina dénmesi dgiitlenir. Bir Numarali isci ise, emegi
ve alin terini dverken onu desteklemek icin sahneye miizik esliginde isci Tirkisi
(marsi1) verilir ve isginin cosmasi saglanir. Bekgi ayin tlirklisiini, Tabutgu da gomdigu

oOlilerin tlrkisini soyleyerek mesajlarini mizikle tamamlamis olurlar.
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2. SONUC

19.ylizyilda ortaya c¢ikan endistri devrimi, insanin duygu ve dislincesini sarsan
paradigmalarla, onun gerek kendisini gerek yasadigl diinyayr yorumlamasinda biyuk
bir degisiklige sebep olmus ve 6zellikle de kendilik degerlerinin yitmesinde 6ncii bir rol
Ustlenmistir. Bu durumda insan da iciyle degil disiyla, sezilenle degil gorinenle
ilgilenmeye baslamis ve sinirh bir dinyayla karsi karsiya gelmistir. Zamanla sinirli
diinyasi igerisinde bir bosluga diserek, yasami anlamsiz ve bir higten ibaret olarak
gdrmesiyle, kendine olan giivenini kaybetmistir. iste insanin bu kaotik diinyasina
egilerek, onu yasadigi gerceklerle karsi karsiya getirmek amacinda olan Absiird tiyatro,
20.ylizyillda insanin nasil bir biling erozyonuna ugradigini, alisiimisin disinda dil ve
teknikle gostermistir. Ancak Absiird tiyatro, modern insanin problemlerini tespit
etmekle birlikte, bir ¢6zim yolu getirememis ve sadece durumu ortaya koymakla
yetinmistir. Bu noktada, Absiird tiyatronun bos biraktigi yeri, kendilik degerleriyle
iliskilendirerek bir tilkiidegerler kapsaminda modern insanin problemlerine egilen Nuri
Pakdil ise, Umut adli oyununda 6ncelikli olarak varolusu anlamlandirmaya énem vermis
ve bu dogrultuda da “bilinci yaralanmayan” (Shayegan, 2010) tiplere soziinii emanet
etmekle Absiird tiyatrodan ayrilmistir. Oyunda tipler, kent insanina kutsal, doga, aile,
siir, tirkd, 6lum, umut ve emek gibi Ulki degerleri tekrar hatirlatarak, yalnizlasan ve
yabancilasan c¢agin insanina kendi ben’ine nasil donebileceklerini gostermislerdir.
Yazar, oyunda s6z konusu meseleleri, Absiird tiyatro yazarlarinda oldugu gibi, isik,
renk, ses ve mizik gibi unsurlardan faydalanarak géz oniine getirmis ve bu hareketle
teknik bakimdan bir yakinlik kurdugunu ortaya koymustur. Zamani, mekani ve Kkisi
adlarini belirsizlestirmekle de hem konunun evrenselligine, hem de problemlerin
surekliligine vurgu yapmistir. Kisacasi Nuri Pakdil, modern bir tiyatro hareketi olan
Absird tiyatroya kendilik degerlerini tasimakla, Absiird tiyatro yazarlarinin yasami
anlamlandirmada c¢ektikleri gucligin Ustesinden nasil geldigini/gelinebilecegini

cevaplamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Absiird Theater in the 1950s, first in France and then in other European countries,
people believe the industrial revolution of values in the face of destruction and
shrinkage of material focusing on the modern theater movement. The welfare and
progress of the industrial revolution took place guided by the mind to increase the life
of the community is an undeniable fact. Over time, people in the society created by
the revolution comes off from communication with each other, rather than a loss of
consciousness and the individual questioning his left turned into a mass-to-human. The
mass-man, however, who lost their self-values, are those who have lost consciousness
and awareness around the insensitive against. Human being to come to this location
the results of the first and second world wars, social life, economic, political and
cultural as well as possible to talk about the impact of displacement. Here is the
Absird theater, the industrial revolution and the war changed people living in the city
center, taking this man's life has worked to stage the tragedy. People who have lost
faith in yourself and everything in the world "empty", "meaningless" and "absurd"
considers the observations. Built on these foundations that the existence of human
society, alone, foreign, distrustful, suspicious, and live a life of relative or employee to
accept the truth without thinking and questioning his mass-human world itself will be
presented. Absurd theater, to bring people face to face with the realities of his life and

is intended to make you think of them in this life. However, this goal as traditional
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theaters, background within a certain words and does not make the plate. Plays are’nt
performed and written within the framework of a specific plot. Language of
communication between people and alienation at the same time reflecting the value
of the imaginary and the symbolic language of pointing use. Message in the play to be
more effective in different decor, sound, light and music give the elements of the
scene. All this, the reader / viewer accustomed have not come to expect of a fiction. So
that the reader / audience, this staging technique is not used up, especially foreign,
and later lived in the reality of life on the stage of this theater when you begin to see
adopted. Plays, the reader / viewer confusion and lead to a shake. However, people
who have lost the meaning of Absird theater are not available offered a solution to
the world. Plays, almost no solution, constructed to be on the optimistic nonsense and

absurdity do not bring a table into account.

This insoluble and the point of meaninglessness, which is visible in the world of
literature from the 1970s in Turkey, poet and man of ideas, Nuri Pakdil (1934 -), wrote
in the case of the Absurd theater plays in society offers a solution to dissolve and
against corruption. Works, in this context to remind people, beings, in order to instill a
sense of awareness Pakdil also revealed the play for this idea. From youth, a leading
figure from the existentialist philosophyl. Albert Camus and Paul Sartre, author of the
Absiird theater lonesco, Beckett followed closely by how modern man is in crisis the
opportunity to see the works of writers such catches. Modernism by these authors not
only changed people, society tries to identify the observing. In this context, the issue of
the principal works of Pakdil'in alienation, corruption, fear of existence, consciousness,
and the city has established anti-nature. These themes, called Umut written in 1974,
but the technique of the Absiird theater hope performed had not included in his play.
The play that Jung's words that the author's self-conscious awareness of the values of
the individuals who have faced these values have deprived the people of the city. And

the message of an idea rather than as a character as the representative of all types
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constructed an anonymous, self-values are by people who have shaped ideal values
take their places in the play. Those types in front of the city people, love, love, hope,
nature, belief in God, poetry, action, labor, child such as responsibility show based on
the awareness of concepts not lost in the urban life. Fiction anonymously express
these types of posts to be put to the people of the whole world. The author produce a
solution this way, the way of salvation for mankind playwrights of the absurd as a
priority conscious grasp of human existence, the Theater authors is divided into types
by showing through. At the same time the increase in alienation and corruption is a
concern devotes space needed, these people hope through the play by moving his
finger pressed the point that leaves theater writers. However, in the Absird theater
speculations language and technique, the authors have established a partnership has

brought into consideration.

Usage of language be used in everyday life that is losing the use of worn and
importance Pakdil know the play is installed on the poetic use of language and imagery
is preferred. This language, the viewer / reader of poetry, which is the product of a
consciousness shake again and is intended to ensure that the attract of attention. At
the same time, the play décor, sound, light and music show a resemblance to the
extensive use of the technique of the Absiird theater. These elements, not all of them
at random to have been given in accordance with certain plans and specifications in
the play contributed to the requested message is forwarded. In this context, the aim of
this article the technique of the Absird theater post the content and format of the
play from the point of Umut, which is the Absiird theater has been to reveal the

similarity and difference.
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